CIVITAS NR 33| 2023

STUDIA Z FILOZOFII POLITYKI
ISSN 1428-2631
DOI 10.35757/C1V.2023.33.02

Jakub Gorecki

Teoria krytyczna w formie? Teoria konstelacji
w filozofii Waltera Benjamina
i Theodora W. Adorna

Jednym z najwazniejszych dokonan teorii krytycznej, a zarazem jej zna-
kiem rozpoznawczym, byla krytyka formy samej teorii. To wlasnie forma
ujawniala bowiem historyczne i spoleczne uwarunkowania danej mysli,
dzieta sztuki czy fenomenu kultury. W ten sposéb Walter Benjamin mégt
argumentowac przeciwko deklaratywnie lewicowej literaturze swoich cza-
sow, wskazujac, ze postulowanej w niej rewolucyjnej treci nie towarzyszy
réwnie rewolucyjna forma, co jego zdaniem niwelowalo caly polityczny
fadunek dzieta. Podobnie Theodor Adorno, ujawniajac podobienistwo
miedzy forma zdah w dramatach Samuela Becketta a teorig zdan protoko-
larnych Rudolfa Carnapa i Moritza Schlicka, wskazywal, ze teoria pozyty-
wistyczna jest wyrazem kondycji poharatanego podmiotu nowoczesnego'.
Ten specyficzny wglad, jaki pozwalal teorii krytycznej na badanie kultury
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1 Th. Adorno, Préba zrozumienia ,Kovicowki” Becketta, [w:] Th. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybor esejow,
przel. K. Krzemien-Ojak, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 270. Podobna
analize proponuje Andrzej Leder w ksiazce Rysa na tafli. Zob. A. Leder, Rysa na tafli. Teoria
w polu psychoanalitycznym, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2016, s. 61-82.
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od strony formy, mozliwy byl z jednej strony dzieki Marksowskiej analizie
zjawiska fetyszyzmu towarowego przeprowadzonej w pierwszym rozdzia-
le Kapitatu; to wlasnie forma stanowita bowiem klucz do rozszyfrowania
spotecznego hieroglifu, jakim jest towar?. Z drugiej strony w proponowa-
nej przez wspétpracownikéw Instytutu Badan Spotecznych we Frankfur-
cie strategii krytycznej wida¢ inspiracje wczesna Teorig powiesci Gyorgya
Lukacsa, w ktorej to wlasnie forma tytutowego gatunku literackiego sta-
nowila wyraz kondycji spoleczenistwa mieszczanskiego, okreslany przez
autora mianem uczucia transcendentalnej bezdomno$ci?.

W niniejszym artykule interesowa¢ mnie bedzie nie tyle proponowana
przez frankfurtczykéw krytyka formy samej teorii, ile logiczne nastepstwo
takiego namyslu, czyli problem formy samej krytyki. Nie jest przypad-
kiem, ze to wlasnie mysliciele zwigzani z narodzinami teorii krytycznej
radykalnie eksperymentowali z sama forma teorii. Aforystyczny styl Sla-
doéw Ernsta Blocha, Minimdéw moraliéw Theodora Adorna czy Zmierzchu
Maxa Horkheimera, zlozone niemalze z samych cytatéw Pasaze Walte-
ra Benjamina, a takze pisane przez tego autora tezy O pojeciu historii —
wszystkie te dzieta probowaly wypracowac forme pisania adekwatna dla
teorii krytycznej. W swoim artykule zajme sie dwoma reprezentantami
tej formacji intelektualnej — Walterem Benjaminem i Theodorem Ador-
nem, ktérzy, jak sadze, dostarczyli zaréwno najlepszych teoretycznych
ujed tego problemu, jak i najbardziej reprezentatywnych dla niego dziel.
Punktem wyjscia uczynie teorie konstelacji wypracowana przez Benjami-
na w ksiazce Zrddlo dramatu zatobnego w Niemczech. Model ten stuzyt
obu myslicielom za podstawowg matryce teoretyczna dla problematyki
formy. Dziela, na ktérych sie skupie, czyli Pasaze, Minima moralia i Esej
jako forma, na rézne sposoby podejmowaly i rozwijaly te wczesna teorie
konstelacji. Jak wykaze, forma tych tekstéw stanowi zaréwno efekt histo-

2 Zob. K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii politycznej, t. 1: Proces wytwarzania kapitalu,
przel. P. Hoffman, B. Ming, E. Lipinski, [w:] K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 23, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1968, s. 85. Wiecej o znaczeniu pojecia formy w Marksowskiej analizie fetyszyzmu
towarowego zob. S. Zizek, Wzniosly obiekt ideologii, przet. ]. Bator, P. Dybel, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2001, s. 24—41.

3 G.Lukdcs, Teoria powiesci, przel. J. Goslicki, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968,
s. 33.
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rycznych i spolecznych warunkéw ich powstawania, jak réwniez prébe
reakcji na te okolicznosci.

Walter Benjamin — konstelacja jako forma filozofii

Otwierajaca niedoszla rozprawe habilitacyjna Benjamina przedmowa
O krytyce poznania dostarcza fundamentalnych rozpoznan dotyczacych
formy filozofii. Juz na wstepie autor stwierdza dosadnie: ,,Jeéli filozofia chce
ocali¢ zasade wlasnej formy — nie jako instrukcja posredniczaca w pozna-
waniu, lecz jako przedstawienie prawdy — to trzeba przywiazywacé wage do
¢wiczenia owej formy, nie za$ jej antycypacji w systemie”. Zdaniem Ben-
jamina dziewigtnastowieczne systemy idealistyczne zbyt tatwo prébowaly
uporac sie z problemem przedstawienia (Darstellung). System jest bowiem
strukturg przedwczes$nie domknieta, ktéra zamiast pochwyci¢ prawde, je-
dynie ja u$mierca. Tym samym wlasciwie nie konfrontuje si¢ z problemem
przedstawienia. Zdaniem Benjamina najwazniejszym problemem filozo-
fii jest przedstawienie prawdy, bezposrednio zwiazane z jezykowa forma
ekspresji. Matematyczny ideal more geometrico stanowit najbardziej rady-
kalng prébe rozprawienia sie z ta kwestia, poprzez catkowita eliminacje
momentu jezykowego. Tym samym jednak musial zrezygnowac z prawdy,
ta bowiem dla Benjamina ma zawsze charakter jezykowy®. Z tego powo-
du filozofia skazana jest na pewnego rodzaju ezoteryczno$¢, inherentnie
zwiazanag z jej jezykowym charakterem. W przeciwienstwie do autoréw
systemo6w idealistycznych Benjamin bierze te ezoterycznos¢ za dobra mo-
nete i nawigzuje do scholastycznej formy traktatu. Dzieki wlasciwej sobie
ezoterycznos$ci traktat moze staé sie poligonem doswiadczalnym, ktéry
pozwala mysli wyksztalci¢ wlasciwe dla niej formy ekspres;ji:

Traktaty obywaja sie bez $rodkéw przymusu wlasciwych dla dowodu matematycz-
nego. W ich kanonicznej formie znajdzie sie [...] cytat narzucajacy swoj autorytet.

4 W. Benjamin, Zrédlo dramatu zalobnego w Niemczech, przet. A. Kopacki, Wydawnictwo ,Sic!;
Warszawa 2013, s. 8.

5  Zob. tenze, O jezyku w ogole i jezyku czlowieka, [w:] tegoz, Konstelacje, przet. A. Lipszyc, A. Wol-
kowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2012 s. 1-17; A. Lipszyc, Spra-
wiedliwosc na kovicu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina, Universitas, Krakéw 2012, s. 11-38.



16 JAKUB GORECKI

Sednem ich metody jest przedstawianie. Metoda — droga okrezna. Przedstawianie
jako droga okrezna — oto metodologia traktatu. Rezygnuje on z realizowania wtas-
nej intencji jako nieprzerwanego kontinuum, to jego naczelna zasada. Myslenie
wciaz wytrwale ponawia pierwszy krok, ceremonialnie wraca do swojego przed-
miotu. Takie bezustanne zaczerpywanie oddechu to najbardziej znamienny sposéb
istnienia kontemplacji®.

Porzucenie linearnego wywodu na rzecz myslenia skokowego, uczy-
nienie z cytatu podstawowej komorki tekstu — to elementy charaktery-
styczne dla formy traktatu i calej pdzniejszej twdrczosci Benjamina.
To wlasnie za ich sprawa moze on wskazac na strukturalne podobieristwo
miedzy traktatem a mozaika, ktéra wykorzystujac fragmenty oraz czast-
ki, nie rezygnuje z przedstawiania calosci. Jak zauwazyla Ilit Ferber, figu-
ra mozaiki niekoniecznie jest zgodna z intencjami Benjamina’. Owszem,
z jednej strony uwydatnia materialny aspekt przedstawienia i podkresla
wage ulomkoéw mysli, ktérych jakos¢ — poréwnywana do odpowiednio
cienkiego szkla — przeklada si¢ na doskonalo$¢ catosci, ale z drugiej ukta-
danie mozaiki zaklada istnienie wczeéniejszego wzoru, co wpisywaloby
w te figure niebezpieczne, konserwatywne wyobrazenie o przedustawnym
i spéjnym tadzie poprzedzajacym fragmentaryzacje. Z tej przyczyny mo-
zaika jedynie zapowiada figure konstelacji, wlasciwa mysli Benjamina for-
me filozoficznego przedstawienia.

Figura mozaiki umozliwia Benjaminowi wskazanie na fragment jako
atom przedstawienia. Porzadek takiego przedstawienia musi sie zasadni-
czo rézni¢ od prostego opisu empirycznego przejawiania sie fenomendw,
ktéry odtwarzalby jedynie falszywa jednos¢ rzeczywistosci, nie dosiegajac
tym samym nieciaglej struktury $wiata idei®. Dlatego podstawowym na-
rzedziem filozofii maja by¢ pojecia, za sprawa ktérych to ztudne kontinu-
um bedzie rozbite, a dopiero uzyskane w ten sposéb elementy moga sta¢
sie przedmiotem prezentacji. Benjamin pisze:

Dzieki tej posredniczacej roli poje¢ fenomeny maja swéj udzial w bycie idei. I wlas-
nie ta posredniczaca rola sprawia, zZe pojecia staja sie uzyteczne ze wzgledu na inne,

6  Tamze,s. 8-9.

7 Zob. L Ferber, Philosophy and Melancholy: Benjamin’s Early Reflections on Theater and Language,
Stanford University Press, Stanford 2013, s. 179.

8  W. Benjamin, Zrédlo..., s. 15.
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réwnie zrédlowe zadanie filozofii, czyli — przedstawienie idei. Podczas gdy ratun-
kiem dla fenomenéw okazuja si¢ idee, przedstawienie idei dokonuje sie w medium
empirii’.

Wtasciwym przedmiotem filozofii sa zatem idee, rozumiane jako wirtualne
ukfady fenomenéw. W ten sposéb, dokonujac inwers;ji'’, czy tez uzmysto-
wienia'! platonizmu, Benjamin moze ocali¢ dla filozofii nieidealistycznej
pojecie idei, ktérych prezentacja przebiega w empirii poprzez odpowied-
nie skonfigurowanie jej elementéw. Stad nie tyle mozaika, ile wlasnie
konstelacja stanowi paradygmatyczna figure takiej operacji, co pozwala
Benjaminowi na sformulowanie stynnego réwnania: ,[...] idee maja sie
do rzeczy tak, jak gwiazdozbiory maja sie do gwiazd. [...] Idee to wieczne
konstelacje, elementy zostaja ujete jako punkty w tych konstelacjach, a dla
fenomenéw oznacza to, ze sa podzielone i jednocze$nie ocalone™

W nastepnym kroku ten nieco zbyt statyczny schemat zostaje zdy-
namizowany. Przedstawienie idei nie dokonuje si¢ bowiem przy uzyciu
dowolnych fragmentéw rzeczywisto$ci. Filozoficzna praca pojecia musi
rozbi¢ falszywa jedno$¢ empirii: wykazac jej niespdjny charakter, naciac
pozor i wypreparowac z niego elementy konstelacji. Jest to mozliwe tylko
wtedy, gdy mysl kieruje sie ku skrajno$ciom. Idea moze sie wykrystali-
zowad jedynie z pola sitowego wyznaczonego przez takie napiecia mie-
dzy skrajnymi punktami. Benjamin proponuje nazywac takie ekstrema
fenomenami zrédtowymi, przeformutowujac w ten sposéb Goethearnskie
pojecie prafenomenu (Urphdnomen), ktére pozwala przekroczy¢ podziat
na to, co ogélne i szczegdlne, idac wbrew opozycji idealizmu i empiry-
zmu. Wskazuje bowiem na takie zjawiska, ktore sa partykularne, a zara-
zem stanowia no$nik pewnej ogélnosci, wobec ktérych teoria nie bylaby
abstrahowaniem, lecz immanentnym aspektem do$wiadczenia®. Stad tyl-
ko w skrajno$ciach ujawniaja si¢ Benjaminowskie fenomeny Zrédlowe:

9 Tamze, s. 16.

10  S. Buck-Morss, 1he Origin of Negative Dialectics: Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, and the Frank-
furt Institute, The Free Press, New York 1977, s. 91.

11 Zob. A. Lipszyc, Uzmystowienie platonizimu, ,Literatura na Swiecie” 2024, nr 7-8, s. 132-143.

12 W. Benjamin, Zrédlo..., s. 17.

13 J.W. Goethe, Refleksje i maksymy, przel. ]. Prokopiuk, Vis-a-Vis, Krakéw 2019, s. 23-60.
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To co autentyczne — piecze¢ Zrédowosci odci$nieta w fenomenach — jest przedmio-
tem odkrycia, takiego odkrycia, ktére w szczegdlny sposéb laczy sie z ponownym
rozpoznaniem. Odkrycie moze wydoby¢ éw przedmiot na jaw, ukaza¢ w fenome-
nach najbardziej jednostkowych i cudacznych, zaréwno w najbardziej bezsilnych
i nieporadnych prébach, jak i w przejrzalych zjawiskach schytku'.

W Zrédle dramatu zatobnego w Niemczech takim cudacznym zjawi-
skiem byl tytutowy Trauerspiel — gatunek, ktory nie doczekatl sie nalezytej
recepcji w badaniach z zakresu historii literatury. Przed Benjaminem hi-
storycy literatury zwracali uwage na brak wybitnych twércéw, przesadna,
karykaturalna wrecz gwattownos¢ i ekspresywnos¢ czy tez nieudolne na-
$ladownictwo tragedii antycznej. Negatywnie warto$§ciowano rozwiazania
stylistyczne, przede wszystkim wszechobecne neologizmy, ktére mialy
sprzyja¢ wrazeniu, ze ,jezyk potrafi sprosta¢ impetowi dziejéw”'>. Ben-
jamin zaproponowal diametralnie inne odczytanie dramatu Zzalobnego:
uznal, Ze to skrajne zjawisko, bedace ekscesem rozwoju'é, moze powie-
dzie¢ najwiecej o schylkowej epoce, jaka byl barok. Proponowal, by dra-
mat zalobny traktowac jako idee, konkretnie idee baroku, w ktérej zawarty
jest obraz calej epoki. Jak czytamy, ,,[i]dea jest monada — to znaczy, krétko
mowiac: kazda idea zawiera obraz $wiata. Jej przedstawieniu powierza sie

zadanie: nakresli¢ 6w obraz §wiata w skrocie”!”

. To, co skrajne — wyekstra-
howane dzieki destrukcyjnej pracy pojecia — zawsze ma charakter frag-
mentaryczny. Przedstawienie moze by¢ udane dopiero wtedy, gdy w tym,
co fragmentaryczne, ujawni sie przebtysk calosci.

Prze$wiadczenie o strukturalnym podobienstwie miedzy idea a mo-
nadag staje sie kluczowe dla dalszego rozwoju mysli Benjamina: pozwala
zastanawiac si¢ nad sama forma, ktéra musi przyjac filozofia, by dokona¢
przedstawienia idei. Nieciaglo$¢ swiata idei wymusza na filozofii przyjecie
réwnie niecigglej metody prezentacji, polegajacej na redukowaniu rzeczy-
wisto$ci do jej punktéw skrajnych, miedzy ktérymi powstaje wirtualnie
pole, czyli przestrzer ujawnienia idei. Zrédto dramatu zatobnego w Niem-
czech jedynie cze$ciowo realizuje to zadanie. Konstrukcja ksiazki wydaje

14 W. Benjamin, Zrédlo..., s. 34.
15 Tamze, s. 47.
16 Tamze, s. 34.
17 Tamze, s. 36.
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sie nadal zbyt spéjna, czemu trudno sie dziwi¢, skoro powstawala jako
habilitacja, majaca sprosta¢ konwencjom charakterystycznym dla pracy
akademickiej. Zarazem, jak wskazuje Adorno,

mimo nader starannej architektury calosci jest przeciez skonstruowana w ten spo-
s6b, ze kazdy z gesto utkanych i wolnych od wewnetrznych peknieé rozdziatéw
musi najpierw jakby zaczerpna¢ oddechu, zacza¢ sie od nowa, cho¢ schemat spéj-
nego wywodu wymaga, by jeden rozdzial plynnie przechodzit w nastepny*®.

Niemniej jednak wydaje sie, ze wlasciwa cze$¢ rozprawy, gdzie Benjamin
podejmuje sie przedstawienia dramatu zatobnego jako idei, nadal nie spet-
nia warunkoéw, ktére sam autor postawil w przedmowie. Benjamin zda-
wal sobie z tego sprawe, o czym §wiadczy chociazby list napisany 7 marca
1931 r. do Maxa Rychnera:

Moja ksiazka Zrddto dramatu zatobnego w Niemczech miata na celu sprawdzenie,
jak daleko $ciste przestrzeganie czysto akademickich metod badawczych moze
odwies¢ cztowieka od wspélczesnego stanowiska burzuazyjnego i idealistycznego
podejscia w akademii. [...] Oczywiscie ta ksiazka z pewnoscia nie byla materiali-
styczna, nawet jesli byta dialektyczna. Jednak to, czego nie wiedzialem w czasie jej
pisania, pdzniej stawalo si¢ dla mnie coraz bardziej jasne: istnieje pomost faczacy
materializm dialektyczny z moim stanowiskiem w filozofii jezyka, cho¢ to potacze-
nie moze by¢ napiete i problematyczne. Nie istnieje jednak zaden pomost faczacy
moje stanowisko z samozadowoleniem burzuazyjnej nauki®.

Cwiczenie formy roztrzaskanej o zycie®

Od czasu napisania przez Benjamina rozprawy habilitacyjnej, ktéra byla
jego ostatnia w pelni akademicka pracg, a jej losy finalnie rozwialy wszel-
kie jego marzenia o karierze naukowej*, nieustannie ¢wiczyl on forme

18 Th. Adorno, Wstep do Pisim Benjamina, [w:] tegoz, O literaturze, przel. A. Wotkowicz, Czytelnik,
Warszawa 2005, s. 233—-234.

19 W. Benjamin, The Correspondence of Walter Benjamin 1910-1940, trans. M.R. Jacobson,
E.M. Jacobson, The University of Chicago Press, Chicago—London 1994, s. 371-372.

20 Parafrazuje tu tytul po§wieconego Serenowi Kierkegaardowi eseju Lukécsa Forma roztrzaskana
o Zycie. Jak sadze, zawarta w nim formuta stosuje sie takze do formy pisarstwa Benjamina.

21  Franz Schulz, pod ktérego opieka Benjamin pisal te rozprawe, zasugerowal autorowi wyco-
fanie jej z postepowania habilitacyjnego, poniewaz zaréwno przez niego, jak i profesora ger-
manistyki Hansa Corneliusa uznana zostala za niezrozumialy i niewystarczajaca do uzyskania
zamierzonego stopnia naukowego.
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filozoficznego przedstawienia. Jeszcze w trakcie pisania ksigzki o dramacie
zalobnym powstawaly pierwsze zapiski aforystycznej Ulicy jednokierunko-
wej, ktéra w pewnym sensie wyznaczala nowa trajektorie rozwoju jego teo-
rii. Benjamin rozwijal model konstelacyjny, eksperymentowat tez z wczes-
noromantyczna teoria fragmentu Friedricha Schlegla, ktéremu poswiecit
rozprawe doktorska. Efektem miata by¢ nowa forma monadologiczna, kté-
ra sam nazywal myslami w obrazach (Denkbilder)*. Wydaje sie, ze zaréwno
aforyzmy skladajace sie na Ulice jednokierunkowg, jak i zapiski z Denkbilder
konstruowane byly wedlug podobnej zasady. Adam Lipszyc pisze:

Jedli idzie o taktyke, najwazniejsze wydaje sie upodobanie do czego$, co Benjamin
okresla mianem die Verschrdnkung, zaplotu pomiedzy rejestrami lub fenomenami
pozostajacymi nominalnie w opozycji. Metoda zaplotu dominuje w sposobie budo-
wania drobniejszych aforyzméw: zmystowy, jezykowo wyrafinowany opis zjawiska
zaplatany jest tutaj raz po raz z zaskakujacym mikrowywodem filozoficznym, przy
czym komunikacje zapewnia blyskotliwa metafora czy ol$éniewajace poréwnanie,
dzieki ktérym miedzy zaplatanymi warstwami potrafi migna¢ jeszcze kilka pomoc-
niczych, przejéciowych obrazéw?.

W metodzie zaplotu widac juz znaczace przesuniecie, ktére przybliza
wypracowany w przedmowie do tekstu O krytyce poznania model konste-
lacji do praktyki montazu, zderzajacej ze soba heterogeniczne porzadki
i fenomeny. Do takiego przeformulowania metodologii przyczynita sie
inspiracja ruchami awangardowymi, przede wszystkim surrealizmem?,
a takze nowymi mozliwo$ciami, ktére oferowal sztuce rozwdj techno-
logii*®. Eksperymentom w obrebie formy teorii odpowiadala zmiana
przedmiotu zainteresowan Benjamina. Niemal wszystkie teksty pisane
od drugiej polowy lat dwudziestych taczyt wspdlny temat: préba prezen-
tacji doswiadczenia nowoczesnosci. Stad fragmentaryczna forma Ulicy

22 Pod takim tytutem ukaze si¢ takze zbi6r fragmentdw i zapiskéw powstajacych w latach 1924—
1932.

23 A. Lipszyc, Uzmystowienie..., s. 132—133.

24 'W. Benjamin, Surrealizm. Ostatnie migawki z Zycia europejskicj inteligencji, [w:] W. Benjamin, Aniol
Historii, przet. K. Krzemieniowa, J. Sikorski, H. Orfowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
1996, s. 55-72; M. Cohen, Profane lllumination: Walter Benjamin and the Paris of Surrealist Revolu-
tion, University of California Press, Berkeley 1993.

25  Zob. W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:] tegoz, Aniot...



TEORIA KRYTYCZNA W FORMIE?... 21

jednokierunkowej, w ktérej tytut kazdego aforyzmu Benjamin zapozyczyt
z szyldéw i tabliczek mozliwych do znalezienia na ulicach kazdego wiel-
kiego miasta (np. Towary chirnskie, Plac budowy, Uwaga stopnie!, Towary
galanteryjne itd.), ma oddawa¢ do$wiadczenie dystrakeji, ktéremu ulega
uliczny przechodzien?. To wtasnie z tych zainteresowan nowoczesnoscia,
a konkretnie z préby zderzenia ich z wypracowana wczesniej metodo-
logia, mialy wyrasta¢ Pasaze, niedokonczone opus magnum Benjamina.
Jak pisal sam autor, Pasaze mialy wienczy¢ okres twérczosci ,,spod zna-
ku Ulicy jednokierunkowej, podobnie jak ksiazka o dramacie zatobnym
zamkneta moje studia germanistyczne™.

Zanim przejde do Pasazy, musze wskazaé na jeszcze jeden aspekt roz-
woju teorii Benjamina. Prace nad tym projektem przebiegaly nieregularnie
od 1927 r. az do samobdjczej $mierci w 1940. We wczesnych szkicach po-
$wieconych pasazom autor napotkatl zatem podobny problem, co w pozo-
stalych pismach z tego okresu: brak dopracowanych podstaw metodolo-
gicznych. Pod wzgledem formy i sposobu przedstawienia teksty te daleko
wykraczaly poza ramy zaproponowane w przedmowie do O krytyce pozna-
nia, zarazem brakowalo im nowego opracowania tej metodologii*®. Stad
pod koniec 1929 r. Benjamin zawiesil prace nad tym projektem na pie¢
lat. Swoja decyzje tlumaczyl w jednym z listéw do Adorna: stwierdzal, ze
sposéb przedstawienia?® materiatu pozostawal na tym etapie nazbyt rapso-
dyczny (niespojny, pozbawiony teoretycznego spoiwa, zbyt fragmentarycz-
ny), i deklarowat: ,Rapsodyczna naiwno$¢ skonczyta sie. Ta romantyczna
forma zostala przezwyciezona w raccourci rozwoju, jednak o innej nie mia-
tem wtedy — i jeszcze przez wiele lat — najmniejszego pojecia™®.

26 Pojecie dystrakcji Benjamin zaczerpnal od swojego przyjaciela Siegfrieda Kracauera, ktéry
uczynil z niego kluczowa kategorie wiazaca kinematografie z doswiadczeniem nowoczesnego
miasta. Zob. S. Kracauer, Kult dystrakcji. O berliniskich kinoteatrach, przet. M. Karkowska, [w:]
Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosc i kultura popularna, red. T. Majewski, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 207-213.

27 W. Benjamin, Pasaze, przel. 1. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 984.

28 W liscie do Gershoma Scholema z 20 I 1930 r. Benjamin pisze wprost, ze ksiazka o Pasazach
bedzie potrzebowa¢ analogicznego wobec przedmowy do baroku rozdzialu metodologiczne-
go. Zob. W. Benjamin, 7/e Correspondence..., s. 359.

29 Benjamin postuguje sie tu pojeciem Darstellung, co moze umknaé polskiemu czytelnikowi, po-
niewaz w przekladzie Ireneusza Kani tlumaczone jest ono jako prezentacja.

30 W. Benjamin, Pasaze..., s. 1028.
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W czasie poprzedzajacym wznowienie prac nad Pasazami Benjamin
przygotowywat osobna ksiazke krytycznoliteracka. Na poczatku 1930 r.
deklarowal Gershomowi Scholemowi, ze jego celem jest ,zostaé czoto-
wym krytykiem literatury niemieckiej”®'. Ksiazka ta nigdy nie powstata,
jednakze z listéw Benjamina mozna odtworzy¢ jej ksztalt, tym bardziej ze
znamy zdecydowang wiekszo$¢ tekstow, ktére mialy do niej trafi¢®. Ese-
jem, ktéry w najbardziej oczywisty sposéb posredniczy miedzy wczesna
teoria konstelacji a metoda przedstawienia wypracowana w Pasazach, jest
tekst poswiecony Karlowi Krausowi. Posta¢ wiedenskiego dziennikarza,
wieloletniego redaktora czasopisma ,Die Fackel” staje sie dla Benjamina
paradygmatyczna figura krytyka. W swoich publicznych wystapieniach
Kraus buntowal si¢ przeciwko gazecianemu frazesowi, czyli utowarowio-
nej formie, ktéra przyjmowat jezyk dziennikarski, a zeby poddac ja kryty-
ce, poslugiwat sie technika cytowania. Zdaniem Benjamina cytat polega
na wyrwaniu zdania z jego naturalnego kontekstu, niszczycielskim roz-
biciu falszywej jednosci zurnalistycznej gadaniny® i ocaleniu go poprzez
umieszczenie w nowym kontekscie: ,W ocalajacym i karzacym cytacie je-
zyk ukazuje sie jako matryca sprawiedliwo$ci. Wzywa stowo po imieniu,
wyrywa je niszczaco z kontekstu, tym samym jednak przyzywa je z powro-

tem do zrédta”*

. Badanie Krausowskiej procedury krytycznego cytowania
pozwalalo Benjaminowi zaktualizowa¢ wczesniejszy model filozoficzne-
go przedstawienia idei. Juz w Ulicy jednokierunkowej deklarowat: ,Cytaty
w mojej pracy sa jak zbéjcy na drodze, ktérzy z bronia wyskakuja z zasadz-
ki i odbieraja prézniakowi przekonanie™>. W Pasazach pisal natomiast
wprost: ,W pracy tej powinna zosta¢ do perfekcji rozwinieta sztuka cyto-
wania bez cudzyslowéw. Jej teoria jak najicislej wiaze sie z teorig monta-
zu”%. Wypracowanie wlasciwej metody cytowania jako narzedzia krytyki
bylo wiec koniecznym warunkiem podjecia dalszych prac nad Pasazami.

31 Tenze, The Correspondence..., s. 359.

32 Zob. H. Caygill, Walter Benjamin: The Colour of Experience, Routledge, London 1998, s. 60-70;
W. Benjamin 7/e Correspondence..., s. 365.

33 Pojecie gadaniny Benjamin zapozycza od Kierkegaarda. Zob. W. Benjamin, O jezykut..., s. 14.

34 W. Benjamin, Kar! Kraus, [w:] tegoz, Konstelace..., s. 208.

35 Tenze, Ulica jednokierunkowa, przetl. A. Kopacki, Wydawnictwo ,,Sic!’, Warszawa 1997, s. 63.

36 Tenze, Pasaze..., s. 503.
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Projekt Pasazy mial przede wszystkim dotyczy¢ genezy nowoczes-
nosci, ktérej Benjamin dopatrywat sie¢ w Paryzu, nazwanym przez niego
stolica XIX w. Z materialéw historycznych: opiséw architektury, wnetrz
mieszkalnych, rewolucji, mody, wystaw $wiatowych, hazardu i przede
wszystkim tytulowych pasazy, czyli prototypu galerii handlowych, miat
sie wyloni¢ obraz epoki rozwinietego kapitalizmu. Jak pisata Susan Buck-
-Morss, mial to by¢ ,historyczny leksykon kapitalistycznych Zrédet nowo-
czesnosci, zbiér konkretnych, faktycznych obrazéw miejskiego doswiad-
czenia”. Podstawowg komdrka takiej pracy byl wlasnie cytat, zag metode
przedstawiania materialu stanowil montaz literacki. Metodologiczna de-
klaracja i jeden z najstynniejszych fragmentow tego dzieta glosi:

Nie mam nic do powiedzenia; tylko do pokazania. Niczego, co warto$ciowe, nie
kradne; nie przywlaszczam sobie takze zadnego wyrafinowanego sformulowania.
Tylko fachmany i odpadki, ale nie po to, by je zinwentaryzowad, lecz by odda¢ im
sprawiedliwo$¢ w jedyny mozliwy sposéb — wykorzystujac je®.

Ten nowy model wykorzystujacy teorie krytycznego cytowania mial stano-
wi¢ materialistyczna aktualizacje teorii konstelacji z przedmowy do ksiaz-
ki o Trauerspielu. Antyidealistyczny impuls obecny w pierwszej wersji teo-
rii idei zostal tu zradykalizowany: teraz rola materialistycznego historyka
miata polega¢ na wykrawaniu fragmentéw i cytatéw, a nastepnie konfigu-
rowaniu ich w konstelacje. Z takich zderzen krystalizowalby sie obraz dia-
lektyczny, analogiczny do idei z wczeéniejszego modelu. Benjamin pisze,
ze ,obraz jest tym, w czym »bylo$¢« piorunowym btyskiem tworzy kon-
stelacje z »teraz«. Inaczej moéwiac, obraz to dialektyka znieruchomiata”.
Réznica miedzy ideg i obrazem jest taka, Ze w obrazie konstelacja prze-
biega miedzy historycznym materialem a momentem ,teraz poznawal-
nosci”®, w ktérym to, co minione, staje sie czytelne dopiero z perspektywy
pewnej epoki. Ow moment krytyczny umozliwia przerwanie triumfalnego
pochodu dziejéw (nalezy pamietad, ze Benjamin wypracowywat te teorie

37 S. Buck-Morss, The Flaneur, the Sandwichman and the Whore: The Politics of Loitering, [w:] Walter
Benjamin and the Arcades Project, ed. B. Hanssen, Continuum, New York 2006, s. 33.

38 W. Benjamin, Pasaze..., s. 505-506.

39 Tamze, s. 508.

40 Tamze, s. 509.
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w latach trzydziestych, realnie doswiadczajac zagrozenia, ktére nioslo
dojscie Hitlera do wladzy) i tym samym wyrwanie fragmentéw przeszlosci
historycznej narracji, ktéra dostarcza mu stosownego alibi. Taka operacja
staje sie mozliwa wlasnie dzieki cytowaniu, ktére rozbija falszywa jednosé
dziejéw, przywoluje pewien ich fragment, osadza go w innym kontekscie
i tym samym go ocala.

Rzecz w tym, ze Benjamin nigdy nie ukonczy! Pasazy, a pomyst na ich
ostateczny ksztalt raz po raz ulegal zmianom przez trzynascie lat powsta-
wania tej pracy. Bledem byloby utozsamienie formy, w jakiej fragmenty
ukazaly sie w opracowaniu Rolfa Tiedemanna, z forma zamierzona przez
samego Benjamina. Czytajac zbiér fragmentdéw, cytatéw i zapiskéw zgro-
madzonych w piatym tomie Gesammelte Schriften, nalezy nieustajaco
pamieta¢ o pliku N, ktéry daje pojecie o przyjetym przez Benjamina
modelu metodologicznym i podstawowych zatozeniach konceptualnych
Pasazy. Stusznie zwraca na to uwage Eli Friedlander:

Nieciaglo$ci i wewnetrznej wielosci konstelacji (nie istnieja przeciez konstelacje
zlozone z jednej gwiazdy) nie nalezy myli¢ z wielo$cig cytatéw, ktére dostarczaja
materialu do konstrukeji. Konstelacja to organizacja ograniczonej liczby wyraznie
oddzielnych elementéw. Nie jest to zbiér fragmentéw. Sadze zatem, ze praca kon-
strukcyjna Benjamina na pierwszym etapie wymaga kondensacji materiatu cytato-
wego do kilku ,$wietlistych” momentéw. By¢ moze tego wlaénie prébowal w Pasa-
zach, grupujac je w pliki*.

Jak miataby wygladac¢ taka praca konstrukcyjna? Z jednej strony po-
wstajace jeszcze pod koniec lat dwudziestych pierwsze szkice poswiecone
pasazom (chodzi o fragmenty: Pasaze, Paryskie pasaze II czy Pierscieri Sa-
turna) moglyby sugerowac forme calkowitego zaposredniczenia zebrane-
go materialu w eseistycznej narracji. Podobnie napisane w roku 1935 oraz
1939 dwie wersje exposé, w ktérych zaproponowane zostaly krotkie szkice
rozdzialéw tematycznych zogniskowanych wokét postaci interesujacych
Benjamina (m.in. Charles’a Fouriera, Georges’a-Eugéne’a Haussmanna
czy Ludwika Filipa), a takze partie tekstu po$wiecone motywom prze-
strzennym i architektonicznym (m.in. wnetrzom mieszkalnym, ulicom

41 E. Friedlander, Walter Benjamin: A Philosophical Portrait, Harvard University Press, Cambridge
2012, s. 42.
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i barykadom). Z drugiej strony deklaracje metodologiczne zawarte w pli-
ku N wskazuja, Ze to wlasnie fragmentaryczna forma montazu literackie-
go mialaby umozliwia¢ realizacje programu materializmu historycznego.
Adorno twierdzi, ze

Benjamin mial zamiar zrezygnowac z wszelkich jawnych wykfadni i wydobywaé
znaczenia jedynie przez szokujacy montaz materiatu. Filozofia miala nie tylko
dogoni¢ surrealizm, ale sama sta¢ sie surrealistyczna. [...] Dla ukoronowania tego
antysubiektywizmu dzielo gtéwne mialo sktadac sie wylacznie z cytatéw*.

Adorno nadmiernie fetyszyzuje fakt, ze Pasaze pozostaly praca niedokon-
czony; ich fragmentarycznos$¢ jest nie tyle rezultatem $wiadomej strate-
gii, co historycznych i ekonomicznych warunkéw, w ktérych powstawaly.
Bardziej przekonujgca wydaje sie wiec teza Tiedemanna, ktéry we wpro-
wadzeniu do Pasazy pisal:

[...] bez watpienia nalezy wykluczy¢ raczej tradycyjna teorie o konstrukcji abstra-
hujacej od materialu, co nie znaczy bynajmniej, ze Benjamin w ogéle rezygnowat
z prezentacji. Miejsce teorii posredniczacej zajetaby jaka$ forma komentarza [...];
objasnianie i komentarz mozna sobie wyobrazac tylko jako prezentacje, nie inaczej.
Nie mozna bynajmniej przyjac, iz Pasaze byly juz gotowe w formie cytatéw i potrze-
bowaly tylko sensownego uporzadkowania®.

Uznanie Pasazy za dzieto nieukoniczone, ktérego ostatecznej formy
nie mozemy zrekonstruowac — a ktdra stanowila obietnice wlasciwej me-
tody Benjaminowskiego materializmu historycznego — pozwala uchwycié¢
jeszcze jeden aspekt fragmentarycznosci tej pracy i szerzej: catego wysil-
ku ¢éwiczenia formy, nieustannie ponawianego przez autora Ulicy jedno-
kierunkowej przynajmniej od potowy lat dwudziestych. Fragmentarycz-
no$¢ Pasazy to nie tylko ekstrawagancka metoda filozoficznej prezentacji
czerpigca z literackich praktyk awangardowych czy montazu filmowego,
to nie tylko inspirowana dzietem wczesnych romantykéw, przede wszyst-
kim Fragmentami Schlegla, préba wygrywania tego, co pokawalkowane
i szczatkowe, przeciwko systemowej totalno$ci. To réwniez forma, na kté-
rej odcisnely sie historyczne i ekonomiczne warunki powstawania dzieta.

42  Th. Adorno, Charakterystyka Waltera Benjamina, [w:] Sztuka i sztuki..., s. 339.
43 'W. Benjamin, Pasaze..., s. 1144.



26 JAKUB GORECKI

Trzyna$cie lat prac nad Pasazami to okres, w ktérym Benjamin zmuszony
byl szuka¢ zrédta dochodu poza $wiatem akademickim i utrzymywac sie
z platnych zlecen jako krytyk literacki i ttumacz. Od 1933 r., gdy w wyniku
dojscia Adolfa Hitlera do wladzy musial opusci¢ Niemcy, az do samobdj-
czej $mierci w 1940 r. mieszkal w Paryzu, gdzie pod koniec utrzymywat sie
juz jedynie z niewielkiego stypendium wyptacanego przez Instytut Badan
Spotecznych we Frankfurcie. Coraz silniej przeczuwal nadchodzaca woj-
ne, przed ktéra ostatecznie nie udalo mu sie uciec.

Te dramatyczne wydarzenia, ktérych skutkiem byta niemozliwo$é
ukonczenia prac nad Pasazami, rzucaja $wiatlo na cale fragmentaryczne
pisarstwo Benjamina. Juz obie jego akademickie prace, tj. doktorska Poje-
cie krytyki w niemieckim romantyzmie oraz niedoszta habilitacyjna Zrddfo
dramatu zalobnego w Niemczech, pozwalaja sadzié, ze forme uniwersytec-
kiej rozprawy od zawsze traktowal jako przyciasny gorset krepujacy mysl
i uniemozliwiajacy wlasciwe jej rozwiniecie. Do doktoratu, na pierwszy
rzut oka najbardziej poprawnej akademicko ze swoich prac, juz po apro-
bacie recenzentéw dla calosci postanowit dotaczy¢ enigmatyczny dopisek
poswiecony teorii sztuki Johanna Wolfganga Goethego, w zamierzeniu
zrozumialy jedynie dla jego najblizszych przyjaciét*. Ksiazke o baroko-
wym dramacie zalobnym sam, wedle deklaracji, uwazatl za$ za ,niebywata

745

hucpe”™ — jak sie wydaje stusznie, poniewaz pomimo trudnej do prze-
cenienia teorii alegorii, koncepcji barokowego suwerena czy nakreslonej
w przedmowie teorii idei praca ta w wielu miejscach pozostaje nazbyt
skrétowa, nieprecyzyjna i nierzadko zwyczajnie niezrozumiata. Stad osta-
teczny rozbrat ze §wiatem akademii mégt sie wydawac zbawienny dla my-
$li autora Ulicy jednokierunkowej. Dla samego Benjamina ten moment po-
zornej wolnosci mial jednak raczej charakter zalobny*, wigzal sie zarazem
z konieczno$cia podporzadkowania swojej pracy intelektualnej przymu-
sowi ekonomicznemu, ktéry z biegiem czasu dawat o sobie zna¢ coraz sil-

niej. W tym sensie pisma Benjamina (przynajmniej od drugiej potowy lat

44  Zob. H. Caygill, Walter Benjamin..., s. 46.

45 Tenze, The Correspondence..., s. 261.

46 Najlepszym tego przykladem jest przesmiewajaca uniwersytet przedmowa zaplanowana
jako cze$¢ ksiazki o Trauerspielu, w ktérej na nowo przepisuje si¢ bajke o Spiacej Krélewnie.
Zob. W. Benjamin, Zrédfo..., s. 326-327.
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dwudziestych) stanowia tylez ¢wiczenia z formy przedstawienia, co $wia-
dectwa starcia miedzy teorig a praktycznymi wymogami rynku. Ta mysl
rozwija sie wiec nie tylko w obrebie aforystycznych eksperymentéw, lecz
takze w gatunkach tak urynkowionych jak recenzja czy artykul prasowy.
Sam autor byl tego §wiadom: z podporzadkowania skomercjalizowanym
formom staral sie czyni¢ dialektyczny uzytek. W odczycie Twdrca jako
wytwdrca wskazywal na konieczno$¢ wypracowywania strategii pisarskich
w relacji do panujacych stosunkéw produkcji, co pozwalato mu chwali¢
radziecka prase, dzieki ktérej ,[c]zytelnik jest tam w kazdej chwili gotowy
stad sie piszacym”. Bez wzgledu na ostateczna ocene tych wypowiedzi —
ktore z jednej strony idealizowaly rewolucyjno$¢ prasy rosyjskiej, z drugiej
w godny podziwu sposéb prébowaly zdialektyzowaé pozycje piszacego,
nie popadajac w pusty lament nad upadkiem pisarstwa — faktem jest, ze
w swoich pismach Benjamin coraz silniej wskazywal na bariery, ktére na-
potykata jego filozofia. Pracujaca na fragmentach i cytatach montazowa
metoda Pasazy, cho¢ umiejetnie zrywala z pozytywistyczng historiografia
czy systemowym idealizmem, nie byla w stanie udzwignac¢ ogromu tego
przedsiewziecia teoretycznego, ktére wymagalo warunkéw pracy nieade-
kwatnych do historycznej i ekonomicznej sytuacji autora. Forma filozofii
stala sie tu zarazem $wiadectwem jej wlasnej niemozliwosci.

Theodor Adorno — konstelacja jako aforyzm i esej

Z takiego przeswiadczenia wyrastata filozofia Adorna, bezposrednio inspi-
rowana Benjamiowskim modelem konstelacji. Model ten, ktérego niespet-
niona obietnice mialy stanowié Pasaze®, nalezalo zatem podja¢ na nowo
i znalez¢ dla niego wlasciwa forme, odpowiadajaca nowej konfiguracji

47  Tenze, Tworca jako wytworca, [w:] tegoz, Tworca jako wytworca. Eseje i rozprawy, przel. R. Reszke,
Wydawnictwo ,KR’, Warszawa 2011, s. 12.

48 Adorno okreslal Pasaze mianem prima philosophia Benjamina, a po latach o jego pismach wyrazat
sie nastepujaco: ,[...] jego filozofia ukazala mi, czym filozofia musialaby by¢, gdyby miala spet-
ni¢ swoja obietnice” Zob.: Th.W. Adorno, W. Benjamin, /e Complete Correspondence 1928—1940,
trans. N. Walker, Polity Press, Cambridge 1999, s. 53; Th.W. Adorno, Erinnerungen, [w:] tegoz,
Gesamimelte Schriften, Bd. 20.1, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1986, s. 175, [za:] S. Miiller-
-Doohm, Adorno: A Biography, trans. R. Livingstone, Polity Press, Cambridge 2005, s. 122.
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historycznej i spolecznej. Wczesne pisma pdzniejszego autora Dialektyki
negatywnej przepelnione sa pojeciowoscia wypracowana w Zrdédle dra-
matu zatobnego w Niemczech, a nierzadko wrecz zakrawaja na plagiat®.
Niemniej Adorno od poczatku dokonywal istotnych przesunie¢ w obre-
bie teorii Benjamina, dostrzegajac w niej szanse na korekte idealistycznej
i systemowej wersji Heglowskiej dialektyki oraz nazbyt praktycznego i to-
talistycznego marksizmu Lukacsa. Juz wczesne teksty Adorna zawieraja
diagnoze, ktéra bedzie mu towarzyszy¢ przez cale zycie: przeswiadczenie
o kryzysie, w ktérym znajduje si¢ filozofia. Zaden ze wspétczesnych mu
nurtéw nie byt w stanie w pelni zmierzy¢ sie z konsekwencjami rozpa-
du dziewietnastowiecznych systeméw idealistycznych czy szerzej: ,utraty
roszczenia do totalnosci”®. W obliczu tego kryzysu filozofia musiata zda-
niem Adorna podda¢ analizie swoje wlasne uwiklanie w spoteczenistwo
kapitalistyczne, ktérego na réwni z innymi dziedzinami nauki byla czescia
(z tego impulsu rodzi sie teoria krytyczna), a takze na nowo przemysleé
warunki mozliwosci swojego istnienia. To drugie zadanie wedlug Adorna
nieodzownie zwigzane jest z koniecznoscia znalezienia nowej formy filo-
zoficznego przedstawienia. Okreslenie nowa jest tu zreszta mylace. Wysit-
ki Adorna nie zmierzaja bowiem w strone innowacyjnego eksperymentu;
przeciwnie — wraca on do form juz istniejacych w tradycji filozoficznej,
ktérych zaniechano po uznaniu ich za nienaukowe i niekonkluzywne.
Za dzieta najbardziej reprezentatywne dla tej strategii nalezy uznac afory-
styczne Minima moralia oraz tekst Esej jako forma.

Minima moralia— aforyzm, czyli forma poharatana

Minima moralia to rodzaj intelektualnego dziennika, ktéry powstawat
miedzy rokiem 1944 a 1947. Adorno prébuje w nim ujac i wypowiedziec

49  Weczesny tekst Adorna Aktualnosc filozofii przyjaciel Benjamina Gershom Scholem okreslil mia-
nem wzniostego plagiatu. Zob. W. Benjamin, G. Scholem, 7/e Correspondence of Walter Benja-
min and Gershom Scholem 1932-1940, trans. G. Smith, A. Lefevere, Schocken Books, New York
1989, s. 84.

50 Zob. Th. Adorno, Die Aktualitit der Philosophie, [w:] tegoz, Gesammelte Schriften, Bd. 1, Suhr-
kamp, Frankfurt am Main 1972, s. 325. Korzystam tu z niepublikowanego przekladu autor-
stwa Kazimierza Rapackiego, ktéremu dziekuje za zgode na wykorzystanie cytatéw.
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doswiadczenie wygnania, ktdére spotkalo go w 1934 r., gdy zmuszony byl
opusci¢ Niemicy celem unikniecia prze$ladowan. Najpierw mieszkat
w Anglii, a nastepnie w 1938 r. wyemigrowal do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie dotaczyt do pozostatych czlonkéw Instytutu Badan Spolecznych.
W 153 aforyzmach dokonuje gorzkiego rozliczenia z kultura europejska,
komentuje biezace wydarzenia wojenne, problematyzuje sytuacje inte-
lektualisty na wygnaniu, polemizuje z Zygmuntem Freudem, Karolem
Marksem czy Fryderykiem Nietzschem, prébuje wreszcie da¢ $wiadectwo
zetkniecia sie z nowa rzeczywistoscia, jaka byt dla niego amerykanski ka-
pitalizm i ksztaltowane przez niego spoteczeristwo masowe. Minima mo-
ralia stanowia po pierwsze, probe rozliczenia z przeszlo$cia, po drugie,
intelektualng reakcje na biezace wydarzenia historyczne, po trzecie, prébe
zmierzenia sie z wyzwaniami, ktére rzuca mysli nadchodzaca przyszlosé.
Moc zapiskéw bierze sie z polaczenia wszystkich tych perspektyw, ktére
nie pozwalaja podmiotowi zastygna¢ w lamencie nad upadkiem ani tez
lekkim gestem otrzepac sie z pylu wydarzen wojennych.

W Minimach moraliach kategoria wiodaca jest zycie, na co wskazuje
juz podtytul: Refleksje z poharatanego zycia. W tekscie pojecie to pojawia
sie takze w towarzystwie innych przymiotnikdw: jest zatrute, sponiewie-
rane, znieksztalcone czy falszywe. Jak pisze Adorno we wstepie: ,Perspek-
tywa zycia przeszla w ideologie, spoza ktérej nie wida¢, ze zadnego zycia
juz nie ma”®. Chodzi wiec o analize przejawdéw falszywego zycia, wnik-
niecia z jednej strony w pokatastroficzna kondycje podmiotu zyjacego na
zgliszczach $wiata przeoranego przez tragedie drugiej wojny $wiatowej,
a z drugiej w sekretnie tanatyczna kapitalistyczna ideologie zycia na ca-
tego. Stawka takiego przenicowania réznych postaci wyobcowania i mar-
twoty jest proba dotarcia do ,,prastarej rany, wokdt ktérej tli sie nadzieja na
polepszenie w przysztosci”2.

Adorno pisze te aforyzmy z pozycji intelektualisty na wygnaniu: ,Wy-
zuto go z jezyka, odcieto historyczny wymiar, z ktérego poznanie czer-
pato sity”3. Rola odszczepienica nie jest jednak wygodng pozycja, ktéra

51 Th.W. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia, przet. M. Lukasiewicz, postowie
M.J. Siemek, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1999, s. 7.

52 Tamze,s. 72.

53 Tamze, s. 30.
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zdejmuje z niego odpowiedzialno$¢. Przeciwnie, tym bardziej zobowia-
zuje go do wystowienia tego do$wiadczenia i wypracowania adekwat-
nych kategorii krytycznych. Nie chodzi jednak o ponowne zadomowienie
sie w pisaniu i okopanie sie¢ w swoim wlasnym idiomie. Jak sugeruje
Adorno w jednym z fragmentéw poswieconych technice pisarskiej, stwier-
dzenie, ze ,kto utracit ojczyzne, temu pisanie staje si¢ domem’, jest tylko
pozornie prawdziwe, w rzeczywisto$ci bowiem ,pisarzowi nie jest dane
mieszka¢ nawet w pisaniu”**. W tym fragmencie pobrzmiewa echo Nova-
lisowskiej definicji filozofii jako ,tesknoty do tego, by by¢ zawsze u siebie
w domu”®, ktéra brzmi jednak nazbyt kojaco. Adorno bezlito$nie diagno-
zuje fatalna alternatywe, w ktdrej tkwi intelektualista. Moze on albo pod-
porzadkowac sie biegowi $wiata i z myslenia uczynié¢ praktyczny instru-
ment stuzacy do rozwiazywania zadan®, albo tez, pogardzajac wszelka
uzytecznoscia, utrzymywac bezpieczny dystans do $wiata, udajac, ze co$
takiego jak swobodne, pozbawione okreslonego celu myslenie jest jeszcze
mozliwe. Jak pisze Adorno:

Mysl, co do tresci, przeciwstawia sie niepowstrzymanemu zalewowi grozy, tym-
czasem nerwy, narzad dotyku historycznej $wiadomosci, dostrzegaja w formie tej
mysli, ba — w tym, ze my$l pozwala sobie w ogdle jeszcze by¢ mysla — §lad ugody ze
$wiatem, a na kompromis ze §wiatem idziemy juz w chwili, gdy odsuwamy si¢ od
niego na tyle, by uczyni¢ go przedmiotem filozoficznym®.

Wyjscie poza te alternatywe w Minimach moraliach umozliwiaja styl i for-
ma tych zapiskow.

Jak stusznie zauwazyla Gillian Rose, podstawowym narzedziem styli-
stycznym, ktérym postuguje sie Adorno, jest ironiczna inwersja®®. Sam ty-
tul ksigzki nawiazuje do Etyki wielkiej Arystotelesa, a pierwsze zdanie, kté-
re przedstawia Minima moralia jako smutng wiedze, w oczywisty sposéb

54 Tamze, s. 98.

55  Novalis, Auswahl und Einleitung: Walther Relim, Frankfurt am Main 1956, s. 153. Cyt. za: S. Bo-
rzym, Novalisa filozofia zycia, ,Sztuka i Filozofia” 1998, nr 15, s. 44.

56 Th.W. Adorno, Minima..., s. 234.

57 Tamze,s. 113.

58 Zob. G. Rose, The Melancholy Science: An Introduction to the Thought of Theodor W. Adorno, Verso,
London 2014, s. 15-34.
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odwraca Nietzscheanska Wiedze radosng. Zabiegowi ironicznej inwersji
poddawane sg nastepnie tytuly fragmentéw, jak Zdrowie na Smier¢ czy
W obrebie zasady przyjemnosci. Jednocze$nie we fragmencie 134 (Bigd
Juwenala) strategia ironii zostaje ukazana jako niewystarczajaca. Dla ro-
mantykéw (przede wszystkim Schlegla) ironia stanowita odpowiedz na
podmiotowo-przedmiotowe rozdarcie, radykalne odseparowanie $§wiata
ludzkiego od natury, i w ten sposéb préobowali oni zareagowac na filo-
zofie kantowska. Jak pisze Schlegel, metoda ta byla wyrazem ,przeczucia
nierozwigzywalnego konfliktu miedzy tym, co absolutne i uwarunkowa-
ne; miedzy niemozliwo$cia a konieczno$cia pelnego pojednania™. Ironia
mogla wiec posluzy¢ za narzedzie krytyczne, zgodnie z definicja Adorna
~wydobywa [ona] to, co negatywne, w ten sposdb, ze konfrontuje to, co
pozytywne, z jego wlasnym roszczeniem do pozytywnos$ci”™®, wskazu-
je wiec na pewien rozdzwiek miedzy pozorem, tym, za co dane zjawiska
sie podaja, a tym, jakie sa w rzeczywistoéci. W tym sensie patronujaca
pierwszej cze$ci Miniméw moraliow formula Ferdinanda Kiirnbergera
,Zycie nie zyje” wyznacza kierunek ironicznej strategii konfrontowania
zycia w réznych falszywych przejawach z witalistyczng obietnica zawarta
w jego pojeciu. Jak jednak wykazal Hegel, ironia zawsze ma w sobie co$
z ,nieskoriczenie absolutnej negatywnosci’, rozszalalego zywiolu negacji,
ktéry latwo moze osunac sie¢ w nihilizm. Wskazywal na to takze Seren
Kierkegaard, piszac, ze

ironia nie zwraca si¢ obecnie przeciwko pojedynczemu istnieniu, ale cala rzeczy-
wisto$¢ stala sie obca ironicznie usposobionemu podmiotowi, a z drugiej strony
i on stal sie obcy rzeczywistosci; ironiczny podmiot, gdy rzeczywistos$¢ stracila dla
niego znaczenie, stal sie w pewnym sensie sam czyms$ nierzeczywistym®.

Ironia to bron obosieczna, zatem préba wyobcowania sie od rzeczywi-
stosci okupiona jest wyobcowaniem samego podmiotu. Z metody kry-
tycznej ironia przeradza si¢ w destrukcyjna site. Jest tak, poniewaz ,zniklo

59 F Schlegel, Prosaische Jugendschriften, Bd. 2, Hrsg. J. Minor, Verlag von Carl Konegen, Wien
1882, 5. 198—199. Cyt. za: A. Bielik-Robson, Granice ironii, ,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 171.

60 Th. Adorno, Minima..., s. 251.

61 S. Kierkegaard, O pojeciu ironii. Z nieustajacym odniesieniem do Sokratesa, przet. A. Djakowska,
Wydawnictwo ,KR’, Warszawa 1999, s. 252.
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j€j [tj. ironii] medium, réznica miedzy ideologia a rzeczywisto$cia. Ideolo-
gia poprzestaje na potwierdzaniu rzeczywistosci, bo juz tylko ja kopiuje.
[...] To, co istnieje, stanowi gladka skale, bez Zadnej rysy, ktérej méoglby
czepi¢ sie chwyt ironisty”2.

Poza ironiczna inwersja specyficzny idiom Minimdéw moraliow wynika
z przesady, ktéra charakteryzuje duza czes¢ Adornowskich diagnoz i roz-
poznan. Stynne tyrady przeciwko galkom, ktére zastapity klamki i teraz
zmuszaja uzytkownika do trzaskania drzwiami, gdy ten chce je zamknac®,
fragment poswiecony rzekomemu upadkowi mieszkalnictwa®, przeraze-
nie rykiem silnika samochodowego, ktéry miatby wywolywac w kierowcy
ched stratowania przechodniéw®, passusy po$wiecone upadkowi malzen-
stwa®®, upadkowi obdarowywania®, a nawet analizy alienacji diagnozowa-
nej w zwrotach pa pa lub bye bye zastepujacych klasyczne do widzenia® —
wszystkie te przyklady przywolywane sa zwykle z politowaniem, jako do-
wody na konserwatywny lek przed technika pobrzmiewajacy w licznych
tekstach Adorna. Minima moralia wioda prym w liczbie i drastyczno$ci
tego typu rozpoznan. Zarazem to wlasnie w sklonnosci do przesady, zda-
niem autora Dialektyki negatywnej, odnalez¢é mozna jeszcze motor nape-
dowy krytyki i zywotny nerw myslenia dialektycznego:

Czyz Nietzsche nie zaprzegal tylem do przodu swoich bojowych rumakéw, czy Karl
Kraus, Kafka, nawet Proust, kazdy na swdj sposéb, nie falszowali stronniczo obrazu
$wiata, aby rozprawic sie z falszem i stronniczo$cia? [...] Gdy juz rozpoznata panu-
jaca ogdlnosc i jej proporcje jako chore [...], wéwczas komérka ozdrowienia staje sie
dla niej jedynie to, co wedle miar owego porzadku samo przedstawia si¢ jako chore,
zboczone, paranoidalne, ba, jako ,wariackie’; a dzi$, tak jak w $redniowieczu, jedy-
nie btazni méwia panom prawde. Totez obowiazkiem dialektyka jest pomdc takiej
blazenskiej prawdzie [...]%.

62 Th.W. Adorno, Minima..., s. 253.
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W zdaniach tych mozna dostrzec wyrazng inspiracje teoria konstelacji
Benjamina, zwlaszcza jego pojeciem skrajno$ci. Przesada, jako krytycz-
na forma ekspresji, ma umozliwi¢ znalezienie szczeliny w jednolitej po-
wierzchni ideologii, ktéra zespolila sie z rzeczywistoscia. Minima moralia
mobilizuja sily tego, co skrajne, jednostkowe, cudaczne, bezsilne i niepo-
radne”, przeciwko panujacej ogdlnosci. Jako skrajno$¢ przesada stylu od-
powiada tu fragmentarycznosci formy.

Aforystyczna atomizacja Minimow moraliow w oczywisty sposéb ma
stanowi¢ odpowiedZ na zawarta w podtytule diagnoze poharatanego zy-
cia. Tekst musi by¢ rozbity, jezeli ma wiarygodnie opowiada¢ o doswiad-
czeniach katastrofy wojennej, a swoim pokawalkowaniem musi odpo-
wiada¢ kondycji spotecznego wyobcowania podmiotu. Wybér tej wlasnie
formy nosi jednak znamiona paradoksu. Adorno $wiadomie wpisuje sie tu
w dluga tradycje niemieckich aforystéw, od Fragmentéw Schlegla, przez
Refleksje i maksymy Goethego, Wiedze radosng Nietzschego, po Slady Blo-
cha czy Ulice jednokierunkowg Benjamina. Zarazem w formie tej szuka
nie prostej antytezy dla filozoficznych systemdéw niemieckiego idealizmu,
a przeciwnie: to wlasnie aforyzm mialby by¢ forma, w ktérej moze sie jesz-
cze rozwija¢ metoda dialektyczna. Wedle deklaracji autora

Hegel, na ktérego metodzie szkolita si¢ metoda tych Minima moralia, tak wlasnie
argumentowal przeciwko czystemu byciu dla siebie podmiotowosci na wszystkich
poziomach. Teoria dialektyczna, nieprzychylna wszystkiemu, co odosobnione, nie
moze tez uznawac aforyzmoéw jako takich™.

Aforyzm lezy na przeciwnym biegunie wzgledem Heglowskiego idealu
systemu jako caltosci. Dla Hegla to, co szczegétowe, stanowi jedynie funk-
cje calosci, moment tego, co ogélne. Ideatem nauki o doswiadczeniach
$wiadomosci’? jaka miala by¢ Fenomenologia ducha, byto zatem przedsta-
wienie wiedzy wraz z procesem dochodzenia do niej — nie tylko martwego,
nieruchomego celu, lecz takze préby oddania wszystkich krokéw, ktére
do niego prowadzily. Dopiero tak pomyslana catos$¢ zastugiwata zdaniem

70 W. Benjamin, Zrédlo..., s. 34.
71 Th.W. Adorno, Minima..., s. 9.
72  Tak glosi tytul pierwszej czesci Fenomenologii ducha.
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Hegla na miano prawdy. W Minimach moraliach Adorno poddaje inwersji
stynne zdanie z Fenomenologii ducha: ,Prawda jest calo$cia”” i zamiast
tego proponuje nowa formule: ,Calos¢ jest nieprawda”™*. Nie oznacza to
jednak wygrywania prawdy fragmentu przeciwko falszowi caloéci ani tez
podwazenia prymatu calo$ci wzgledem jej poszczegdlnych czesci. Prze-
ciwnie, zdaniem Adorna nie ma momentu, ktéry nie bylby zaposredni-
czony w fatszu. Te lekcje autor Dialektyki negatywnej wyciagnal z lektury
Historii i Swiadomosci klasowej Lukdcsa, wedlug ktérego Heglowskiemu
pojeciu calo$ci w spoleczenistwie rozwinietego kapitalizmu odpowiada
Marksowskie pojecie formy towarowej, stanowiacej uniwersalny model
uspotecznienia”. Wobec potegi ekonomii i logiki kapitalu, ktéra stala sie
nowym duchem, podmiot wydaje sie bezsilny. Aforyzm nie jest wiec for-
ma, ktdra przeskakuje nad prymatem catosci, udajac, ze nie musi sie z nig
liczy¢. Przeciwnie, zdaniem Adorna pozwala on zmobilizowa¢ sity pro-
testu przeciwko falszowi calo$ci. W aforyzmie moze zrealizowac si¢ He-
glowski postulat bycia przy rzeczy’, wnikania w to, co konkretne, i trwa-
nia przy nim — wedle pdzniejszej formuly z Dialektyki negatywnej — ,tak
dlugo, az bedzie porusza¢ sie moca wlasnego sensu, czyli swej tozsamosci,
az stanie sie nietozsame z sobg””’. Falsz calo$ci polega zdaniem Adorna na
uniwersalnym panowaniu zasady tozsamosci. Jej genezy doszukuje sie on
za Marksem w sferze ekonomii, w wymianie ekwiwalentéw, ktéra abstra-
hujac od réznic jakosciowych — wartosci uzytkowej danego przedmiotu —
sprowadza je do wspélnej matrycy, warto$ci wymiennej, czyli stosunku
ilosciowego. Dialektyka mogtaby wiec realizowac si¢ w formie aforyzmu
w ten sposéb, ze w kazdym z nich my$l wnikalaby w pewien aspekt rze-
czywistosci, trwala przy rzeczy i odnotowujac ruch jej wlasnego pojecia,
wskazywalaby na nietozsamo$¢ pomiedzy konkretem, momentem szcze-
gétowym a falszywa caloscia. Zarazem forma aforyzmu od poczatku ma

73 G.W.E. Hegel, Fernomenologia ducha, przet. S.F. Nowicki, Aletheia, Warszawa 2010, s. 23.
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takze podkresla¢ niewystarczalno$¢ tych zapiskéw i fakt, ze sa one jedy-
nie prébami, a nie spelniona forma filozofii. Aforyzmy powinny ,zaryso-
wywacé kierunki albo podawaé¢ modele dla przysztego wysitku pojecia”.
Ta forma ma charakter przejsciowy, pozwala bada¢ warunki mozliwosci
filozofii mierzacej sie z katastrofa. Wraz z rozwojem swojej mysli Adorno
bedzie ponawiac wysilek filozoficznego ¢wiczenia formy przedstawienia,
czego najbardziej znang i wnikliwa préba jest pisany w pierwszej potowie
lat pie¢dziesiatych Esej jako forma.

Esej, czyli forma teoretycznej antyprodukcji

Pomyst, by to wlasnie esej stat sie wlasciwa forma prezentacji materialu,
Adorno zasygnalizowal — jak zreszta wiele innych watkéw swojej teorii —
we wczesnym wykladzie Aktualnos$é filozofii wygloszonym w 1931 r.:

Zaréwno brytyjscy empirysci, jak i Leibniz nazywali swoje filozoficzne pisma eseja-
mi, poniewaz potega $wiezo rozpostartej rzeczywistosci, ku ktorej kierowalo sie ich
myslenie, narazala ich zawsze na ryzyko podejscia prébnego. Dopiero pokantow-
skie stulecie zagubilo zaréwno owo ryzyko préby, jak i sama potege rzeczywistosci.
Dlatego tez esej z formy wielkiej filozofii przerodzit si¢ w mala forme estetyczna.
To w jej pozornym zywiole skryla sie interpretacyjna konkretnos¢, ktéra wlasciwa
filozofia, poruszajaca sie w sferze wielkich probleméw, od dawna juz nie rozpo-
rzadzala. Jesli wraz z rozpadem wszelkiej pewnosci w filozofii w jej obreb wkracza
sama idea préby; jesli owe proby nawiazuja do odgraniczonych i ograniczonych,
niesymbolicznych interpretacji wlasciwych esejom estetycznym, nie warto moim
zdaniem potepiac tej praktyki, o ile tylko przedmioty takich dociekann wybrane sg
nalezycie: o ile sa rzeczywiste”.

Watki te zostaly w pelni rozwiniete ponad dwadziescia lat pézniej,
w tek$cie Esej jako forma, ktory ukazal sie w charakterze metodologicznej
przedmowy patronujacej zbiorowi tekstow Adorna pos$wieconych litera-
turze®. Adorno dogtebnie i wprost podejmuje tam metodologiczny pro-
blem formy filozoficznego przedstawienia.

78 Tenze, Minima..., s. 11.
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80 Zob. Th.W. Adorno, Notes to Literature, vol. 1-2, Columbia University Press, New York 1991—
1992.
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Esej jako forma to tekst bezposrednio polemiczny wobec wcze$niej-
szego o czterdziesci lat artykutu Lukdcsa O istocie i formie eseju: list do Leo
Poppera. Mlody Lukécs sklonny byl zalicza¢ esej raczej do dziedziny sztu-
ki, natomiast Adorno stara sie uczynic z niego gatunek stricte filozoficzny.
Stawka tego sporu nie jest jednak przyporzadkowanie eseju do okre$lonej
dziedziny. Wrecz przeciwnie: ze wzgledu na swéj mieszany, chimeryczny
charakter esej ma sie okaza¢ gatunkiem idacym w poprzek rozrysowanych
w ten sposdb podzialéw. Ze sztuka faczy go niewatpliwie problem przed-
stawienia, ale rézni sie od sztuki, gdyz przedstawienie dokonuje sie w nim
poprzez prace pojecia, a jego celem jest ,prawda wolna od estetycznego
pozoru™. Filozofia nigdy nie moze unikna¢ problemu przedstawienia; jej
btad polega raczej na wypracowywaniu jego statych, sformalizowanych
konwencji. Prym wiedzie tu pozytywizm ze swoimi zdaniami protoko-
larnymi. Tymczasem wedlug Adorna sposéb przedstawienia musi od-
powiadac przedmiotowi badania, wynikac¢ z jego wewnetrznej dynamiki:
»Jak gdyby w ogéle mozna bylo nieestetycznie méwi¢ o tym, co estetycz-
ne, bez zadnego podobienistwa z rzeczg, nie popadajac przy tym w banat
i a priori nie tracac kontaktu z ta rzecza”®. W obrebie filozofii wlasnie esej
jako jedyny gatunek umozliwial sprzeciw wobec idei metody (zewnetrz-
nego narzedzia, z ktérym filozof podchodzi do badanego przedmiotu)
oraz idei systemu (struktury przedwcze$nie domknietej, proponujacej
falszywa jednosc i nieuznajacej zadnej resztki), czyli dwéch nowozytnych
form, w ktérych zatriumfowala zasada tozsamosci. W przeciwienstwie do
nich esej kierowal sie ku temu, co fragmentaryczne i efemeryczne. Prawda
eseju jest zawsze cze$ciowa i historyczna, dlatego mozliwa jest w nim eks-
presja nietozsamosci, podwazajaca filozoficzny ideal prawdy ahistorycz-
nej i niezmiennej. W tym sensie zdaniem Adorna esej zwrdcony jest takze
przeciwko wszelkiej ontologii. Nie kieruje sie ku temu, co pierwsze, i ku
danym pierwotnym, ,,opuszcza szeroki trakt do zZrédel, prowadzacy tylko
do tego, co najbardziej wtérne, do bytu, do podwajajacej ideologii tego, co
i tak jest”®. Zgodnie z Adornowska dialektyka byt — to, co wydawaloby sie

81 Tenze, Es¢j jako forma, [w:] Sztuka i sztuki..., s. 81.
82 Tamze.
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pierwotne — okazuje sie czyms$ najbardziej wtérnym, zaposredniczo-
nym przez ideologiczna calo$¢. Tymczasem to, co zwyklo sie uwazac za
wtérne, co w tradycji nieraz traktowane bylo jako marginalne i niezna-
czace, esej obiera za punkt wyjscia. W tym sensie realizuje przekonanie
wszelkiej dialektyki, ze to, co pierwsze, jest juz zawsze zaposredniczone.
Nie musi wiec definiowaé swoich pojeé, prezentowal zawczasu swojej
metody — w tym sensie realizuje dialektyczny ideal prawdy ujetej nie jako
martwy punkt dojscia, lecz takze jako caly proces jej dociekania. Stad zgod-
nie z efektowna figura zaproponowana przez Adorna ,,[s]poséb, w jaki esej
przyswaja sobie pojecia, mozna najlatwiej poréwnaé z postepowaniem
kogos, kto w obcym kraju zmuszony jest méwié jego jezykiem, zamiast na
sposéb szkolny skladac ten jezyk z element6w”®. Pojecia nabieraja wlas-
ciwej ostrosci wraz z rozwojem wywodu, doprecyzowuja si¢ wzajemnie,
tak jak poszczegdlne stowa obcego jezyka nabieraja znaczenia podczas ich
uzywania, wraz z kontekstami, w ktdrych sie je napotyka. Wiaze sie to
z forma eseju, ze specyfika jego struktury. Poniewaz pojecia nabieraja pre-
cyzji poprzez intensywno$¢, z jaka sa uzywane, i poprzez relacje, w jakich
pozostaja do innych poje¢, tworzywo eseju przypomina splot réznych re-
lacji miedzy pojeciami.

W eseju elementy wyodrebnione i nieciagle wchodza w czytelny zwiazek: nie two-
rzg rusztowania ani budowli, ale uktadaja sie jako konfiguracja w wyniku wtasnego
ruchu. Kazdy element jest polem sil, podobnie jak pod wejrzeniem eseju kazdy du-
chowy twér musi sie zmieni¢ w pole sit®.

Dzieki tej podwojnej operacji esej realizuje zalozenia Benjaminowskiego
modelu konstelacji. Nie tylko struktura samego eseju przypomina pole
sit, skonstruowane dzieki napieciom miedzy pojeciami, réwniez sam opi-
sywany przedmiot musi jawi¢ sie¢ jako pole sil, z ktérych gry wylania sie
jego ksztalt, tj. musi zostaé¢ poddany procedurze rozbicia poprzez prace
pojecia i dzieki temu ujawnié swoje punkty skrajne. Celem takiej opera-
Cji jest préba ukazania w tak spreparowanym fragmencie rzeczywisto$-
ci przeblysku totalno$ci. Niezwiazana zadna dang z géry konwencja,

84 Tamze,s. 89.
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»metodycznie unikajaca metodycznosci”® forma eseju moze sta¢ sie ka-
talizatorem przemieniajacym swéj przedmiot w Benjaminowska monade.

Rzeczywiscie forma eseju realizuje wszystkie zalozenia modelu
konstelacji zarysowanego w przedmowie do tekstu O krytyce poznania.
Adorno bardzo przekonujaco przepisuje najwazniejsze kategorie schema-
tu zaproponowanego przez Benjamina, nierzadko nadajac im precyzji czy
znajdujac dla nich zastosowanie w nowych obszarach (np. gdy model ese-
ju stuzy do krytyki pozytywizmu czy polemiki z Heideggerem). Do tego
momentu Adorno pozostaje jedynie wiernym czytelnikiem i interpretato-
rem dzieta Benjamina, a esej jako forma filozoficznej prezentacji stanowi
propozycje tylez ciekawa, co mimo wszystko wtérna wobec oryginalnej
koncepcji autora Pasazy. Znaczacy wklad propozycji Adorna polega na
tym, ze forma eseju pozwala mu sproblematyzowac¢ takze relacje filozofii
i jej rynkowych uwarunkowan.

Wolnos¢ mysli, ktéra moze sie rozwija¢ dzieki formie eseju, ma jednak
swoje janusowe oblicze. Owszem, esej z jednej strony pozwala rozszczel-
ni¢ uscisk, w ktérym naukowy rygor trzyma wszelka mysl, z drugiej zas
wymaga pewnej metodycznosci wywodu, ktéra skutecznie uniemozliwia-
taby dryfowanie w strone niezobowiazujacego gawedziarstwa i anegdo-
tycznosci. Zarazem, ze wzgledu na nieprzynalezno$¢ do zadnego z ofi-
cjalnych sektoréw nauki i sztuki, esej jest gatunkiem niesamodzielnym.
W XIX w. zostal skutecznie wyrugowany z domeny filozofii, nie uzyskujac
jednoczesnie nalezytej nobilitacji w dziedzinie sztuki jako odrebny gatu-
nek literacki. Stad tez powstala tendencja, by przeradzal sie on w felie-
tonistyke, wzorcowy przyklad pisarstwa utowarowionego, ktére wolno$é
mysli zamienilo na powierzchowne wyrazanie $wiatopogladu, powielajac
klisze i obiegowe opinie, zamiast poddawac je krytyce. Jak pisze Adorno,
»zte eseje sa konformistyczne nie mniej niz zte dysertacje”. Esej jest wiec
dla niego forma z odzysku. Esej jako forma stanowi probe przechwycenia
tego niesamodzielnego gatunku w przededniu jego urynkowienia.

Grozba urynkowienia, ktdra ciazy nad esejem, pozwala wskazaé na
podobna tendencje w obrebie samej filozofii: ,Czlowiek faktéw lub czlo-
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wiek bujajacy w oblokach [Luftmensch] — oto alternatywa”. Nad naukami
humanistycznymi coraz silniej cigzy przymus upraktycznienia, ktérego
wzorce wyznaczaja nauki przyrodnicze®. Adorno diagnozowat to zagro-
zenie juz w Minimach moraliach: ,Zajmowanie sie sprawami ducha sta-
to sie dzi§ czyms$ »praktycznym, panuje tu $cisly podzial pracy, branze
i numerus clausus™. Odmowa adaptacji grozi wykluczeniem. Figura Luft-
menscha, wyrzutka, to los, ktéry spotkal m.in. Benjamina. Falszywo$¢ tej
alternatywy wynika z faktu, ze obie jej strony poddaja teorie przymusowi
upraktycznienia. Teoria musi prezentowa¢ konkretne efekty swojej pra-
cy, produkowaé wiedze. Moze tez rozwijac sie z dala od akademickiego
rygoru, jako swobodna i wolna mysl, wtedy jednak musi sta¢ sie towarem
i przynosic¢ zysk. Forma eseju pozwala wskaza¢ beznadziejny charakter tej
alternatywy. Zarazem to w niej Adorno widzi remedium na powszechny
wymog produktywnosci:

Esej natomiast nie pozwala przypisa¢ sie do zadnego resortu. Zamiast co$ pro-
dukowa¢ naukowo lub tworzy¢ artystycznie, esej, w ktérego usifowaniach odbija
sie jeszcze kontemplatywna dziecigco$¢ [lepiej: czas dzieciecego préznowania;
oryg. Musse], bez skrupuléw czerpie zar z tego, czego inni juz dokonali. Podda-
je refleksji to, co ukochane lub znienawidzone, zamiast w zgodzie z modelem
wszechwladnej moralnosci pracy przedstawia¢ ducha jako stwarzanie z niczego®.

Czas dzieciecego préznowania, niemieckie Musse, wskazuje na element
gry i zabawy, ktéry wymyka sie podzialowi na czas pracy i czas wolny.
Ten drugi jest zdaniem Adorna jedynie przedluzeniem pierwszego.
Wolno$¢ mysli w eseju jest mozliwa za sprawa nieproduktywnosci, na
ktéra pozwala jego forma. Esej niczego nie stwarza od nowa, wymawia
stuzbe wymogowi kreatywno$ci. Nie produkuje nowych tresci, poniewaz
to wlasnie forma eseju, sposdb organizacji materiatu, swiadczy o jego

88 Tamze, s. 80.

89  Zob. M. Horkheimer, Teoria tradycyjna a teoria krytyczna, przel. J. Lozinski, [w:] Szkofa frankfurc-
ka, t. 2, cz. 1, red. J. Lozinski, Kolegium Otryckie, Warszawa 1987, s. 137-171.

90 Th.W. Adorno, Minima..., s. 15.

91 Tenze, Esej..., s. 80.

92 Zob. tenze, Czas wolny, [w:] tegoz, Przemyst kulturalny, przet. M. Bucholc, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2019, s. 257-267.



40 JAKUB GORECKI

krytycznym charakterze®. Ztudzenie kreatywnosci myslenia, teorii jako
creatio ex nihilo, nosi bowiem znamiona utowarowienia. Mysl, ktéra skry-
wa swoja geneze, przedstawiajac sie jako gotowy efekt, zdobycz intelektu,
skrywa swdj proces produkcji, podobnie jak wedle analizy Marksa forma
towarowa pod pojeciem wartosci skrywa stosunki produkcji, ktérych jest
wytworem®. Esej wymyka sie tej logice, poniewaz poprzez swoja forme
eksponuje proces swojej wlasnej produkcji. Dzieki tej podwdjnej opera-
¢ji — z jednej strony jako forma z odzysku, z drugiej jako krytyczna orga-
nizacja materialu, a nie jego wytwarzanie — stanowi forme filozoficznej
antyprodukgcji.

W formie zakonczenia

Zaproponowana przeze mnie analiza form, ktére przybierala my$l Ben-
jamina czy Adorna, nie miata na celu wskazania jednej wlasciwej postaci,
ktéra powinna przybraé filozofia. Zaréwno praktykowana przez Benja-
mina metoda literackiego montazu cytatéw, jak i podjeta przez Adorna
strategia pisania aforystycznego wskazywaly raczej na niemozliwos¢ ade-
kwatnej formy ekspresji teorii mierzacej si¢ z katastrofa wojenna, kon-
dycja intelektualisty na wygnaniu czy teoretyka, ktéry musi utrzymywac
sie z pracy poza akademia. W najlepszym razie wybér formy pozwalal im
jedynie uwyraznic te niemozliwo$¢. Mogloby sie wydawad, ze forma eseju
wyrdznia sie spoérdd analizowanych przeze mnie propozycji. Rzeczywis-
cie, jak wykazuje Adorno, esej spelnia warunki Benjaminowskiej teorii
konstelacjii zarazem poddaje krytyce przymus upraktycznienia narzucany
na filozofie czy to przez akademie, czy to przez rynek — ten sam przymus,
ktéry tak silnie odcisnal pietno na dzielach Benjamina. Zarazem, o czym
pouczaja dziela obu autoréw, forma przedstawienia latwo moze przero-
dzi¢ sie w konwencje, a to, co zrazu $wiadczylo o zywotnosci mysli, w in-

93 O eseju jako formie organizacji materialu pisal Pawel Moscicki: ,Esej raczej organizuje mysli,
niz je przekazuje, stara si¢ odda¢ ich dynamike, nada¢ im zywotno$¢, sprawdzi¢ puls i na-
tchna¢ do dalszych dziatan, dlatego sam musi by¢ caly czas w ruchu, podporzadkowujac sie
badanej rzeczy”. Zob. P. MoScicki, Tizy proby o eseju, [w:] Prognoza niepogody. Literatura polska
w XX1 wieku, red. M. Jakubowiak, S. Kloska, Wydawnictwo ,Czarne’, Wolowiec 2020, s. 42.

94 K. Marks, Kapitat..., s. 82—96.
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nych okoliczno$ciach moze sta¢ sie gorsetem skutecznie unieruchamiaja-
cym swobodna ekspresje. Ten los podzielil sam esej, ktéry z jednej strony
nie wyemancypowatl sie jako niezalezny gatunek akademicki (prawdopo-
dobnie ze wzgledu na diagnozowana przez Adorna antyproduktywno$¢),
z drugiej za$ nie odnalaz! sie na rynku czytelniczym, gdzie tatwo zastapily
go inne gatunki literackie, np. podpowiadana przez Adorna powie$¢ bio-
graficzna czy reportaz. Ta druga forma, jak pisze Pawel Mo$cicki,

[r]leprezentuje ewidentnie przemieszczone pragnienie eseju, czyli uznania mozli-
wego zwiazku miedzy poznaniem a opowie$cig. Potwierdza tez gléd rzeczywisto-
$ci, ale zarazem zafalszowuje $ciezki jej odkrywania, sugerujac mozliwos¢ bezpo-
$redniodci, i to w epoce catkowitej mediatyzacji zbiorowego doswiadczenia®.

Znaczaco zmienila sie takze sytuacja samej akademii. Benjamin i Ador-
no jedynie przeczuwali skutki upraktyczniania nauki, ktérego nasilenie
mozemy obserwowa¢ od lat osiemdziesiatych XX w., gdy pojawily sie
pierwsze rankingi uniwersytetéw (najwazniejszy dzi$ ranking szanghajski
powstat dopiero w 2003 r.)*® oraz pierwsze préoby indeksowania i para-
metryzacji czasopism naukowych. Jak argumentuje Krystian Szadkowski,
to wlasnie rankingi staly sie w dzisiejszej akademii narzedziami spra-
wowania wladzy i utrzymywania dyscypliny na uniwersytetach. Tak sil-
na parametryzacja nauki pocigga jednak za soba zjawiska patologiczne,
np. punktoze, czyli strategie publikowania duzej liczby tekstéw w ni-
sko punktowanych czasopismach o znaczaco zanizonych wymaganiach
wzgledem artykutu”. Szczegdlnie widoczny jest wplyw rankingdw na
relacje miedzy krajami centralnymi a peryferiami, zaréwno jezeli chodzi
o jednostronny przeptyw wiedzy, jak i kolejne wypaczenia modelu konku-
rencji w oparciu o rankingi, np. problem zwalczania drapieznych czaso-
pism, w ramach ktérego pewne pisma uznaje si¢ za nierzetelne wyltacznie
ze wzgledu na fakt, ze rozwijane sa w kraju peryferyjnym?.

95  Zob. P. Moscicki, Tizy..., s. 51.
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Wspolczesne analizy proceséw produkcji wiedzy nie tyle skupiaja sie
wiec na specyficznej pozycji filozofii wzgledem innych dziedzin nauki, jak
robil to jeszcze Adorno, ile wskazuja raczej na bardziej ogdlne procesy
subsumpcji wiedzy pod kapital, pomijajac specyfike poszczegdlnych dzie-
dzin nauki®. Nie jest to zreszta szczegdlnie zaskakujace, procesy te dziata-
ja bowiem na duza skale, a zagrozona wydaje sie nie tylko humanistyka, ale
cala niezalezna nauka. W $wietle tej problematyki rozpoznania Benjamina
czy Adorna wydaja sie tylez prorocze, co nieadekwatne. Wspoélczesny na-
myst nad mechanizmami podporzadkowywania akademii logice kapitatu
korzysta zarazem z narzedzi wypracowanych przez szeroko pojeta teorie
krytyczna. Wydaje si¢ zatem, ze cho¢ przeanalizowane przeze mnie w tym
artykule propozycje dwdch niemieckich filozoféw nie dostarczaja goto-
wych rozwiazan i recept, to wysilek ¢wiczenia formy w filozofii nigdy nie
przestal obowiazywac. Réwniez wspolczesna teoria krytyczna, jezeli choc
czesciowo zachowala aktualnos¢ i zywotnos¢, musi wykonaé ruch od kry-
tyki form do wypracowania odpowiednich form dla samej krytyki. Dziela
Benjamina i Adorna nadal moga by¢ niewyczerpanym zrédlem inspiracji
dla takiego ¢wiczenia formy.
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Teoria krytyczna w formie? Teoria konstelacji w filozofii
Waltera Benjamina i Theodora W. Adorna

Artykul poswiecony jest problematyce formy podejmowanej przez teo-
rie krytyczna. Autor twierdzi, ze specyficzna dla myslicieli zwigzanych ze
szkola frankfurcka krytyka teorii ze wzgledu na forme wymagata kroku
komplementarnego, czyli przemyslenia samej formy teorii krytyczne;j.
Za punkt wyjscia autor obiera teorie konstelacji Benjamina, ktéra pozwa-
la zwréci¢ uwage na forme prezencji filozoficznej tresci. Model ten stuzy
zdaniem autora za punkt wyjscia zaréwno dla dalszej teorii Benjamina, jak
i pism Adorna. W artykule przeanalizowane zostaja takie dzieta, jak Pa-
saze, Minima moralia i Esej jako forma oraz teoretyzowane w nich formy
filozoficznego pisania: cytat, aforyzm i esej. Rézne formy, ktére przybiera-
la teoria krytyczna, mialy zdaniem autora stuzy¢ prébom zmierzenia sie
filozofii z danym momentem historycznym. Pod koniec artykulu prébuje
on zastosowac opisane zagadnienia do wspotczesnej problematyki publi-
kacji akademickich.

Stowa kluczowe
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Critical Theory in Form? The Theory of Constellation
in the Philosophy of Walter Benjamin and Theodor W. Adorno

The article explores the problem of form in critical theory. The author
argues that the focus on form of theories characteristic for Frankfurt
School thinkers required a complementary step, that of rethinking the
form of critique itself. Drawing on Walter Benjamin’s theory of
constellations, the author examines how the presentation of philosophical
content shapes its meaning. This foundational model informs both
Benjamin’s further developments and Theodor W. Adorno’s writings. Key
works such as The Arcades Project, Minima Moralia, and Essay as Form
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are analysed for their philosophical forms — quotation, aphorism, and
essay. The article argues that these forms reflect critical theory’s response
to historical conditions and concludes by addressing their relevance to
contemporary academic publishing.

Keywords
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