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Urszula Zbrzezniak

Bezwstydny urok anatomii
— szkic o dziejach modeli woskowych

Przedstawienia ludzkiej anatomii maja dluga historie, nieodmiennie to-
warzyszyly rozwojowi medycyny. Uznane za niezbedny element ksztal-
cenia lekarzy ewoluowaly wraz z nia. Istotnym momentem w dziejach
obrazéw budowy ludzkiego ciata bylo pojawienie sie modeli woskowych,
wéréd ktoérych szczegdlne miejsce zajmowaly przedstawienia anato-
mii kobiecej. Jesli zastosowac kryterium czysto ilosciowe, to nalezatoby
stwierdzi¢, iz znakomita cze$¢ anatomicznych figur woskowych to modele
kobiecego ciala oraz jego najbardziej fundamentalnej funkcji — zdolnosci
rozrodczych'.

Najwcze$niejszych obrazéw kobiecej anatomii, zawsze zreszta uka-
zywanej w zwiazku z rozrodczo$cia, szukaé¢ nalezy w XV w. W historii
anatomii ryciny, a p6Zniej modele anatomiczne zajmujg wyrdznione miej-
sce z uwagi na wlasciwa im estetyke taczaca czysto praktyczne funkcje
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1 Zob. K. Park, Secrets of Women: Gender, Generation, and the Origins of Human Dissection, Zone
Books, New York 2006, s. 13.



52 URSZULA ZBRZEZNIAK

z dazeniem do uchwycenia piekna ludzkiego ciala. Wyjasnia to powszech-
ne odwolywanie sie do schematéw obrazowania znanych z malarstw czy
rzezb. Obrazy anatomiczne mozna z tego wzgledu traktowac jako ucieles-
nione cytaty, ktdére jednocze$nie sa modyfikowane przez ich praktyczna
funkgcje.

Wsréd réznorodnych obrazéw ludzkiej anatomii wyjatkowe miejsce
zajmuja woskowe modele tworzone w XVIII i XIX w. Stanowia one nie-
zwykle ciekawy, ale takze problematyczny — przynajmniej dla wspélczes-
nego odbiorcy — przyklad twérczosci sytuujacej sie na pograniczu sztuki
i medycyny. Jak postaram sie pokazad, zaréwno wykorzystywane wzorce
prezentowania ludzkiej anatomii, jak i wykorzystywane materialy spra-
wiaja, ze modele anatomiczne maja nieokreslony status: zbyt piekne, by
uznac je za obiekty czysto uzytkowe i zbyt realistyczne, by by¢ dzielami
sztuki. Problematyczny charakter woskowych przedstawien ujawnia sig ze
szczegblna sita w obrazach kobiecego ciala, z uwagi na to, ze spotykaja
sie w nich nieprzystajace perspektywy: brutalna prawda o ludzkim orga-
nizmie i zmystowe piekno ciala. Moze to wyjasnia¢, dlaczego woskowe
modele budzily oburzenie, ale takze fascynacje. W zlozonych dziejach
woskowych eksponatéw odbija sie ich osobliwy i niejednoznaczny status.

Niepokojacy urok wosku

Momentem zwrotnym w historii anatomii byto wykorzystanie znanego
od dawna materialu, wosku, co umozliwito stworzenie przedstawien ciata
ludzkiego cechujacych sie zadziwiajacym wrecz realizmem. Nowozytno$é
nie odkryla magicznych wlasciwosci wosku. Zanim stal si¢ ulubionym
tworzywem modelatoréw-anatoméw, wykorzystywany byl jako poreczne
tworzywo pozwalajace na wykonanie obiektéw o wielorakim przeznacze-
niu: od masek posmiertnych, wizerunkéw wtadcéw po wota” We wszyst-
kich zastosowaniach ujawnial nadzwyczajna plastycznos¢: radykalnie
pasywny, ale takze ,,mimetyczny” charakter. Wosk zdaje sie podobny do

2 Zob. G. Didi-Huberman, Ex-Voto: lmage, Organ, Time, ,L'Esprit Créateur” 2007, vol. 47, no. 3,
s. 7-16, https://doi.org/10.1353/esp.2007.0057; M. Laven, Wax versus Wood: The Material of
Votive Offerings in Renaissance Italy, [w:] Religious Materiality in the Early Modern World, ed. S. Iva-
ni¢, M. Laven, A. Morrall, Amsterdam University Press, Amsterdam 2019.
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pierwotnej materii zdolnej do stania si¢ czymkolwiek. Tu jednak intere-
sowac bedzie mnie szczegdlna zdolno$¢ wosku do imitowania ludzkiego
ciala. Zastosowanie go pozwala na wykonanie realistycznego, a nawet
hiperrealistycznego wizerunku ludzkiego ciala: mieéni, nerwéw, blon, ale
takze naturalnego polysku ludzkiej skory. Wszystkie te cechy sprawiaja,
ze klasyczne modele anatomiczne wywieraja nawet na wspélczesnych wi-
dzach przyzwyczajonych do widoku cial poddanych sekcji silne wrazenie.

Pozwole sobie na osobista historie zwiazang z modelami anatomicz-
nymi wyjasniajaca powody powstania tego tekstu. Kilka lat temu miatam
okazje zobaczy¢ wystawe ,Body World” von Hagensa. Ta obwozna wysta-
wa budzi kontrowersje ze wzgledu na sam pomyst estetyzowania ludzkich
szczatkow, ale takze etyczne watpliwo$ci zwiazane ze sposobem ich pozy-
skiwania. Cho¢ wystawe plastynatéw reklamuje sie jako wstrzgsajaca, to
widok eksponatéw byl dla mnie obojetnym przezyciem. Brak emocjonal-
nej reakcji na ludzkie szczatki przeksztalcone w obiekty o wartosci este-
tycznej byt inspiracja do postawienia pytania, dlaczego widok woskowych
modeli Susiniego nadal moze silnie oddzialywa¢ na odbiorcéw, podczas
gdy widok plastynatu niekoniecznie. Odpowiedz pojawila sie dos¢ szybko:
réznica tkwi w odbiciu §wiatla imitujacego naturalny blask ludzkiej ské-
ry, ale takze wilgotnos$¢ narzadéw wewnetrznych?®. Plastynaty pozbawione
sa — z wyjatkami — skdry, a tkanki — z uwagi na sposéb przygotowania — sa
matowe, co moze powodowac¢ wrazenie sztucznoscit. A zatem dochodzi-
toby do swoistego odwrdcenia: prawdziwe szczatki wydaja sie¢ mniej re-
alne niz symulakrum, jakim sa modele. Modele woskowe, ktére mozna
traktowac jako szczegélnego rodzaju trompe loeil, uruchamiaja bardzo
ciekawa gre miedzy podobizng a oryginalem.

Nieograniczona przeksztalcalno$¢ wosku jest niezwykle cenna, ale
jednoczesnie problematyczna wlasnie z uwagi na podstawowa dla estetyki
kategorie nasladownictwa. Ten aspekt pojawia sie jako gléwny przedmiot

3 Na ten aspekt zastosowania wosku zwraca uwage Didi-Huberman w swoim innym tekscie.
Zob. G. Didi-Huberman, Wax Flesh, Vivious Circles, [w:] Encyclopaedia Anatomica, ed. G. Didi-
-Huberman, M. Von During, M. Poggesi Taschen 2006, s. 66.

4 Podobne obserwacje znalez¢ mozna u Anny Maerker, ktéra podkresla ,plastikowy” wyglad
plastynatéw. Zob. A. Maerker, Anatomical Preparations and Mimetic Expertise, [w:] The Matter of
Mimesis, ed. M. Bol, E.C. Spary Brill 2023, s. 248.
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filozoficznych analiz figur woskowych w wyktadach Husserla o réznicy
miedzy postrzezeniem a $wiadomos$cia obrazu®. Woskowa figura stu-
zy Husserlowi jako przyklad zwodniczych przedmiotéw, ktére nie moga
by¢ uznane za doswiadczenie estetyczne, poniewaz nie moga wytworzy¢
w podmiocie $wiadomosci obrazu stanowiacej fundament doswiadczenia
estetycznego®.

Osobliwy status figur woskowych, nadmiarowe nasladownictwo roz-
sadzajace podzial miedzy $wiatem rzeczywistym a przedstawionym’ jest
problemem aktualnym, pojawiajacym si¢ w analizach granicznych przy-
klad6w hiperrealizmu w sztuce, na przyklad w pracach Maurizia Catelana.
Podobnie jak wcze$niej, pojawia sie tu pytanie o granice miedzy doskonata
imitacja rzeczywistosci a dzielem. To, co stanowi wyzwanie dla teorety-
kéw sztuki od do$¢ dawna jest jednym z ulubionych obszaréw dzialan ar-
tystéw awangardowych wtlasnie dlatego, ze umozliwia zakwestionowanie
elementarnych przekonan na temat charakteru dziela sztuki czy natury
przedstawienia. Wéréd hiperrealistycznych prac wyjatkowe miejsce zaj-
muje Mata czternastoletnia tancerka Degasa®, z uwagi na czas jej powsta-
nia oraz uzyte przez artyste materialy. Woskowa rzezba autorstwa Degasa
wpisuje sie w dzieje modeli woskowych, ale jednocze$nie w tym przy-
padku realistyczno$¢ przedstawienia dopuszczalna, a nawet pozadana
w modelach anatomicznych oraz postaciach z gabinetéw figur woskowych
staje sie podejrzana, a nawet odstreczajaca’. Odrdznienie dziet sztuki od
przedmiotéw uzytkowych, za ktére uzna¢ mozna figury woskowe kaze
zastanowi¢ sie nad problemem przestrzeni wlasciwej dla przedmiotéw
zaliczanych do wymienionych kategorii. Jesli galeria stanowi przestrzen

5  Cze$¢ pracy Husserla zostala przelozona na jezyk polski: E. Husserl, Fenomenologia swiadomo-
sci estetycznej, ,Sztuka i Filozofia” 2003, nr 21. Rozwazania Husserla omawiam na podstawie
angielskiego przektadu Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung (E. Husserl, Phantasy, Image Con-
sciousness, and Memory, Springer 2005) oraz eseju P. Conte, The Fleshiness of Wax, [w:] The Matter
of Mimesis, s. 270—289.

6 E. Husserl, Phantasy, Image Consciousness, s. 43—44.

7 O dziwnej nadmiarowosci wosku pisze, za Gombrichem, Didi-Huberman, zob. Wax Flesh,
s. 68.

8  Analize rzezby Degasa oraz dziel wspéiczesnych przedstawicieli hiperrealizmu przedstawia
Piero Conte. Zob. The Fleshiness of Wax.

9 Tamze, s. 275.
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zarezerwowana jedynie dla dziel sztuki, to miejscem dla figur woskowych
byloby muzeum historii naturalnej lub gabinet rozumiany jako przestrzen
rozrywki. Cho¢ ten podzial przestrzeni wydaje sie nieklopotliwy, to gene-
rowal on napiecia. Nadmierny realizm dziel sztuki oraz przesadna este-
tyzacja modeli anatomicznych wprowadzaly widzéw w konsternacje, ale
takze budzily niesmak. Jednoczesnie obie przestrzenie wydaja sie wspét-
zalezne, co doskonale wida¢ na przykladzie Florencji: Galeria Uffizi i La
Specola stanowig jej najbardziej znane instytucje usytuowane prawie na-
przeciwko siebie, cho¢ na przeciwleglych brzegach rzeki Arno.

Anatomiczne Wenus z Florencji

Publikacje De humani corporis fabrica z wielu powodéw mozna uznac
za moment szczegdllny. Pierwszy podrecznik anatomii wyznaczyl ramy
przedstawiania ludzkiego ciata jako przedmiotu ogladu medycznego, ale
jednoczesnie okreslit wlasciwa temu przedmiotowi estetyke'. Zbior kart
przedstawiajacych kolejne warstwy ukladu mie$niowego i $ciegien w wi-
doczny sposéb nawigzuje do najbardziej znanych posagéw!''.

Silne zwigzki sztuki i medycyny widoczne sa nie tylko w atlasach ana-
tomicznych, ale takze w sposobie aranzacji sekcji, ktdrej zrytualizowane
formy stanowily co$ na ksztalt spektaklu'?. To samo dotyczy obrazéw
przedstawiajacych anatoméw dokonujacych sekeji, jak réwniez popu-
larnosci écorché'® pojawiajacych sie jako staly element portretéw leka-
rzy w XVI i XVII w." Teatralizacja sekcji pelniacej funkcje dydaktyczne
oraz symboliczne moze by¢ dla wspétczesnych odbiorcéw niezrozumiala.

10 L. Daston, P. Galison, Objectivity, Zone Books, New York 2007, s. 81.

11 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2019, s. 122; L. Massey, On
Waxes and Wombs, [w:] ed. R. Panzanelli, Ephemeral Bodies, Getty Research Institute, Los Ange-
les 2008, s. 83.

12 L. Dacome, Women, wax and anatomy in the ,century of things’, ,Renaissance Studies” 2007, vol. 21,
no. 4, s. 526, https://doi.org/10.1111/j.1477-4658.2007.00461.x.

13 Stworzenie pierwszego écorché przypisuje sie Ludovico Cardiemu (Cigoli). R. Ballestriero, Ana-
tomical models and wax Venuses: art masterpieces or scientific craft works?, ,Journal of Anatomy”
2009, vol. 216, no. 2, s. 224, https://doi.org/10.1111/j.1469-7580.2009.01169.x.

14 L. Dacome, Women, wax and anatomy, s. 526; A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich ciaf, stowo/
obraz terytoria, Gdarisk 2000, s. 97-99.
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Podobnie niezrozumiale, a takze budzgce niesmak moga wydawac sie nie-
ktoére kolekcje anatomiczne. Przesadna estetyzacja eksponatéw wpisywala
sie jednak w ducha czaséw. Jedna z najbardziej znanych kolekcji XVII w.,
gabinet Frederika Ruyscha, zorganizowana jest wokol motywu vanitas.
Ryciny, preparaty, szkielety dzieci pokazuja anatomie, bedac przy okazji
moralnym pouczeniem.

Ten sam motyw kruchosci zycia obecny jest u Gaetano Zumbo, ktére-
go prace rozstawily Florencje jako miasto modelatoréw. Jego prace dzieli
sie na wczesne, eksplorujace tematy moralno-religijne oraz pézne studia
anatomiczne wykonane we wspétpracy z chirurgiem Guillaumem Desno-
uesem. Zumbo zapisal si¢ w historii modelatorstwa nie tylko jako twérca
prac o charakterze medycznym, ale jako twérca teatrini — cyklu skladaja-
cego sie z obrazéw nieuchronnosci §mierci, kruchosci zycia. Dzieta wcho-
dzace w sklad tego cyklu'® budzily powszechne uznanie. Jeden z hotdéw
umiejetno$ciom Zumbo zlozyl markiz de Sade, ktéry podczas swojego
grand tour miat okazje zobaczy¢ prace Zumbo i docenial realizm, z jakim
oddat on groze $mierci'®. Uwage boskiego markiza zwrdcila dziwacznosé
kompozycji przedstawiajacej grob wypelniony cialtami w réznym stadium
rozkladu. Drobiazgowo$¢, z jaka oddany zostal ten proces, realistyczne
kolory oddzialuja nie tylko na wzrok, ale na wszystkie zmysty. Ogladajac
to dzielo, pisze de Sade, mimowolnie zaslania sie reka nos.

Dziela Zumbo zawdzieczaja wiele obserwacji proceséw gnilnych, pro-
wadzonych przez przebywajacego w tym samym czasie we Florencji Fran-
cesco Rediego'. Poczatkowo Zumbo wspétpracowal z Redim, a nastepnie
z Denouesem — chirurgiem poszukujacym sprawnego modelatora. Dzieje

15 Zaliczane sa do niego: Triumf czasu, Zaraza, Marnosc ludzkiego zycia, a takze nieistniejaca juz
kompozycja Syfilis. Zob. ML.L. Azzaroli-Puccetti, L. Perugi, P. Scarani, Gaetano Giulio Zumbo. The
Founder of Anatomic Wax Modeling, ,Pathology Annual” 1995, vol. 30, no. 2, s. 272.

16  ,Une idée bizarre est exécutée dans cette salle. On y voit un sépulcre rempli de cadavres, sur
lesquels peuvent s'observer tous les différents degrés de la dissolution, depuis l'instant de la
mort, jusqu’a la destruction totale de I'individu. Cette sombre exécution est de cire, colorée si
naturellement, que la nature ne saurait étreni plus expressive, ni plus vraie. L'impression est
si forte, en considérant ce chef-d'ceuvre, que les sens paraissent s’avertir mutuellement: on
porte, sans le vouloir, la main au nez”. D.A.F. de Sade, La nouvelle Justine ou les Malheurs de la vertu
suivie de [Historie de Juliette sa sceur, t. 5, s. 555, [online] http://bisrepetitaplacent.free.fr/Sade/
Juliette.pdf [dostep: 30 VIII 2024].

17 M.L. Azzaroli-Puccetti, L. Perugi, P. Scarani, Gaetano Giulio, s. 271.
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wspdlpracy Zumbo z kolejnymi anatomami i chirurgami pokazuja, jak $ci-
ste zaleznosci powstaty miedzy sztuka i anatomia. Co wiecej, jedna z opo-
wiesci o wspdtpracy Zumbo i Desnouesa ukazuje, ze wczesne modele wo-
skowe uruchomity bardzo dziwaczna relacje miedzy przedmiotem i jego
przedstawieniem.

Wedlug historykéw pierwszy model przygotowany przez Zumbo zo-
stal odrzucony przez Desnouesa z powodu nadmiernego podobienistwa
do pierwowzoru. Na czym polegal klopot z dzielem Zumbo? Desnoues
wykorzystywal w swoich pokazach anatomicznych ciato ciezarnej kobie-
ty, ktére mimo konserwacji ulegato rozktadowi. Zumbo za$ poproszony
o przygotowanie ich repliki, najwyrazniej potraktowatl prosbe Desnouesa
o stworzenie modelu zbyt dostownie i w efekcie jego dzielo nosito do-
kladnie te same $lady rozktadu co pierwowzdr. Ostatecznie Zumbo wy-
konat model zgodnie z oczekiwaniami Desnousesa, czyli bardziej przy-
pominajacy zywa kobiete'®. Osobliwo$¢ tej historii pokazuje, ze realizm
woskowych modeli podporzadkowany byl nie tylko estetycznym wzor-
com, ale takze opieral si¢ na przesunieciu granicy miedzy tym, co zywe
a tym, co martwe.

Historia Zumbo i jego wspolpracy z anatomami znakomicie ilustruje
miejsce zajmowane przez modelatorstwo: §ci$le powigzane z medycyna,
cho¢ dysponujace pewna doza autonomii. Granica miedzy rzemie$lnicza
praca modelatoréw a praca anatomdéw czasami zamazywala sie zupel-
nie, a modelatorzy, jak w przypadku Anny Morandi, stawali si¢ uznanymi
anatomami'®. Scisty zwiazek sztuki modelatorskiej i medycy zrodzit sie
z prozaicznej potrzeby: deficyt cial — szczegélnie ciat kobiecych — oraz
nietrwalos¢ istniejacych preparatéw wymusily stworzenie lepszych po-
mocy dydaktycznych. Do$¢ powiedzie¢, ze pierwsze anatomiczne mo-
dele tworzone przez Ercole Lelliego w Bolonii byly wytwarzane z wosku,

18 FE. de Ceglia, Rotten Corpses, a Disembowelled Woman, a Flayed Man. Images of the Body from the
End of the 17th to the Beginning of the 19th Century. Florentine Wax Models in the First-hand Acco-
unts of Visitors, ,Perspectives on Science” 2006, vol 14, no. 4, s. 418, https://doi.org/10.1162/
POSC.2006.14.4.417.

19  Zycie Anny Morandi i jej wktad w rozwéj modelatorstwa najpelniej opisany jest w pracy Mess-
barger. R. Messbarger, The Lady Anatomist. The Life and Work of Anna Morandi Manzolini, The
University of Chicago Press, Chicago—London 2010.
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ktérym oblekano szkielety, uzyskujac w ten sposéb pelnowymiarowe
écorché®.

Pierwsze modele anatomiczne charakteryzuje wyrazna estetyzacja
figur oraz hybrydycznos¢ samych modeli polegajaca na wykorzystywa-
niu czesdci ciata do budowy woskowych kopii. Poczatkowo szkielety wy-
korzystywano jako rusztowanie umozliwiajace nadbudowanie kolejnych
warstw?'. Cho¢ pézniej stopniowo zaprzestawano stosowania szkieletéw,
praktyka wykorzystywania elementéw ludzkiego ciala do budowy modeli
nie znikneta. Wida¢ to w modelach florenckich posiadajacych misternie
ulozone ludzkie wlosy, sprawiajace, ze anatomiczne Wenus przywodza na
mysl klasyczne przedstawienia artystyczne. Troska o realistyczne odtwo-
rzenie ludzkiego ciala sprawila, ze modelatorzy uzyli nawet ludzkich rzes,
by doda¢ spojrzeniu modeli realizmu, ale takze uroku.

Nawigzania do klasycznych ukladéw ciata charakterystycznych dla
wizerunkéw Wenus wida¢ we wcze$niejszych écorchés oraz rycinach
przedstawiajacych uklad kostny. W tym ostatnim przypadku sg to nawia-
zania do Venus pudica, cho¢ zmodyfikowanym dla celéw dydaktycznych
poprzez zmiane ulozenia dfoni*>. Widok figur z La Specoli przywodzi na
mysl klasyczne przedstawienia Wenus autorstwa Giorgione i Tycjana. We
wszystkich przypadkach mamy do czynienia ze $miala ekspozycja kobie-
cego ciala uchwyconego w pozycji pétlezacej badz lezacej. Anatomiczna
kolekcja w La Specoli jest niezwykle zréznicowana, oprécz anatomicz-

20 N. Maraldi, G. Mazzotti, L. Cocco, F. Manzoni, Anatomical Waxwork Modeling: The History of the
Bologna Anatomy Museum, ,The Anatomical Record” 2000, vol. 261, no. 1,s. 7.

21  Zwyczaj faczenia wosku z ludzkimi szczatkami ma swoja tradycje, ktérej dobrym przyktadem
jest woskowa figura $wietej Wiktorii umieszczona w rzymskim kosciele Santa Maria della Vit-
toria. Kosciél znany dzieki rzezbie Berniniego przedstawiajacej ekstaze swietej Teresy skrywa
jeszcze jeden fascynujacy artefakt umieszczony naprzeciwko pracy Berniniego. Przeszklona
cze$¢ znajdujaca sie pod oltarzem zawiera woskowq figure przedstawiajaca $wieta Wiktorie,
wczesnochrzescijariska meczenniczke. Woskowa, niezwykle realistyczna rzezba jest jedno-
cze$nie trumng, poniewaz zawiera szkielet §wietej Wiktorii, o czym widz moze przekona¢ sie
spogladajac na pdtotwarte usta ukazujace jej zeby oraz na dlon, ktdrej otwarta cze$é zawiera
kosci. Woskowe cialo $wietej pelni podwdjna role, bedac jednocze$nie trumna i niepodlegaja-
cym rozkladowi cialem $wietej.

22 C. Wagner, Replicating Venus: Art, Anatomy, Wax Models, and Automata, ,Interdisciplinary Stu-
dies in the Long Nineteenth Century” 2017, vol. 19, no. 24, https://doi.org/10.16995/ntn.783,
[online] 12 V 2017, https://19.bbk.ac.uk/article/id/1525/ [dostep: 25 VIII 2024].
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nych modeli ,rozbieralnych’, to znaczy umozliwiajacych zdejmowanie
kolejnych warstw ciala, zawiera tez figury przedstawiajace kobiece ciata
w spos6b charakterystyczny dla sekcji zwlok. Wszystkie jednak mieszcza
sie w jednym wzorcu estetycznym. Utozenie kazdej z nich — nawet tych,
ktére maja charakter ,sekcyjny” — nasladuje zalotno$¢ Wenus z obrazéw
wloskich mistrzéw. Pozycja glowy, odgiecie szyi, wyraz ust i polprzy-
mkniete lub zamkniete oczy sa cytatami ze stynnych obrazéw. Ta prze-
sadna, perwersyjna wrecz estetyzacja polaczona z czysto anatomicznymi
przedstawieniami ludzkiego ciala wywotuje osobliwe uczucie towarzy-
szace widzom. Przywolujac okreslenia stosowane przez Wieczorkiewicz,
wrazenie niesamowito$ci wywolane jest przez synteze ciala zmyslowego
z cialem miesnym?®.

Na czym polega wyjatkowos¢ woskowych przedstawien, czym réznia
sie od rycin z atlaséw anatomicznych? Prace Albinusa czy Huntera cha-
rakteryzuje ta sama troska o wierne odtworzenie przedmiotu, obecna jest
u nich takze sklonno$¢ do upiekszania przestawianych obiektéw. Co wie-
cej, cze$¢ modeli woskowych, szczegdlnie te bedace modelami czesciowy-
mi, zdaje sie by¢ przestrzennymi kopiami prac Huntera. A jednak tréjwy-
miarowa natura woskowych modeli, zywe kolory oddajace réznice miedzy
tkankami sprawiaja, ze nie mozna poréwnac ich z najbardziej starannymi
rycinami. Patrzac na florenckie modele do§wiadczy¢ mozna tego, co Freud
okreslat jako niesamowite. W przypadku wizerunkéw woskowych uczucie
to wynika z niemozliwosci rozstrzygniecia, z czym mamy do czynienia:
z czyms$ martwym czy zywym?>* Wenus ,rozbieralne’, ale takze te ,sekcyjne”

23 E. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich, s. 105.

24 Freud w Niesamowitym wskazywal na woskowe figury jako obiekty mogacych wywola¢ uczucie
niesamowitego. Zob. Z. Freud, Niesamowite, [w:] Dziela, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997,
t. 3, s. 241.
Nieco bardziej upiornym przyktadem zamazania granicy miedzy Zywym a martwym jest
kolekcja Ruyscha zawierajaca dziwaczne z dzisiejszej perspektywy preparaty gléw dziecie-
cych ubrane w koronkowe czepki. Ruysch nie tylko stworzyl jedyny w swoim rodzaju gabinet
osobliwosci, ale prowadzit praktyke jako anatom i opracowat jedng z najslynniejszych metod
balsamowania zwlok. Umiejetno$ci Ruyscha mialy by¢ wprost spektakularne. Podobno jeden
z caréw ogladajacy kolekcje Ruyscha byl do tego stopnia przekonany, iz oglada $piace dziecko,
ze usifowal pocatowac je w czolo. Zob. D. Margécsy, A Philosophy of Wax: The Anatomy of Fre-
derik, [w:] The Morbid Anatomy. Anthology, ed. J. Ebenstein, C. Dickey, Morbid Anatomy Press,
New York 2014, s. 98.
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przedstawiaja kobiety pograzone w péténie lub znajdujace sie na granicy
zycia i $mierci. Na ich ciatach prézno szukac nieuchronnych oznak $mier-
ci. Jej obraz jest piekny, a nawet przenikniety zmystowoscia. Nie chodzi tu
o realizm przedstawienia procesu umierania i rozktadu, o czym $wiadczy
wspomniana wczesniej historia zbyt realistycznego modelu sporzadzone-
go przez Zumbo. Z drugiej strony, widzimy ich wnetrzno$ci przybieraja-
ce niekiedy niepokojace formy, jak w przypadku Wenus ,wytrzewionej”
prezentujacej uktad naczyn krwiono$nych i uklad trawienny. Ekspozycja
naczyn krwiono$nych i jelit zapewni¢ miata widzowi pelny oglad wnetrza,
ale nie mozna nie zauwazy¢, ze wnetrznosci zostaly utozone w dziwny
ro$linny ksztalt.

Florenckie Wenus zawieszone miedzy zyciem a $miercig dezorientuja
widza, poniewaz jest to obraz podwdjny, a jego czesci do siebie nie przy-
staja. Pierwszy obraz to zewnetrzna powloka, powabne ciato mieszczg-
ce si¢ w ramach klasycznych przedstawien kobiet. Drugi to cialo miesne,
symbol zakladanego, ale niedostepnego dla wzroku wnetrza. To wnetrze
wydobyte na powierzchnie czyta¢ mozna przez pryzmat mitologiczno
-psychoanalityczny, a mianowicie za pomoca figury Meduzy symbolizu-
jaca przerazajace kobiece wnetrze®. Co dzieje sie, gdy obiekt wywotujacy
strach zostanie wydobyty na zewnatrz, czy zostaje zneutralizowany przez
spojrzenie anatoma? Zaklopotanie, jakie wzbudza widok woskowych
Wenus, sugeruje jednak co$ innego®.

Obok estetycznego wymiaru kolekcji anatomicznej z La Specoli warto
zapytac o jej cel. Zaréwno Leopold II — twérca kolekcji — jak Felice Fon-
tana®” mysleli o Muzeum Historii Naturalnej oraz o kolekcji anatomicznej
jako o symbolu wladzy, ale takze narzedziu edukacji publicznej. Dzielo Le-
opolda mialo sankcjonowac¢ jego wladze i jednocze$nie funkcjonowac jako
instrument wychowywania obywateli*®. Ten edukacyjny aspekt przybrat

25 Ten rodzaj interpretacji zaproponowal Jonathan Sawday w 7/e Body Emblazoned (Routledge,
London—New York 1995).

26 Sawday takze podkresla, ze 6w przerazajacy wymiar kojarzony z Meduza nie znika w ramach
ogladu naukowego (zob. tamze, s. 38).

27  Felice Fontana byl nadwornym lekarzem Leopolda Il i to jemu powierzono zadanie stworzenie
kolekcji umieszczonej nastepnie w La Specoli.

28  A. Maerker, Model Experts, Manchester University Press, Manchester 2015, s. 39.
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zaskakujaca forme, a mianowicie La Specola dziatata jak maszyna ucza-
ca. Dzieki doktadnym legendom umieszczonym przy kazdym eksponacie
czynifa zbednym obecno$¢ przewodnika czy eksperta®. Porzadek ekspo-
zycji ogladanych przez zwiedzajacych wyznaczatl kolejne stopnie wiedzy
o $wiecie. Muzeum odzwierciedlato porzadek natury i porzadek wiedzy,
wystawa anatomiczna stanowila jedynie element tego ukladu.

Pézniejsze losy kolekcji florenckiej oraz jej kopii zamdéwionej przez
cesarza dla potrzeb Josephinum wskazuja, ze cho¢ modele nadal silnie
oddzialywaly na widzéw, to zmienita si¢ wrazliwo$¢ odbiorcéw i to, co
do tej pory uchodzilo za frapujaca osobliwos¢, stalo sie odpychajace lub
co najmniej podejrzane. Wbrew oczekiwaniom modele anatomiczne za-
mowione przez Jézefa II nie wzbudzily zainteresowania u tych, ktérych
potrzebom mialy stuzy¢. Medycy i chirurdzy nie wiaczali ich do progra-
moéw nauczania. Co wiecej, publicznej krytyce poddane zostaly nie tylko
same eksponaty, ale reforma nauczania medycyny wprowadzona przez
cesarza®. O losie austriackiej kolekcji przesadzily nie tylko wewnetrzne
konflikty w $srodowisku medycznym, ale takze obecnos$¢ licznych wosko-
wych figur, ktére mialy zgota nie edukacyjny, lecz rozrywkowo-erotyczny
charakter®. Porazka cesarskiego projektu pokazuje, ze miejsce woskowych
modeli pod koniec XVIII i na poczatku XIX w. bylo co najmniej ambiwa-
lentne. Muzea gromadzace anatomiczne eksponaty traktowaly je przede
wszystkim jako narzedzia edukacyjne, ale jednoczes$nie bujnie rozwijal sie
rynek perwersyjnych osobliwosci. Na przecieciu obu spotka¢ mozna te
same osoby — modelatoréw.

Losy Curtiusa, nauczyciela Madame Tussaud nalezy uzna¢ za symbol
loséw wspodlczesnych mu, a takze pézniejszych modelatoréw. Curtius choé
byl lekarzem, swoja slawe zawdzigczal talentom artystycznym i zmystowi
handlowemu. W czasach przedrewolucyjnych jego salon znany byl z wo-
skowych podobizn arystokratéw. Dos¢ powiedzieé, ze najstarszy ekspo-
nat z kolekcji Madame Tussaud to model Madame du Barry przedstawio-
nej jako $piaca pieknos$¢. Znana figura, ktérej autorem mial by¢ Curtius,

29 Tamze, s. 120.
30 Zob. tamze, s. 152.
31 Zob. tamze, s. 162.
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podobno do ztudzenia przypominata Wenus florenckie. Tematami prac
francuskiego modelatora byli ludzie stawni, przy czym nie mialo wielkiego
znaczenia, czemu te stawe zawdzieczali. Cze$¢ jego ekspozycji stanowity
podobizny elity spotecznej i politycznej, zas jej druga cze$é, Caverne, byta
zwierciadlanym odbiciem tej pierwszej, poniewaz gromadzita podobizny
stawnych zloczyncow*.

Gabinety Curtiusa zapowiadaly dalsze losy modeli woskowych, ktére
z biegiem czasu staly sie przede wszystkim obiektami budzacymi sensacje.
Co prawda cze$¢ eksponatéw — dotyczy to przede wszystkim modeli frag-
mentéw ciata — znalazla si¢ w przestrzeniach muzedw przyszpitalnych,
jednak pozostale modele staly sie tania sensacja.

Wenus zautomatyzowane

Automaty laczace sztuke modelatorska z urzadzeniami symulujgcymi
funkcje zyciowe to inny wymiar woskowych figur. Ich pojawienie si¢ mo-
glo wynika¢ z checi wiekszego upodobnienia modeli anatomicznych do
ciala i jego zyciowych funkgcji, ale tez po czesci wpisuje si¢ w osiemna-
stowieczng fascynacje automatami®. Zanim jednak Jacques de Vaucan-
son pokazal publicznie swoje dzieta, w Europie popularnos¢ zyskat model
anatomiczny wykonany przez Abrahama Choveta.

Pochodzenie Choveta bylo i ciagle jest kwestia dyskusyjna. Wiadomo,
ze znajomo$¢ anatomii oraz umiejetnosci modelatorskie zdobyt podczas
swojego pobytu w Europie. Cho¢ swoja kariere zaczynal jako modelator,
w podzniejszych latach swojego zycia byl przede wszystkim chirurgiem
i uznanym wykladowca®. Jego modele zostaly kupione przez Wydzial Me-
dyczny Uniwersytetu w Filadelfii, ale nie zachowaly sie. To, co pozostalo
po dziatalnoéci Choveta, to jedynie $lady tekstualne: ulotki reklamujace
pokazy wykonanych przez niego modeli, czasami relacje widzéw.

32 Zob. S. Broombhall, Writing Doctors, Body Work, and Body Texts in the French Revolution, ,Jour-
nal for Eighteenth-Century Studies” 2023, vol. 46, no. 1, s. 96, https://doi.org/10.1111/1754-
0208.12871.

33 Zob. M. Kang, Sublime Dreams of Living Machines, Harvard University Press, Cambridge, Mas-
sachusetts, and London 2011, s. 103—146.

34 Zob. W. Miller, Abraham Chovet: An early teacher of anatomy in Philadelphia, ,The Anatomical
Record” 1911, vol. 5, no. 4, s. 147—172, https://doi.org/10.1002/ar.1090050402.
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Wenus Choveta — jak wiemy z przekazéw — byla modelem kobiety
w zaawansowanej ciazy. Niezwykte bylo to, ze Chovet postanowil wyko-
na¢ krok, na jaki nie o$mielili sie¢ pdZniejsi modelatorzy z Florencji. Jego
dzieto konfrontowalo widza z najbardziej ekstremalna forma procedury
medycznej, wiwisekcja. Realistyczny efekt osiagnal dzieki zastosowaniu
sztuczki polegajacej na otworzeniu naczyn krwiono$nych faczacych orga-
nizm kobiety z plodem. Chovetowi udato si¢ odwzorowa¢ uklad naczyn
krwiono$nych za pomoca szklanych rurek wypelnionych poruszajacym
sie czerwonym plynem. Widok ,pulsujacych” zyl mial wywota¢ wrazenie
patrzenia na zywa istote. Co wiecej, wrazenie to wzmacniala wykrzywiona
bélem twarz modelki oraz sznury, jakimi skrepowane byly jej rece i nogi.

Czy Chovetowi chodzilo jedynie o uchwycenie proceséw zyciowych,
czy tez o zaszokowanie odbiorcéw? Troche $wiatla na te kwestie rzucaja
ulotki reklamujace dzielo. Informuja one o tym, ze wyglad modelki, reali-
styczne przedstawienie jej cierpienia bylo konieczne, aby zrealizowa¢ cel
poznawczy. Logika wywodu jest prosta: jesli mamy do czynienia z funkcjo-
nujacym krazeniem, kobieta jest Zywa. A jesli mamy do czynienia z Zywa
istota, to rozplatanie jej brzucha wiaze sie z niewyobrazalnym bélem. Wy-
raz jej twarzy musi zatem odzwierciedla¢ meke, jaka musiataby odczuwac
w rzeczywistos$ci. Gdyby autor poprzestal na tym, trudno byloby stawia¢
mu zarzuty. Zdanie dalej pojawia sie jednak do$¢ zaskakujace twierdzenie.
Autor ulotki zaprzecza, iz ktokolwiek kiedykolwiek poddatby zywa isto-
te podobnej torturze®*. Osobliwe rozumowanie: im bardziej realistyczne
przedstawienie, tym mniej prawdopodobne, Ze to, co przedstawia, kiedy-
kolwiek sie zdarzyto.

Ta gra zaprzeczen wskazuje na to, ze model Choveta stuzyl bardziej
celom rozrywkowym, mial raczej pobudza¢ zadna krwi wyobraznie, niz
stuzy¢ jako narzedzie edukacyjne. Swiadczy¢ moga o tym dalsze losy
jego automatu. Ostatecznie kupit go Rackstrow, przedsiebiorca i zalozy-
ciel stynnego muzeum z londynskiego Strandu®®. Fakt, ze Wenus Choveta

35 Zob. F.de Ceglia, The lmportance of Being Florentine: A Journey around the World for Wax Anatomical
Venuses, ,Nuncius” 2011, vol. 26, no. 1, s. 84.

36 Zob. M. Craske, ‘Unwholesome’ and ‘pornographic’: A reassessment of the place of Rackstrow’s Museum
in the story of eighteenth-century anatomical collection and exhibition, ,Journal of the History of Col-
lections” 2011, vol. 23, no. 1, s. 75-99, https://doi.org/10.1093/jhc/fhq018.
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stala sie jednym z wazniejszych eksponatéw w zbiorach Rackstrowa, méwi
wiele o charakterze tego modelu. Wenus Choveta, bardziej zaawansowana
technicznie od Wenus florenckich, funkcjonowata w drugim obiegu kul-
tury: byla elementem najpierw obwoznego, a pdZniej stacjonarnego gabi-
netu osobliwo$ci Rackstrowa.

Historia muzeum ze Strandu jest bardzo szczegdlna i do pewnego
stopnia odzwierciedla ambiwalencje medycyny, jej nauczania i praktyko-
wania. Podobnie jak w przypadku kolekcji florenckiej w kolekcji londyn-
skiej element estetyczny i rozrywkowy wspolistnieje z naukowym. Racks-
trow pemnit funkcje impresario i ucielesniat ludyczny wymiar medycyny,
podczas gdy wspdtwlascicielka muzeum, pani Clark, uosabiala wymiar
praktyczno-naukowy?®. Dla Clark artefakty zgromadzone w muzeum byty
narzedziami ksztalcenia potoznych. Muzeum Rackstrowa réznitoby sie od
La Specoli jedynie publicznoscia, ale w obu daje o sobie zna¢ szara strefa,
w ktdrej sztuka i obsceniczno$¢ mieszaja sie z nauka.

Kolejny rozdzial w historii anatomicznych automatéw wyznacza
twdrczo$¢ Pierre’a Spitznera, ktéry, podobnie jak Jonathan Towne, repre-
zentuje juz inna epoke w dziejach modelarstwa. Co zmienia sie wraz z na-
dej$ciem wieku XIX? Nie znika dwuznaczna atmosfera otaczajaca kwestie
zwigzane z medycyna i anatomig. Podobnie jak bylo wczesniej, proble-
mem staje sie jasne wyznaczenie granic miedzy nauka i rozrywka. Wiek
XIX bardziej radykalnie akcentuje ich niewspdtmiernos¢.

Najbardziej znana Wenus Spitznera pod wzgledem kompozycji cia-
la oraz jej wygladu stanowi kontynuacje tradycji florenckiej, z jedna mata
réznica — wiemy, ze jest to Wenus $piaca. Pozostale elementy pozostaja
niezmienne, co sprawia, ze model ten wpisuje sie w nurt przedstawien sek-
sualizujacych obiekt. Spiaca Wenus, podobnie jak Wenus Choveta, oferuje
widzowi iluzje zyjacego ciala, poniewaz model ten wyposazony byt w me-
chanizm symulujacy oddech. W odréznieniu od modelu Choveta widz nie
moze zobaczy¢ wnetrza modelki, ale jedynie ruch klatki piersiowej. Pod tym
wzgledem Spitzner dokonuje kroku wstecz wzgledem swojego poprzednika.

Twoérczo$¢ Spitznera oprocz zmechanizowanej Wenus obejmowata
szereg innych przedstawien kobiecego ciata, ktére faczyl wspdlny temat

37 Zob. tamze, s. 78.
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— pordd. W przeciwienistwie do $piacej Wenus postaci rodzace przedsta-
wione sa nieco inaczej. Ich twarze wyrazaja bdl, ciala ukazane sa w typo-
wych dla porodu pozycjach. To najbardziej widoczna zmiana. Polaczenie
piekna kobiecego ciata i b6lu zwigzanego z porodem kaze zastanowic sie,
czy ich perwersyjne oddzialywanie nie polega na estetyzowaniu, a nawet
useksualnianiu kobiecego cierpienia?

W grupie realistycznych przedstawienn porodu, jakie pozostawit
Spitzner, znajduje sie model bardzo szczegdlny, przedstawienie cesar-
skiego ciecia. Mozna interpretowa¢ go jako nawiazanie do Wenus Cho-
veta®. Nie sposdb jednak pomina¢ szeregu zmian, jakich dokonal Spitzner
w swoim dziele. W jego wersji widzimy przerazona kobiete ze zwiazanymi
rekoma i nogami. Centralnym punktem modelu jest rozplatany brzuch.
W przeciwienistwie do modelu Choveta pierwszoplanowa jest tu proce-
dura, a nie sama anatomia. Modelka nie jest naga, ale ubrana w koszule
nocna. Tym, co sugeruje, ze skupia¢ mamy sie na procedurze medycznej,
a nie na anatomii, jest wlaczenie do przestawienia wizerunkéw rak chirur-
g6w. Sa to osobliwe obiekty czesciowe nadajace calej scenie niesamowito-
$ci. Co prawda w dawniejszych podrecznikach anatomicznych ilustracje
przedstawiajace fazy porodu uwzglednialy potozenie dloni akuszerki, to
widok tréjwymiarowych dloni przyczepionych do rodzacej wywiera zu-
pelnie inne, silniejsze wrazenie.

Spitzner podobnie do niektérych poprzednikéw nie tylko przygotowy-
wal modele anatomiczne. Stworzyl tez dla nich odpowiednig przestrzen,
czyli ,Muzeum anatomiczne i etnograficzne”. Przeglad wchodzacych w jego
sklad eksponatéw, a nawet sama nazwa sktaniaja do wniosku, ze jest ono
czyms na ksztalt nowocze$niejszego gabinetu osobliwo$ci zorganizowanego
pod egida hasla ,sztuka, nauka, postep™. Jednak oprdcz higieniczno-mo-
ralnej lekcji widz otrzymywal tez rozrywke, stad — podobnie jak w przypad-
ku muzeum Rackstrowa — granice miedzy nauka a rozrywka byly niejasne®.

38 Wedlug innej wersji inspiracji mial poszukiwa¢ Spitzner w pracach Francesco Valle. Zob.
K.A. Hoffmann, Sleeping Beauties in the Fairground, ,Popular Visual Culture” 2006, vol. 4, no. 2,
s. 146, https://doi.org/10.1080/17460650600793557.

39 Zob. tamze, s. 142.

40 M. Hunter, ‘Effroyable réalisme” Wax, Femininity, and the Madness of Realist Fantasies, ,Racar” 2008,
vol. 33, no. 1-2, s. 51, https://doi.org/10.7202/1069546AR.
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Schytek muzedw anatomicznych

Wiekszo$¢ muzedw anatomicznych nie przetrwala préby czasu. Przyby-
tek Rastrowa zniknal w 1799 r., muzeum Spitznera w przeddziei wybuchu
II wojny $wiatowej. Los okazal sie taskawszy dla zbioréw tego ostatniego,
poniewaz prawie w caloéci mozna je do dzi$ oglada¢ w Paryzu. Po ekspo-
natach z muzeum na Strandzie zaginat stuch.

Historia tych instytucji $wiadczy o zmieniajacym si¢ nastawieniu wi-
dzéw ksztaltowanym zaréwno przez wlasciwe danej wspdlnocie poczu-
cia smaku — jakkolwiek mogloby wydawac sie niestosowne uzywanie tego
okreslenia — a takze regulacje prawne. Te zalezno$¢ pokazuje do$¢ dobrze
sytuacja muze6éw anatomicznych w Anglii. Wiek XIX pod wieloma wzgle-
dami byl przelomowy dla rozwoju medycyny z uwagi na podjete ustawy
regulujgce praktyke przeprowadzania sekcji. Od momentu wprowadzenia
»Anatomy Act” w 1832 r. sekcja przestala by¢ czescia kary wymierzonej
przestepcy*, a dziatalno$¢ szkdt anatomicznych poddana zostata kon-
troli panstwa. Wprowadzenie nowej regulacji potozylo kres publicznym
pokazom bedacym jednoczesnie spektaklem dla gawiedzi. W ten sposéb
wytworzyla sie pustka wypelniona przez muzea anatomiczne. Woskowe
modele, ktdre jeszcze niedawno budzily niesmak z uwagi na ich przesadna
zmyslowos¢, z biegiem czasu zyskiwaly na popularnosci, a publicznosé
przywykta do ogladania figur sprowadzanych z kontynentu. Zaintereso-
wanie nimi bylo na tyle znaczace, ze w potowie XIX w. funkcjonowato
az siedem muzedw, reklamujacych sie przede wszystkim jako miejsca
edukacji.

Historia muzeum Kahna, jednego z najstynniejszych londynskich mu-
ze6w anatomicznych — ktére cho¢ bylo popularnym miejscem rozrywki,
szybko stalo sie obiektem atakéw ze strony lekarzy, a takze moralistow
— pokazuje schytek popularnosci kolekcji anatomicznych. Poczatkowo
eksponaty Kahna nie budzily sprzeciwu. Ich celem bylo bawi¢ i eduko-
wac. Co prawda cel edukacyjny nie tylko uzasadniat istnienie muzeum, ale

41 AW. Bates, ‘Indecent and Demoralising Representations” Public Anatomy Musewms in mid-Victorian
England, ,Medical History” 2008, vol. 52, no. 1, s. 7, http://doi.org/10.1017/S002572730000
2039.



BEZWSTYDNY UROK ANATOMII — SZKIC O DZIEJACH... 67

réwniez byl reklama ustug swiadczonych przez samego Kahna i wspétpra-
cujacych z nim znachoréw. Co zreszta, jak sie wydaje, przesadzito o losie
tej instytucji.

O ile we wczesnym okresie dziatalno$ci nawet Lancet zamieszczal po-
chlebne artykuly poswiecone muzeum, o tyle pézniej ukazywaly sie ar-
tykuly potepiajace jego dzialalnos¢. Co ciekawe, odwotywano sie w nich
do argumentéw o charakterze moralnym. Jednak biorac pod uwage ro-
dzaj ustug oferowanych przez Kahna, prawdopodobnie lekarze uznali go
w pewnym momencie za konkurencje. Potepienie moralne wzbudzaly
eksponaty najbardziej interesujace odwiedzajacych muzeum, a miano-
wicie modele przedstawiajace ciala dotkniete chorobami weneryczny-
mi, pokazujace przebieg choréb i ich najczestsze objawy. Na marginesie
warto doda¢, ze modele ukazujace najrozmaitsze patologie byly nie tylko
znakiem rozpoznawczym kolekcji Kahna, zdominowaly one wlasciwie
wszystkie kolekcje — zardwno prywatne, jak i gromadzone przez wydzia-
ly medyczne — ktére w coraz wiekszym stopniu z anatomicznych zaczely
przeksztalcac sie w zbiory patologii**.

Obok celu rozrywkowego, epatowanie przerazajagcymi przedstawie-
niami petnilo istotna funkcje edukacyjna oraz medyczna. Ekspozycja
Kahna umozliwiata widzom dokonanie autodiagnozy, zas Kahn oferowat
wszystkim zainteresowanym odpowiednia kuracje. Jego muzeum funk-
cjonowalo troche podobnie do florenckiej La Specoli, stanowiac maszy-
ne edukacyjno-leczaca. Obecno$¢ lekarzy stala sie zbedna. Niektdrzy
komentatorzy zwracaja uwage na to, ze kolekcje otwarte dla wszystkich
zwiedzajacych — takie jak przybytek Kahna — byly demokratycznymi
szkotami anatomii, udzielajacymi najbardziej potrzebnej wiedzy z zakresu
medycyny®. Nie mozna zapomina¢, ze Kahn nie tylko byt sprytnym han-
dlarzem anatomicznymi osobliwosciami, mial takze oblicze misjonarza
wiedzy, publikowal najrozmaitsze ulotki poswiecone kwestiom medycz-
nym i higienicznym, prowadzil wyktady.

42 Zob. S. Alberti, Wax Bodies: Art and Anatomy in Victorian Medical Museums, ,Museum History
Journal” 2009, vol. 2, no. 1, s. 15, https://doi.org/10.1179/MH].2009.2.1.7.

43 Zob. A.W. Bates, Dr. Kahn Museum: obscene anatomy in Victorian London, ,Journal of the Royal So-
ciety of Medicine” 2006, vol. 99, no. 12, s. 623, https://doi.org/10.1177/014107680609901209.
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Los jego kolekcji zostal przesadzony w roku 1859, kiedy uchwalono
prawo dotyczace tzw. obscenicznych publikacji** pozwalajace na skuteczne
zwalczanie dzialalno$ci ekspozycyjno-wydawniczej prowadzonej przez
Kahna. Jego muzeum zamknieto w 1873 r., a eksponaty zasility amery-
kariskie ,muzea za centa”. W podobny spos6b zakoriczyta sie dziatalno$é
pozostatych londynskich muzedw anatomicznych. Nie oznacza to, iz znik-
nely modele. Staly sie one wylaczna wlasnoscia kolekcji funkcjonujacych
przy wydziatach medycznych, ale dostep do nich byt ograniczany. Ozna-
czalo to konsolidacje wladzy stowarzyszen lekarskich wspieranych przez
instytucje panistwowe i wplynelo na przeorganizowanie akceptowalnych
przedstawien ciata.

Nie wszedzie postepujaca eliminacja ,obsceniczno$ci” przebiegala
podobnie. Anglia stanowi pod tym wzgledem bardzo ciekawy przyklad,
poniewaz to, co byto akceptowalne na kontynencie, z oporami znajdowato
swoje miejsce na wyspach. Woskowe modele Choveta i Spitznera nie spo-
tkaly sie z entuzjastycznym przyjeciem, a dostep do zbioréw anatomicz-
nych gromadzonych przy szpitalach i wydziatach medycznych podlegat
wiekszej kontroli niz we Francji. Nie oznaczalo to jednak, iz na wyspach
nie istnialo zapotrzebowanie na edukacyjna rozrywke, jakiej dostarczaty
muzea anatomiczne. Popularnos¢ instytucji prowadzonych przez Kahna
czy Rackstrowa $wiadczy o czyms$ przeciwnym.

W odréznieniu od wysp Europa kontynentalna przez znacznie dtuzszy
czas pozostawala przychylna prywatnym muzeom anatomicznym. Wosko-
we modele znalazly swoje miejsce w kulturze popularnej, ale takze §wiecie
nauki. Muzeum Spitznera posiadajace ludyczny charakter stanowito tyl-
ko jeden z przykltadéw medycznych kolekcji otwartych dla publicznosci.
By¢ moze bylo to zwigzane z odmiennym sposobem funkcjonowania in-
stytucji medycznych. Rzecz jasna i na wyspach, i na kontynencie szpitale
i wydzialy medyczne gromadzily eksponaty anatomiczne, jednak dostep
do nich podlegal odmiennym regulacjom. Francja zdawala sie by¢ bardziej
liberalna w poréwnaniu z Anglia, co widaé¢ choéby w sposobie organiza-
¢ji pracy miejskiej kostnicy w Paryzu, ktéra byta otwarta dla publicznosci

44 Zob. S. Alberti, Wax Bodies: Art and Anatomy, s. 15.
45 Zob. A.W. Bates, Dr. Kahn Museum, s. 623.
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i stanowila jeden z ulubionych punktéw wycieczek mieszkancéw i miesz-
kanek miasta*. Cho¢ funkcjonowanie miejskiej kostnicy budzito sprze-
ciw i zywe dyskusje, to publicznym pokazom zwlok niezidentyfikowanych
0s6b potozono kres dopiero na poczatku XX w. Przy okazji warto wspom-
nie¢, ze dzialalnos$¢ kostnicy data poczatek jednej z najbardziej znanych
historii masek posmiertnych oraz miejskiej legendzie. Gipsowy odlew
twarzy ,Linconnue de la Seine”, mlodej kobiety, ktérej zwloki wylowiono
z Sekwany w 1885 r., stal sie jednym z najpopularniejszych wizerunkéw
powielanych do dzis, a nieustalona tozsamo$¢ i okolicznosci $mierci ko-
biety stanowily zZrédlo inspiracji dla twércéw. Fantazja zasilajaca legen-
de ,nieznajomej z Sekwany” przenika nie tylko do bardziej jarmarcznych
przybytkéw, jak muzeum Spitznera jawnie seksualizujace przedstawiane
ciala. Jej obecnos$¢ daje sie zauwazy¢ takze w eksponatach gromadzonych
przy szpitalach.

W dziewietnastowiecznym Paryzu istnialy co najmniej dwa zbiory
eksponatéw medycznych zgromadzone przez niekwestionowane auto-
rytety: Jeana Emila Péana i Jean-Martina Charcota. Laczyly ich nie tylko
dokonania na polu medycyny, ale takze — dziwaczna z dzisiejszej perspek-
tywy — pasja archiwistyczna. Archiwum Peéana obejmowalo niezliczo-
ne modele fragmentéw cial — przede wszystkim kobiecych — noszacych
cechy choréb wenerycznych lub skérnych. Jego kolekcja ilustruje zwrot,
jaki dokonatl si¢ w medycynie, to znaczy przeniesienie ciezaru z anato-
mii na patologie, a takze ujawnia jedna z obsesji drugiej potowy XIX w.
— widmo choréb wenerycznych. Czy jednak modele, jakie zamawial Pean,
mialy warto$¢ jedynie poznawcza? Moze drobiazgowos¢ ich wykonania,
uwzglednienie — podobnie jak w figurach Spitznera — dloni lekarza, za-
wierala w sobie perwersyjna przyjemnosc¢*’?

Dziatalno$¢ Jean-Martina Charcota pod pewnymi wzgledami moze
by¢ umieszczona na przeciwleglym biegunie badan Péana, jednak nie
mozna nie dostrzec zaskakujacych cech wspdlnych. Charcot, ,Napole-
on psychiatrii” specjalizowal si¢ w diagnozowaniu i leczeniu histerii, ale

46 Zob. B. Bertherat, Visiter les morts. La Morgue (Paris, XIXe siécle), ,Hypotheéses” 2016, vol. 1,
no. 19, s. 377-390, https://doi.org/10.3917/hyp.151.0377.
47  Zob. M. Hunter Effroyable réalisme, s. 47.
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doskonale wiedzial o bliskim zwiazku tej choroby ze sfera seksualna.
Zwiazek ten, cho¢ oczywisty i dla Charcota, i dla jego uczniéw, nie przy-
bral postaci teorii. Nie znaczy jednak, ze nie byl zakladany, ale takze
wykorzystywany. Badania histeryczek przypominaly przedstawienia,
w ktérych Charcot byl jednocze$nie rezyserem i gtéwnym aktorem.
Wtadza Charcota nie ograniczata sie do nieustannego inscenizowania
atakéw histerii, ale podobnie jak u Peana przybrala forme pasji doku-
mentowania, ktorej efektem sa niezliczone rysunki i zdjecia histeryczek
podczas epizodéw chorobowych. Cze$¢ z nich faktycznie byla zapisem
zdarzen, ale pozostate byly pozowane. Po raz kolejny powraca tu pro-
blem koniecznych ram estetycznych dla wypowiedzenia prawdy. Nie
chodzi jednak o prawde o kobiecej anatomii, ale o prawde kobiecej du-
szy. Czy Charcot poprzestawal na gromadzeniu rysunkéw i fotografii
swoich pacjentek? Nie, jednym z najbardziej osobliwych eksponatéow
z jego zbioréw byla woskowa podobizna histeryczki uwiecznionej tak-
ze na fotografiach®. Jednak nie jest to piekna postad, raczej odrazajaca,
ukazujaca najbardziej skrajng posta¢ deformacji fizycznej i degeneracji
umystowej. Pod tym wzgledem bylaby to anty-Wenus lub paradoksalnie
Wenus ery medycyny patologii.

Jak bardzo podobne postawy wobec swoich pacjentek zajmowali Péan
i Charcot, zostalo uchwycone na portretach ukazujacych obu lekarzy
podczas pracy. Dziela Gervexa i Brouilleta zostaly zaprezentowane po raz
pierwszy podczas tej samej ekspozycji* i cho¢ pokazuja odmienne gate-
zie medycyny, to posiadaja takze wiele wspdlnego. Na obu widzimy leka-
rzy — wladc6éw choroby: Charcota podtrzymujacego omdlata histeryczke,
Péana stojacego przed stolem operacyjnym, na ktérym lezy pacjentka. To,
co pokazuja obrazy Brouilleta i Gervexa, to transfer wiedzy i wladzy z nia
zwiazanej. W teatralnej przestrzeni sali szpitalnej gtéwnymi bohaterami
sa lekarze, ale obecne sa tam tez ciche bohaterki — nieprzytomne badz
$piace pacjentki. Obie podobnie jak woskowe Wenus ukazane sa jako za-
wieszone w nieokre$lnej przestrzeni miedzy zyciem a $miercia. Obie tez

48 Zob. G. Didi-Huberman, /nvention of Hysteria, The MIT Press, Cambridge—Massachusetts 2003,
s. 31; M. Hunter, Effroyable réalisime, s. 52—53.
49  ].W. Marshall, Performing Neurology, Palgrave Macmillan, New York 2016, s. 49.
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prowokuja nagoscia oraz jawnie erotycznym ulozeniem ciata. Przy okazji
uwidaczniaja fantazje obecna w medycynie od czaséw woskowych We-
nus: zwiazku pozadania i $mierci. Medycyna jako dziedzina zarzadzania
zyciem i $§miercia jest jednocze$nie obszarem nieustannego manifestowa-
nia sie pragnienia, miejscem pojawiania sie perwersyjnej przyjemnosci to-
warzyszacej wiedzy i zwigzanej z nig wladzy.

Konkluzje

W kolejnym stuleciu praktykowanie medycyny przestalo by¢ wystawia-
ne na widok publiczny. Dostep do sal operacyjnych, kostnic, preparatéw
maja nieliczni. Konsekwentne profesjonalizowanie medycyny zmody-
fikowalo spos6b widzenia ciala ludzkiego, przesuneto granice tego, co
mozna pokazaé publicznie. Znikniecie ludzkiego ciata jako obiektu ba-
dawczego z przestrzeni publicznej odzwyczaito odbiorcéw od jego na-
turalistycznych przedstawien. Ryciny czy zdjecia zdeformowanych cial
badz cial poddawanych procedurom medycznym nie moga sie réwnaé
z widokiem hiperrealistycznych modeli woskowych. Fotografia, cho¢
zdarza sie pelni¢ te same estetyczno-rozrywkowe funkcje — buduje ba-
riere miedzy widzem a obiektem. Préba przezwyciezenia tego dystansu,
przywrocenia tréjwymiarowosci przedstawien anatomii jest wspomnia-
na na poczatku wystawa plastynatéw. Von Hagens nie tylko przywraca
estetyke charakterystyczna dla dawniejszych modeli, ale uzasadnienie
jego dzialalno$ci do ztudzenia przypomina to, co mialy oferowaé muzea
anatomiczne: wiedza, edukacja rozrywka. Plastynaty maja ukazywac cud,
jakim jest ludzkie cialo i jednoczesnie demokratyzowac¢ dostep do wiedzy
o nim. Czy moga spelni¢ to zadanie? Czy nie sg one w istocie spdZniona
préba skonfrontowania nas z anatomia? By¢ moze wrazenie sztucznosci
Hagensowskich eksponatéw nie wynika z charakterystycznych dla nich
cech (opisywane wczeéniej matowe, ,,plastikowe” tkanki). By¢ moze nie sa
one w stanie wywrze¢ wrazenia na odbiorcach wlasnie dlatego, ze w uka-
zywanych obiektach nie ma dla nas juz nic zagadkowego, a tym samym

pociagajacego?
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Bezwstydny urok anatomii — szkic o dziejach modeli
woskowych

Artykul poswiecony jest historii anatomicznych modeli woskowych po-
wstajacych w XVIII i XIX w. Obiekty te zajmowaly osobliwe miejsce na
przecieciu sztuki i medycyny, co mialo istotne znaczenie dla sposobu,
w jaki postrzegali je lekarze oraz przecietni odbiorcy. Podwojny status
modeli anatomicznych bedacych i narzedziami dydaktycznymi, i dzielami
artystycznymi znalazl swoje odzwierciedlenie w sposobie ich traktowania:
budzily zachwyt, ale jednocze$nie uznawano je za obsceniczne.
Zrekonstruowana w artykule historia powstania oraz przemian, jakim
podlegala sztuka modelatorska, pozwala na uchwycenie zagadkowego sta-
tusu modeli anatomicznych, a takze na wydobycie filozoficznych i este-
tycznych aspektéw sztuki modelatorskiej.
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The Immodest Allure of Anatomy: An Essay on the History
of Wax Models

This article looks at the history of anatomical wax models created in the
18th and 19th centuries. These objects occupied a peculiar place at the
intersection of art and medicine, which had important implications for
the way they were perceived by medical practitioners, but also by the
public. The dual status of anatomical models as both didactic tools and
artistic works was reflected in the way they were treated: they aroused
admiration, but at the same time were considered obscene.

The history of the origins and transformations of modelling art,
reconstructed in this article, allows us to grasp the enigmatic status of
anatomical models and to bring out the philosophical and aesthetic
aspects of modelling art.

Keywords:
ANATOMY, MEDICINE, AESTHETICS, ANATOMICAL MODELS.



