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Pamie¢, wojna i literatura.
Przypadek Orlando furioso

Literatura piekna posiada wyjatkowa moc swobodnego balansowania
miedzy faktem a fikcja, za§ wprowadzenie do niej watkéw historycznych
i politycznych zmienia ja w unikalne narzedzie transformacji tozsamosci
i pamieci zbiorowej. Przygladam sie tym zagadnieniom na przykladzie re-
nesansowego eposu Orland szalony (1516, 1521, 1532) autorstwa Ludwi-
ka Ariosta, poety z dworu rodu Estéw w Ferrarze. Tekst utworu powstat
w okresie zagrozenia ze strony Imperium Osmanskiego oraz wojen wlo-
skich. Pytanie, ktére stawiam na kanwie poematu, dotyczy sposobu, w jaki
literatura odpowiada na kryzys tozsamosci zbiorowej, wytwarzajac pota-
czenia miedzy historia (realna i wykreowana przez literature) a wspétczes-
noscia. Jak pisze Jo Ann Cavallo: , Tradycyjnie uznawany za apolitycznego
eskapiste Ariosto coraz czesciej jest postrzegany jako autor wprowadzaja-
cy do swojej twdrczosci aktualne problemy polityczne™.
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1 J.A. Cavallo, The Romance Epics of Boiardo, Ariosto, and Tasso: From Public Duty to Private Pleasure,
University of Toronto Press, Toronto 2004, s. 99.
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Wydarzenia poematu obejmuja czasy Karola Wielkiego. Poeta wybie-
ra tematyke uprzednio opisana w niedokoniczonym poemacie Orlando
Innamorato Mattea Marii Boiarda®. Oba dziela opisuja tragiczne zakocha-
nie Orlanda (w jezyku polskim znanego jako Roland, bratanek cesarza)
w pogance Angelice. Pojawiajg sie w nich réwniez ci sami bohaterowie®.
Rzecz jasna Ariosto modyfikuje historie karoliniskich wypraw, wlaczajac
do opowiesci narody, ktére bez watpienia nie braly udzialu w wojnach Ka-
rola Wielkiego w VIII w. Milo$¢ Orlanda, Angelica, jest tatarskq krélewng
Kataju, krainy w pétnocnych Chinach. Waznym momentem w dziele jest
fikcyjne oblezenie Paryza, a wojskami afrykanskimi dowodzi zmyslony
krél Agramant. W obronie miasta pomagaja Frankom rycerze angielscy.

Wyprawy Karola Wielkiego to tematyka bliska epoce, w ktérej ponow-
nie zaczeto odczuwac strach przed poganami. Dziedzictwo najslawniej-
szego krdla Frankéw bylo szczegélnie popularne w latach przed powsta-
niem poematu. Pisze Le Goff: ,Okresem szczegélnie intensywnego kultu
cesarza jest panowanie Karola VIII (1483-1498), ktory przedstawia siebie
jako nowego Karola Wielkiego i powoluje si¢ na jego patronat nad wypra-
wami do Italii”*. W czasach Ariosta miejsce Saracenéw zajeto w zbiorowej
wyobrazni Imperium Osmariskie, ktére podczas pisania przez poete Or-
landa szalonego poszerzalo swoje granice i zdazylo zaja¢ Konstantynopol.
Mimo ewidentnego wplywu ekspansji tureckiej na mentalno$¢ Cinqu-
ecenta wydarzeniem historycznym budzacym najwieksza groze Ariosta
wydaja sie wojny wloskie. Nowe techniki wojenne, sprowadzone do Italii
przez Francuzéw i przejete przez Hiszpanéw oraz Niemc6éw®, w niczym
nie przypominaly honorowej walki wielkich mezdéw i pozostawily po sobie
traume. Zdaniem Michaela Murrina to wlasnie bitwy prowadzone wow-
czas na terenie Wtoch stanowily przyczyne, dla ktérej Ariosto wielokrot-

2 Prace nad poematem zostaly przerwane $miercig Boiarda w 1494 r.

3 Te same postaci réznig si¢ jednak w obu dzietach. Réznice dotyczace postaci nieeuropejskich
omawia J.A. Cavallo w: The World beyond Europe in the Romance Epics of Boiardo and Ariosto (Uni-
versity of Toronto Press, Toronto 2013).

4 . Le Goff, Karol Wielki: miedzy historig a mitem, [w:] Swiat sredniowiecza: studia ofiarowane Profeso-
rowi Henrykowi Samsonowiczowi, red. A. Bartoszewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2010, s. 625-626.

5 J.A. Cavallo, The World beyond Europe..., s. 258.
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nie wypowiada sie na temat wojny. Stanowia one polityczne tlo jego utwo-
ru. W czasach powstawania poematu Imperium Osmarskie nie zagrazato
bezposrednio Italii, gdyz nowy sultan zwrécil swoje dziatania wojenne na
wschod®. Z wojnami wloskimi poeta miat jednak bezposrednia stycznosc,
poniewaz brata w nich udzial jego rodzinna Ferrara. Sprzet i techniki wo-
jenne opisane w dziele byly typowe dla wloskich kampanii’ i zdaniem Mur-
rina tatwo rozpoznawalne dla pierwszych czytelnikéw poematu. Ariosto
umieszcza je w centrum swojej krytyki. Pisze Massimo Rospocher:

Wojnie w XVI wieku brakowalo zrytualizowanego charakteru wojen $redniowiecz-
nych, z powodu pojawienia si¢ na scenie bardziej $miercionos$nej broni oraz zwiek-
szajacej sie roli artylerii. Wielko§¢ armii byla przy tym czesto dwa lub nawet trzy
razy wieksza niz wczeéniej (co okazalo sie by¢ ogromnym problemem logistycznym
dla wloskich miast), stad tez w bitwach pod Agnadello (1509), Rawenna (1512),
Marignano (1515) oraz Pawia (1525) liczba zabitych byta niezwykle wysoka. Naj-
wieksza innowacja, ktéra rok 1494 wprowadzit do sztuki wojennej, byla rola pie-
choty i broni palnej, co poskutkowalo krwawg natura tych bitew, koriczacych sie
ogromnymi zniszczeniami i masakrami®.

Brutalnej rzeczywistosci wojennej XVI w. przeciwstawia sie wyobra-
zony $wiat pelnych honoru i patosu wojen Karola Wielkiego, uwieczniony
w ogromnej liczbie dziel literackich. Postac¢ frankijskiego Cesarza nie jest
wyjatkiem. Stoi za nia ogdlny ideatl rycerstwa, ktéry wydaje si¢ Ariosto-
wi wyjatkowo bliski. Czytanie chansons de geste mialo w Ferrarze dluga
tradycje’ — miasto dysponowalo ogromnym ksiegozbiorem tego gatunku,
co zdaniem badacza wloskiego renesansu Kazimierza Chtedowskiego sta-
nowi przyczyne francuskich nalecialo$ci w weneckim dialekcie, ktérym
Ferraryjczycy postugiwali si¢ w XIII wieku'®. W czasach Ariosta wciaz
zywa byla réwniez tradycja romansu rycerskiego. Jego najwybitniejsi

6 M. Murrin, History and Warfare in Renaissance Epic, The University of Chicago Press, Chicago
1994, s. 84.

7  Tamze.

8 M. Rospocher, Songs of War. Historical and Literary Narratives of the ,Horrendous Italian Wars”
(1494, 1559), [w:] Narrating War. Early Modern and Contemporary Perspectives, ed. M. Mondini,
M. Rospocher, Societa editrice il Mulino, Bologna 2013, s. 88.

9 K. Chledowski, Dwor w Ferrarze, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958, s. 28.

10 Tamze,s. 16.
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pietnastowieczni przedstawiciele w Italii, Luigi Pulci i Matteo Maria
Boiardo, byli od Ariosta starsi o raptem jedno pokolenie. Ideat heroicz-
nego rycerza walczacego w obronie wiary nie tylko podkreslat $wietnos¢
zbrojnych osiggnie¢ Europy — ktérych historia mocno mieszata si¢ wéw-
czas z fikcja literacka™ — lecz stanowil bardzo popularny w XV i XVI w.
wzorzec osobowy (rozpowszechniony miedzy innymi za sprawa dziet ta-
kich jak Feritas, humanitas, divinitas Gioacchino Papparellego czy Enchi-
ridion Militis Christiani (1503) Erazma z Rotterdamu!?). Niezaleznie od
tego, czy mial on swoje zrédlo w historiografii, czy poezji, ideal rycerski
stanowil wazng cze$¢ tozsamosci europejskiej. Przyklady heroicznych
czynéw dokonanych przez Orlanda, Rugiera i Rynalda przypominaly czy-
telnikom o wspanialej figurze honorowego rycerza walczacego w obronie
wiary, wzorem miiles christianus. Ariostowe postacie nie sa jednak kon-
wencjonalnymi bohaterami chansons de geste czy kompendiéw zwigza-
nych z koncepcja militia christi, lecz wielowarstwowymi konstrukcjami
literackimi. Konwencjonalny typ sredniowiecznego rycerza przektada sie
w nich na konkretne zachowania i wypowiedzi. Poeta nie przejmuje rycer-
skich wzorcéw w calosci.

W Orlandzie szalonym znajdziemy wiele fragmentéw dotyczacych ho-
noru wojennego, w ktérych mozna widzie¢ glos sprzeciwu wobec brutal-
nych praktyk stosowanych podczas wojen wloskich. Ariosto zywi ogrom-
na nieche¢ wobec broni palnej. Poswieca jej krytyce obszerny fragment
piesni jedenastej. Strzelba, odnaleziona w czasach karolinskich przez Or-
landa, zostaje przez niego wrzucona do morza. Niestety trafia na ziemie
ponownie i zostaje wykorzystana ze szkoda dla catej ludzkosci:

Broni wzigta w morze wrzucil, aby tam koniecznie
Zginela i na ziemi nie postala wiecznie.

11 Mentalno$¢ osiemnasto- i szesnastowieczna nie stawiata miedzy nimi ostrej granicy. Mimo to
zdaniem Michaela Murrina w przypadku Orlando Innamorato Boiarda (ktérego dzielo na swoj
sposéb kontynuuje Ariosto) czytelnicy zdawali sobie sprawy z fikcyjnosci opowiadanej fabuly.
Patrz: M. Murrin, History and Warfare..., s. 57.

12 Patrz: M. Lenart, Miles Christianus od Skargi do Starowolskiego, [w:] Humanizm Polski. Dlugie trwa-
nie — tradycje — wspolczesnosé, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Cieniski, Wydawnictwo Neriton,
Warszawa 2008—-2009.



PAMIEé, WOJNA I LITERATURA. PRZYPADEK ORLANDO FURIOSO

Ale malo pomogtlo; bo gléwny cztowieczy
Nieprzyjaciel, nalezca tak szkodliwej rzeczy,

Tak zlej broni, wzigwszy ksztalt z tego, co wypada
Z oblokéw rozerwanych i na ziemie spada,

Malo co z mniejsza szkoda, niz gdy zakazanem
Jablkiem Ewe oszukal, od niej skosztowanem,
Czarnoksieznikowi ja ukazal jednemu,

Ktdry ja $wiatu znowu przywrdcit nedznemu.

Piekielna bron, ku ludzkiej naleziona szkodzie,
Na sto krokéw w dlugi wiek pograzona w wodzie,
Lezata, az przez czary z glebi wyciagniona,

Na poczatku do Niemcdéw byta zaniesiona,
Ktoérzy jedno i drugie czyniac do$wiadczenie,

A szatan nowa kaznia chcac ludzkie stworzenie
Trapi¢ i zaostrzajac dowcipu subtelne,

Nalezli uzywane i skutki $miertelne.

Wprzéd Wiochy i Francya, a potem narody

Insze wszystkie nawykty na swe spélne szkody

[...]

Jakos, o niecnotliwy, przeklety wymysle,

Nalazt miejsce w cztowieczym sercu i umysle?
Przez cig rycerska stawa i chwata spodlata,

Przez ci¢ kazda przewaga beze czci zostala;

Przez ci¢ dzielno$¢ w swej slusznej cenie nie zostawa,
Przez ci¢ za dobrego czesto zly udawa.

Mestwo wiecej na placu przez cie — zal sig, Boze! —
I serce $miafe stana¢ na prébie nie moze.

Przez cig tak wiele matych i wielkich zolnierzéw,
Tak wiele bohatyréw i meznych rycerzéw
Zginelo i daleko jeszcze wigcej zginie,

Nizli wojna, ktéra $wiat wszytek miesza, minie.
Przeto i teraz twierdze, com rzekl, ze od wieka
Gorszego i srozszego nie bylo cztowieka

Nad tego, ktéry naprzéd wymyslit swa glowa
Przekleta bron i sroga strzelbe piorunowa®.

(X1, 21-24, 26-27)

13

81

L. Ariosto, Orland Szalony, t. I, thum. P. Kochanowski, nakl. Akademii Umiejetnosci, Krakéw

1905, s. 231-233.
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Odnalezienie broni palnej Ariosto poréwnuje do wygnania Adama
i Ewy z raju. Koniczy ono szcze$liwa epoke w dziejach ludzkosci. Broni palna
jawi sie przede wszystkim jako narzedzie niesprawiedliwo$ci. Jej ogromne
mozliwo$ci sprawiaja, ze w pojedynkach przestaja mie¢ znaczenie umie-
jetno$ci walczacych. Pojedynki rycerzy mialy znaczenie jako sprawdzian
dzielnosci i honoru. Bez tego aspektu staja sie pozbawiong wartosci agre-
sja, destrukcyjna w sposé6b catkowicie losowy.

Warto réwniez zwréci¢ uwage na gléwnych bohateréw Ariostowych
wojen. Sa to przede wszystkim wielkie osobisto$ci. Nawet po stronie po-
ganskiej mamy do czynienia z postaciami pochodzacymi z rodzin krélew-
skich (takimi jak Mandrykard i Rodomont), ktérych usposobienie i mo-
tywacje, nawet najnikczemniejsze, poznajemy dzieki opisom narratora.
W wojnach wloskich uczestniczyly natomiast ogromne armie, sktadajace
sie przede wszystkim z piechuréw. Jak twierdzi Rospocher, ,byta to w co-
raz wiekszym stopniu wojna prowadzona przez ogromne armie anonimo-
wej piechoty, a w coraz mniejszym teatr heroicznych gestes dawnego ry-
cerstwa’'%. Przypomnienie o zasadach wojny i pojedynku przypisywanych
$redniowiecznemu rycerstwu pojawia si¢ w dziele wielokrotnie. Zasady te
intensywnie kontrastuja z brutalng rzeczywistoscia czaséw Ariosta.

Swiat wykreowany przez poete nie jest jednak w catosci fantastyczny
i wyidealizowany. Na uwage zastuguje scena wspomnianego oblezenia Pa-
ryza, w ktdrej poeta za sprawa postaci Rodomonta, ksiecia algierskiego,
przedstawia prawdziwa groze wojny. Michael Murrin w ksiazce History
and Warfare in Renaissance Epic po$wieca oblezeniu Paryza caly rozdzial.
~Wiekszos¢ wspolczesnych krytykéw — pisze Murrin — zwraca uwage na
elementy fantazji w Orlandzie szalonym, podczas gdy to raczej realizm
poszczegoblnych scen odegral najwazniejsza role w przeksztalceniu, a by¢
moze nawet stworzeniu nowego podejscia do poezji bohaterskiej pod ko-
niec XVI-go wieku”*. Murrin zwraca uwage na plastyczno$¢, z jaka poeta
w niektérych fragmentach swego dzieta opisuje brutalno$¢ wojny. Naj-
wyrazniej oddaja to pies$ni siedemnasta i osiemnasta, ktére przedstawiaja
rozgrabione domy, ko$cioly i patace, trupy na ulicach miasta oraz trage-
die, ktérej doswiadcza ludnos¢ cywilna, niemajgca zadnego schronienia

14 M. Rospocher, Songs of War..., s. 89.
15 M. Murrin: History and Warfare..., s. 79.
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przed niebezpieczeristwem. W pieéni pietnastej wojska prowadzone przez
Algierczyka (liczace 11 028 ludzi, w przekladzie Piotra Kochanowskie-
go: ,czterdziesci ich tysiecy spelna, abo malo / nie wiecej’, XV, 4) plona
zywcem, wpadlszy do zastawionej putapki. Ginac w meczarniach, zostaja
przekleci i zniewazeni przez swojego wodza, ktéremu udalo sie przesko-
czy¢ wykop. Realizm, z jakim poeta przedstawia brutalnos¢ wojny, silnie
kontrastuje z cudowno$cia i fantastyka, powszechnie kojarzona z dzietem.
Jak pisze badacz: ,Ariosto sprawia, Ze jego czytelnicy czuja sie obserwato-
rami toczacej sie bitwy”'6. Zwraca on réwniez uwage na sam wybor tema-
tu oblezenia w poemacie. Oblezenia byly nieodzownym elementem wojen
w $redniowieczu, jednak poprzednicy Ariosta nie pisali o nich w swoich
dzietach. Powodem byla arystokratyczno$¢ romansu rycerskiego ktadaca
nacisk na role wybitnych jednostek i wykluczajaca tym samym element
masowosci wojny, nieodzowny w tego typu scenach'. Za przyczyne wy-
boru batalistycznej topiki i szokujacego realizmu tych fragmentéw dziela
Murrin uznaje rzeczywisto$¢ historyczna poety, trwajace wéwczas woj-
ny wloskie. Po 1509 r. — pisze, przywolujac Francesco Guicciardiniego
— cywile ,nie widzieli nic poza scenami niekornczacej si¢ rzezni, szabru
i destrukcji ogromnej liczby miast i miasteczek™®. To wspoélczesna poecie
rzeczywisto$¢ wojenna przydawata tym scenom emocjonalnego cigzaru
i aktualno$ci. Wszechobecna brutalno$¢ wojny byta w czasach pisania po-
ematu przez Ariosta nieodzownym elementem wloskiej rzeczywistosci.
Zmiana dotyczyla réwniez figury oprawcy®®. W VIII w. byt nim potworny,

16 Tamze,s. 81.

17 Tamze, s. 81-82.

18 Tamze,s. 83.

19 W czasie miedzy pierwszym a ostatnim wydaniem Orlanda szalonego problemy polityczne
poruszane przez Ariosta zmienily sie, na co zwraca uwage Albert Russell Ascoli. Pierwsze
wydanie z 1516 r., twierdzi badacz, byto w sposéb najbardziej bezposredni odpowiedzia na
wspolczesny poecie kryzys polityczny. Ascoli zauwaza réwniez, ze w latach 20. i 30. XVI w.
Ferrara nie byla tak zagrozona, jak w latach wczesniejszych, w ktérych powstawala pierwsza
wersja poematu. Co wiecej, w latach 30. mieszkaricy pélwyspu apeninskiego odzyskali juz
poczucie bezpieczenistwa i stabilno$ci. Zdaniem badacza to wiasnie pierwsza wersja z 1516 r.
stanowi bezpo$redni glos sprzeciwu, natychmiastowa reakcje poety na problemy Euro-
py, mimo ze brakuje jej refleksyjnej glebi wydania z 1532 r., ktére uwaza si¢ za najmocniej
przenikniete tre$ciami politycznymi. Zob. A.R. Ascoli, Ariosto and the ,Fier Pastor’ Form and
History in Orlando Furioso, ,Renaissance Quarterly” 2001, vol. 57, no. 2, s. 487-522, https://doi.
org/10.2307/3176785.
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momentami nieprzypominajacy czlowieka Rodomont. W wieku XVI
oprawcami byly narody europejskie.

Poemat mocno podkresla ogrom krzywdy wyrzadzonej nie przez wro-
gich pogan, ale samych Europejczykéw. Murrin podkredla, Zze tekst czesciej
odnosi sie do wojen wloskich niz do zagrozenia ze strony Imperium Osmarn-
skiego. Mimo to w Orlandzie szalonym pojawia si¢ nawolanie do wyprawy
na wschdd nawiazujace do dziedzictwa Karola Wielkiego i idealu res pu-
blica christiana. Wcze$niejsze opisy honoru i dzielnosci rycerzy w walkach
z poganami stanowia tu kontrast dla wspélczesnych mu narodéw, ktére za-
miast walczy¢ ze wspdlnym wrogiem, tocza wojny miedzy soba.

Gdzieby na pomnozenie wiary $wietej broni

I kopij mieli swoich uzywaé, to oni

Wola sie miedzy soba drapa¢ i mordowac

I te troche, co wierzy, jeszcze chca zepsowac.
Lepiej, mezni Hiszpani, lepiej, Francuzowie,
Lepiej, Niemcy waleczni, lepiej, Szwajcarowie,
Ze sie na insza zdobycz, godniejsza udacie,

Bo to juz Chrystusowe, czego tu szukacie.

Do tego, jesli krélmi najchrze$cijaniskiemi

I drudzy tez zwani by¢ chcecie powszechnemi,
Czemuz tak Chrystusowe ludzie zabijacie?
Czemu ich niepoboznie z ich débr odzieracie?
Czemu do Jeruzalem raczej nie jedziecie?
Czemu go gwaltownikom tem nie odbierzecie?
Czemu Konstantynopol poganie trzymaja?
Czemu lepsza cze$¢ §wiata bisurmaricy maja?

Czy nie wieksze urazy, o hiszpanskie plemie,
Ponosisz od Afryki, niz od wloskiej ziemie?

A przecig, aby sieg jej przykrzylo strapionej,
Odbiegasz swej odprawy pierwszej umyslone;j.
I ty, gniazdo niecnoty, czemu sie nie czujesz,
Pijana wloska ziemi, ani nie frasujesz,

Ze$ sig to tych, to owych niewolnica zstala
Narodéw, ktéremes ty pierwej panowala?”
(XVIL, 74-76)

20 L. Ariosto, Orland Szalony, t. 11, ttum. P. Kochanowski, nakl. Akademii Umiejetnosci, Krakow
1905, s. 20.
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Narody europejskie walczyty miedzy sobg, zamiast zjednoczy¢ sie prze-
ciw wspolnemu wrogowi wedle ideatu res publica christiana. Jednocze$nie
w brutalny sposéb pustoszyly ziemie wloska, spadkobierczynie wielkiego
Rzymu. Petna chwaly historia rycerstwa frankijskiego ma by¢ przykladem
dla wspoélczesnej Ariostowi Europy, ktéra odeszta od wyznawanych nie-
gdy$ ideatéw sprawiedliwos$ci i honoru. Poeta odwoluje sie do europejskiej
pamieci zbiorowej, wybierajac z niej najbardziej chwalebne elementy, aby
tym wyrazniej ukaza¢ absurd i niesprawiedliwo$¢ wspétczesnej mu poli-
tyki. Wtasne poglady przedstawia przez pryzmat wielkich ideatéw. Wojny
wloskie ukazuje jako sprzeczne z warto$ciami rycerskimi — w oczach Ka-
rola Wielkiego z pewno$cia nie znalazlyby one aprobaty. Poeta taczy ideaty
historyczne oraz quasi-historyczne (nie mozemy zapomina¢, ze znaczna
wiekszos$¢ postaci i wydarzen jest fikcyjna) z biezacymi problemami poli-
tycznymi i w ten sposo6b przedstawia wlasne stanowisko w sprawach aktu-
alnej polityki. Pamiec¢ zbiorowa i najwazniejsze elementy tozsamosci euro-
pejskiej stanowia narzedzie, za pomocg ktérego Ariosto wzmacnia wlasne
postulaty i podkresla krzywdy wyrzadzone jego ojczyzZnie.

Przenikanie si¢ historycznych idealéw z szesnastowieczna rzeczywi-
stoscia wojenng wida¢ niezwykle wyraZnie w pojawiajacej w sie w tek$cie
krytyce Republiki Weneckiej — prowadzacej w czasach Ariosta wojny
z Ferrarg — a takze w opisie zwyciestwa Alfonsa I d’Este, 6wczesnego ksie-
cia Ferrary, w bitwie pod Rawenna.

W pieéni trzydziestej szostej, zwracajac sie do Hipolita D’Este, kardy-
natla Ferrary i swojego patrona w latach 1503—1517, poeta pisze:

Wszystkie nieprzyjaciela okrucienistwa twego
Przeszly ztos¢ Turka, Maura, Gety okrutnego,
Nie z wola¢ to, trzymam ja, Wenetéw, bo oni
Strézami praw, ludzkosci sg postanowioni:
Najemny zotnierz srogi rece jadowite
Rozciagnal na twe panstwo zyzne i obfite.

O, jako sila ogien miast pigknych splundrowal,
Ktéres dla swych pozytkéw i uciech zbudowal!
[...]

Srogi nieprzyjacielu! gdzie$ nawykl tej ztosci?
W Scytyej — rzeczesz — gdzie sa wszystkie okrutnosci?
Watpig, bo i poganie wigznia zwigzanego,
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Brofi mu same odjawszy, chowaja Zywego.

1z ojczyzny ratowal, to cie urazito?

O storice, jakos w ten czas na ten grzech patrzyto!
Przeklety wieku, co$ tak Atreuséw sila

Narodzit, a ludzko$¢ ci z dzielnoscia niemita!

Uciate$ serdecznemu glowe mlodzianowi,

O ktoéres dzielnosci péZnemu wiekowi

Stodka napisze stawa w ten kraj, kedy wschodzi
Plomienisty Apollo, i w ten, gdzie zachodzi.
Rozkosze jego lata, twarz pelna wdzigecznosci
Odejmowaly dzikie Gigantom srogosci:

Ty, okrutniejszy nad nich, zly, nieuproszony,
Przeszedtes Polifema, krwawe Lestrygony!

Takowego przykladu miedzy dawniejszemi

Nie najdziem, upewniam was, ludmi rycerskiemi.
Ich jedyne staranie po wszystek czas bylo

Tak z inszemi poczynad, jako samem mito*.
(XXXVI, 3, 8-10)

Opisywane przez Ariosta wydarzenia mialy miejsce w 1509 r., pod-
czas bitwy Ferrary z Wenecja, w okolicach Padwy. Dekapitacja mtodego
dowddcy wojsk ferraryjskich, Herkulesa Cantelmo, dokonana na oczach
esteniskiej armii oraz ojca mtodzierica®, zostaje przez poete poréwnana do
brutalnego zabicia Hektora przez Herkulesa (36.6—7). Smutek ojca mlo-
dego dowddcy przypomina smutek Priama optakujacego §mier¢ swojego
syna. Nie tylko przyklad z Homera udowadnia wielko$¢ krzywdy doko-
nanej przez Wenecjan. Ariosto poréwnuje ich do ,Turka, Maura, Gety
[Tatara]” (XXXVI, 6), stynacych z okrucieristwa Scytéw (XXXVI, 8) oraz
ludozerczych Lestrygondéw i Polifema (XXXVI, 9). Bohaterowie dziela sie
na Europejczykéw i pogan. Poeta zdaje sie stawiaé Wenecjan po stronie
tych drugich. Nie naleza oni do potomkéw wielkich rycerzy (wzorem fer-
raryjskich Estéw), a wyrzadzone przez nich krzywdy przecza rycerskiemu
dziedzictwu — poeta twierdzi, ze przykladéw podobnej brutalnosci nie
znajdziemy wsrod gestes dawnego rycerstwa. Sa oni gorsi i okrutniejsi niz

21 L. Ariosto, Orland Szalony, t. 111, ttum. P. Kochanowski, nak}. Akademii Umiejetnosci, Krakéw
1905, s. 107-110.
22 J.A. Cavallo: The World beyond Europe..., s. 260.



PAMI}}('Z, WOJNA I LITERATURA. PRZYPADEK ORLANDO FURIOSO 87

Turkowie, Maurowie i Tatarzy. Ariosto tworzy w tym fragmencie pamiec
o wydarzeniach, ktére zaszly pod Padwa w 1509 r. — sprawia, ze potomni,
przeczytawszy Orlanda szalonego, beda pamieta¢ Wenecjan jako wrogdw,
gorszych od najstraszniejszych mitycznych stworzen. Z kolei Herkules
Cantelmo, jak zreszta zapowiada sam poeta, zapamietany zostanie jako
dzielny mlodzieniec. Ariosto stara sie wytworzy¢ w swoich czytelnikach
jednoznaczne skojarzenie miedzy juz zapamietang tradycja europejska
a jeszcze niezapamietana w pelni wspédlczesnoscia.

Podobnym zabiegiem postuguje sie, opisujac zwyciestwo Alfonsa
d’Este — patrona poety od 1518 r. do $mierci — w bitwie pod Rawenna.
Piszac o ogromnych zwyciestwach wojsk Karola Wielkiego nad poganami,
poeta konstatuje:

I jedli stare rzeczy i dawne z nowemi,
Niezwyciezony, réwna¢, Alfonsie, mozemy,
Mojem zdaniem zwyciestwo ono zawolane

Z tem poganskiem teraz by¢ moze poréwnane,
Za twa sprawg zwyciestwo malo wielkiej ceny,
Od Francuzéw dostane na polu Raweny,

Gdy juz beli poczeli pierzcha¢ Pikardowie,
Morynowie, Normandzi i Akwitanowie;

Ale$ je wsparl, kiedys sie z swemi choraggwiami
Smiele potkat z Hiszpany, juz, juz zwyciezcami,

I z tobg twa dzielna m16dz, ktéra przez swe mestwo
Utracone juz niemal osiegla zwyciestwo

I zastuzyla sobie w on straszny boéj srogi

U ciebie zlote miecze i zlote ostrogi.

Z temi$ ty one czasy piersiami me¢znemi,

W niebezpieczeristwo ono wielkie wniesionemi,
Takes otrzast bogate i zlote Zoledzie

I ztamal kij czerwony i z6lty, iz wszedzie

Tobie samemu tryumf przyznaja bogaty

Za to, ze ma lilia cale swoje kwiaty,

I Rzym ci w on czas wieficem glowe opasowat,
Ze$ jego Fabrycego zdrowego zachowal®.

(XIV, 2-4)

23 L. Ariosto, Orland Szalony, t. 1, s. 296.
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Ariosto przerywa fabule, aby opowiedzie¢ o wygranej ksiecia Alfonsa
w bitwie pod Rawenna. Poréwnanie bitew Karola Wielkiego do zwycie-
stwa ksiecia wydaje sie dla wladcy Ferrary wyjatkowo nobilitujace. Tak
jak Karol mierzyl sie wéwczas z wojskami fikcyjnego Agramanta, tak
tez Alfons walczyl w 1512 r. z wojskami Hiszpanii, papiestwa, Republi-
ki Weneckiej i Anglii. Co wiecej — to wlasnie sam ksiaze i jego ,dzielna
ml6dz” zapewnili wygrana, kiedy wojska francuskie zaczynaly slabnad.
Po raz kolejny Ariosto wpisuje wspdlczesne sobie wydarzenia w narracje
historyczna — poréwnujac zwyciestwa swojego patrona ze zwyciestwami
Karola Wielkiego. Czytelnik zapamietuje bitwe pod Rawenna jako triumf
ksiestwa Ferrary, ale réwniez walke poréwnywalna do jednej z najswiet-
niejszych (ale i fikcyjnych) bitew Karola Wielkiego.

Ferrara walczyla w tej bitwie po stronie Francji. Po wygranej woj-
ska francuskie zaczely pladrowa¢ pobliskie tereny i mordowa¢ ludnosc,
nie oszczedzajac miejsc $wietych. Wydarzenie to zapisalo sie¢ w pamieci
zbiorowej jako zamach na chrzescijanistwo. Massimo Rospocher przywo-
luje 6wczesne piesni ulicznych grajkéw, w ktérych Francuzi traktowani
sa z réwna niechecia co poganie (np. Turcy i Zydzi)*. Ariosto idzie tym
samym tropem, przedstawiajac Alfonsa jako kontynuatora rycerskiego
dziedzictwa i opisujac francuskie miecze jako ,gniewliwe” (XIV, 5). Kré-
lowi Ludwikowi sugeruje, aby wystaral sie dla swoich wojsk o nowego
hetmana:

Ktéryby dla czci zlotej liliej zlosliwe
Lakomce i lupiezce skaral Bogu krzywe,

Co zgwalcili oltarze i jego $wiatnice,
Zakony, matki, dziewki i oblubienice
Chrystusa w sakramencie na ziemi zdeptali,
Aby jego srebrnego przybytku dostali®.
X1V, 8)

W ten sposdb poeta stara sie oczysci¢ Ferrare z odpowiedzialno$ci
za te tragedie. Zawini¢ mialy nieokrzesane wojska francuskie. Mimo ry-
cerskich cnét Alfonsa, byla to trudna i krwawa bitwa, ktéra w niczym nie

24 M. Rospocher, Songs of War...,s. 91.
25 L. Ariosto, Orland Szalony, t. 1, s. 297.
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przypominata opiewanych przez Ariosta pojedynkéw miedzy dzielnymi
wojownikami. Jak zapowiada czarodziejka Melisa:

Na nieprzejzrzanem polu obfitej Nowterenny.
Konie beda po brzuchy brodzi¢ po réwninie
We krwi, ktéra potokiem szerokiem poplynie®.
(111, 55)

Zdobyte w sposéb honorowy i sprawiedliwy wielkie zwyciestwo Al-
fonsa zostalo splamione przez niewybaczalne zbrodnie wojsk francuskich.
Poeta stara sie przekonac czytelnika, ze wychowani na ideatach rycerskich
ferraryjscy zolnierze nigdy nie dopusciliby sie takich czynéw.

Zwiazek Ariosta z rodem jego patrondw nie jest jednak oczywisty. Na
pewno nie mozna uznaé Orlanda szalonego za dzielo celebrujace rodzi-
ne Estéw?, zwlaszcza biorac pod uwage poprawki dokonane przez poete
w pdzniejszych wydaniach, w ktérych usuniete zostaja fragmenty opiewa-
jace Hipolita D’Este?. Klarowniejszy jest stosunek poety do wojen — pro-
wadzacy do pytania o relacje faktu do fikcji literackiej. Czytelnicy Ariosta
z cala pewnoscia zdawali sobie sprawe z fikcyjnego wymiaru jego opowie-
$ci. Jednak niezaleznie od tego, czy §wiat stawiany przez poete w opozycji
do wojennej rzeczywistosci Cinquecenta byl prawdziwy, funkcjonowat on
w europejskiej pamieci zbiorowej za sprawa dziet literackich. Niezaleznie
réwniez od tego, jaki byl on w rzeczywistosci, nie znano w nim technik
wojennych czynigcych bitwy wojen wloskich tak krwawymi i okrutnymi.
U Ariosta widzimy zatem fikcje nasuwajaca skojarzenia z realnoscia, hi-
storie pouczajacg wspolczesno$é oraz pamieé o wydarzeniach zaréwno
odleglych, jak i tych najnowszych. Ariosto splata historyczno-fantastycz-
ne uniwersum Orlanda szalonego z materig wspolczesnosci, a wiec poli-
tycznym kryzysem szesnastowiecznej Europy®. Swoja krytyke spoteczna

26 Tamze, s. 56.

27  Patrz: G. Masi, The Nightingale in a Cage. Ariosto and the Este Court, [w:] Ariosto Today. Contempora-
ry Perspectives, ed. D. Beecher, M. Ciavolella, R. Fedi, University of Toronto Press, Scholarly
Publishing Division, Toronto 2003, s. 71-92.

28 Tamze, s. 81-83.

29 Zdaniem Alberta Russella Ascoliego kryzys jest potréjny. Dotyczy on historycznej sytuacji, sa-
mos$wiadomo$ci oraz procesu odniesienia ,tekstu do autora, tekstu do «historii», wlaczajac w to
jego czytelnikdéw, oraz tekstu do «siebie samego»”. Cyt. za: A.R. Ascoli, Ariostos Bitter Harmony.
Crisis and Evasion in the Italian Renaissance, Princeton University Press, Princeton 1987, s. 14—15.
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formuluje za pomoca jezyka idealéw zaczerpnietych z warstwy historycz-
no-fantastycznej.

Poeta czerpie z pamieci zbiorowej Europy, jednoczesnie ja modyfi-
kujac. Budzi pamie¢ o wydarzeniach najnowszych — bitwie pod Rawen-
ng, wojnach Ferrary z Wenecja —laczac je z wzorcami znanymi kazdemu
dworzaninowi (wspomnieliSmy o lliadzie, Eneidzie oraz chansons de geste,
jednak literackich zrédel, z ktérych czerpie Ariosto, jest o wiele wiecej*).
Materia historyczna zyskuje dzieki tej strategii plastycznosé. Wylacznie
od arbitralnej decyzji autora zalezy bowiem, kto zostanie skojarzony z bo-
haterami, a kto z oprawcami. Zwyciestwo Alfonsa d’Este zostaje skojarzo-
ne z triumfami Karola Wielkiego we fragmencie dotyczacym bitwy pod
Rawenng, a mlody Herkules Cantelmo i jego ojciec zyskuja rysy Hektora
i Priama. Okrucienistwo i nieokrzesanie wojsk francuskich i weneckich
spycha je natomiast do statusu pogan i mitycznych potworéw, a narody
biorace udziat w wojnach wloskich zostajg oskarzone o sprzeniewierzenie
sie koncepcji res publica christiana i mord na chrze$cijanach, co stawia je
po stronie oprawcéw Europy i jej kolebki, Italii.

Jak pisze Albert Russell Ascoli:

Jesli [Ariosto] potrafit zdiagnozowaé zalamanie ideologicznych oczywisto$ci
Quattrocenta i czaséw wcze$niejszych — takich jak teologicznie ugruntowana polity-
ka, wyrazne rozréznienie na chrze$cijan oraz pogan itd. — stalo si¢ tak przynajmniej
po czesci dlatego, ze zewnetrzne wydarzenia ujawnily arbitralng nature owych zalo-
zen, a takze potrzebe ich odzyskania, reformy i/lub zrewolucjonizowania®'.

Uznanie misji politycznej za gléwny motyw Orlanda szalonego byto-
by zapewne nadinterpretacja. Dzielo to przedstawia $wiat, ktéry ujmowaé

30 Najobszerniejszy spis inspiracji Ariosta mozna znaleZ¢ u Pio Rajny. Zob. Le fonti dell Orlando
furioso, G.C. Sansoni, Firenze 1900. Joss komentuje prace Rajny w nastepujacy sposéb: ,Licz-
ba zrédel przywolanych przez Pio Rajne w jego nadzwyczajnej ksigzce dotyczacej powstania
Orlando furioso mogtaby postuzy¢ do zakwestionowania oryginalnosci Ariosta. Krytycy tacy
jak Cabani, Looney oraz Sangirardi dowiedli jednak, ze zrédla, z ktérych czerpal Ariosto,
nalezy uznac za elementy szerszej wyobrazni kulturowej, a nie czesci sktadowe narracji po-
ety. Zamiast widzie¢ w dawnej literaturze bezpoérednie Zrédlo jego twérczosci, nalezaloby
raczej przyjrzec si¢ klasycznej erudycji Ariosta i przeanalizowad, w jaki sposéb pomaga mu
ona stworzy¢ w pelni nowozytny jezyk” (S. Jossa, Classical Memory and Modern Poetics in Ario-
sto’s ,Orlando furioso’, [w:] Intertextuality, Memory and Citation between Middle Ages and Renaissance,
ed. Y. Plumley, G. Di Bacco, S. Jossa, Exeter University Press, Exeter 2011).

31 A.R. Ascoli, Ariosto and the ,Fier Pastor’..., s. 511.
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mozna z rozmaitych perspektyw. Co nie zmienia faktu, ze Ariosto — jak
przekonuje Albert Russell Ascoli*> — patrzyl na historie i literature przez
pryzmat polityki XVI w. Pamie¢, rozumiana jako narzedzie polityczne,
stanowi jeden z kluczy do jego niezwyklego dzieta. Polaczenie dawnego,
wyidealizowanego $wiata z brutalng terazniejszo$cia pozwalalo Ariosto-
wi ksztaltowaé pamie¢ zbiorowa. Tekst poematu stanowi skierowany do
dworzan Europy apel o opamietanie w obliczu kryzysu. Przy okazji uka-
zuje prywatne troski samego autora. Fikcja literacka stanowi w Orlandzie
szalonym narzedzie polityki historyczne;j.
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Pamie¢, wojna i literatura. Przypadek Orlando furioso

Celem artykulu jest zbadanie roli pamieci zbiorowej jako narzedzia po-
litycznego w literackich wizjach wojny na podstawie renesansowego
poematu Orland szalony Ludwika Ariosta. Zdaniem autorki poeta korzy-
sta z elementéw europejskiej pamieci i tozsamosci zbiorowej, takich jak
idealy rycerstwa, bitew Karola Wielkiego lub greckich heroséw, by stwo-
rzy¢ pamie¢ o zatrwazajaco okrutnych i krwawych, wspétczesnych mu
wojnach wloskich. Wyjatkowo ciekawe jest przedstawienie przez poete
artylerii i broni palnej, ktére przyczynily sie do brutalnosci wojen wto-
skich. W ten sposéb poeta tworzy pamieé o wspotczesnoséci poprzez koja-
rzenie jej z juz zapamietana przesztoscia i dawna literatura.

Stowa kluczowe:
WOJNY WELOSKIE, RENESANS, KAROL WIELKI, FERRARA, RYCERSTWO.

Collective Memory, War and Fiction in Orlando furioso
The aim of this article is to examine the role of collective memory as

a political tool in literary visions of war, as presented in the Renaissance
poem Orlando furioso by Ludovico Ariosto. According to the author, the
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poet employs elements of European memory and collective identity, such
as the ideal of chivalry, the battles of Charlemagne’s wars, or the Greek
heroes, to create a memory of the worryingly cruel and bloody Italian wars
of his time. Particularly interesting is the poet’s depiction of artillery and
firearms, which contributed to the brutality of these wars. In this way, the
poet creates a memory of the modern by associating it with the already
remembered past and old literature.

Keywords:
ITALIAN WARS, RENAISSANCE, CHARLEMAGNE, FERRARA, CHIVALRY.



