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Bestia jako figura obcego

Teoretyk prawa, Carl Schmitt, uwazal, iz ,[...] nie sposéb [...]
zachowujac zdrowy rozsadek, zaprzeczaé, ze narody jednocza sie
wokot przeciwstawnych pojec przyjaciela i wroga ani ze rowniez dzi-
siaj to przeciwienstwo faktycznie zachowuje znaczenie dla kazdego
narodu jako bytu politycznego”'. W perspektywie tego stwierdzenia
mozna uznac, ze 6w podzial na przyjaciét i wrogéw, swoich i obcych,
naszych i innych wydaje sie leze¢ u podstaw wlasciwego nam po-
strzegania porzadku politycznego. Oczywiscie granica miedzy tym,
kto jest swoj a tym, kto jest obcy zmienia sie zaleznie od warunkow
spotecznych, ekonomicznych czy kulturowych, jednak poczuciu tej
dychotomii niezmiennie towarzyszy wrazenie utraty bezpiecznego,
dobrze znanego Srodowiska zycia. W niniejszym artykule zamierzam
wykorzysta¢ te koncepcje, osadzajac ja na wewnatrzspotecznym
gruncie, a nie — tak jak Schmitt — w kontekscie miedzynarodowych
konfliktéw. Dlatego wykaze, ze obcym moze by¢ ten, kto prowadzi
zupelnie odmienny sposéb zycia, utozsamia niedostepny nam stan
posiadania, urodzenia, zwyczaje, co wbrew pozorom nie wplywa na
wspolnote w sposob destrukcyjny, lecz wrecz przeciwnie — pozwala
jej sie skonsolidowaé, umocnié, wypracowaé jasny wzorzec tego, co
swojskie. Albowiem, zdaniem Schmitta, ,[...] kazdy musi sam za-
decydowac, czy w przypadku konkretnego konfliktu innos¢ obcego

Karolina Zakrzewska (ORCID 0000-0002-8205-682X) — absolwentka filologii polskiej oraz
filozofii na Uniwersytecie Warszawskim, doktorantka Instytutu Filozofii Uniwersytetu War-
szawskiego. Redaktor tematyczna czasopisma ,Eryda”.

1

C. Schmitt: Teologia polityczna i inne pisma, przeklad M.A. Cichocki, Wydawnictwo
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oznacza zanegowanie wlasnej formy egzystencji i czy aby uratowac
wlasny sposéb zycia, trzeba obcego wypedzi¢ lub zwalczy¢™?. Zara-
zem w Swietle Schmitteanskiego ujecia politycznosci uswiadomienie
sobie faktu istnienia mitéw, basni ludowych czy opowiesci snutych
nie tylko przez lud od razu nasuwa sie pytanie, czy negatywny bo-
hater historii jest niezbedny do przetrwania wspodlnoty, ktéra go
stworzyta. Innymi stowy: czy wskazanie jakiego$ innego, obcego,
bestii byto wtérne, zostato stworzone na potrzeby jakiej§ pedagogii
w celu wychowywania spoteczenstwa wedlug okreslonego wzorca,
czy wrecz przeciwnie — bylo pierwotne w tym sensie, ze stanowilto
podstawe ugruntowania tej zbiorowosci i jej unifikacje?

Poszukujac odpowiedzi na powyzsze pytanie w niniejszym w ar-
tykule, przyjrze sie figurze obcego pojawiajacej sie¢ w najpopular-
niejszych opowiesciach o bestiach, poczawszy od epoki Sredniowie-
cza, a na wspotczesnosci konczac. Przyjmuje bowiem hipoteze, ze
figury bestii sg literacka, basniowg forma skanalizowanych lekow
spolecznych, z reguly wywodzacych sie z przemian kulturowych
badz z obaw przed elitami, ktéore do tego stopnia sa obce porzad-
kowi spolecznemu, ze zostaja utozsamione z potworami. Oczywi-
Scie, poczucie tego, kto jest obcy moze sie zmieniaé w zaleznosci od
panujacej ideologii czy warunkow ekonomicznych. Dlatego figury
bestii ewoluuja wraz z przemianami historycznymi. Z jednej strony
obcy to kto§ spoza znanego otoczenia, w ktéorym panuja respekto-
wane przez wszystkich normy, zgodne z panujacym ladem, z drugiej
strony, wedle opisanego wyzej Schmitteanskiego mechanizmu, obcy
(bestia) konsoliduje wspoélnote, w ktérej sie pojawia, mimo ze wcze-
$niej ztamal fundamentalne reguty owej spotecznosci. Wybralam ta-
kie figury bestii, ktére, po pierwsze, byly wielokrotnie przywotywane
w réznorakich dzietach kultury i sztuki i tym samym uzyskaly state
miejsce w kulturze. Po drugie, ich status ontyczny ma charakter
antropomorficzny i nie jest przejrzysty, oczywisty, jednorodny. Po
trzecie, bestie te budza badz budzily lek przez odzwierciedlenie tego,
co niepokoito lud w epoce, w ktorej zostalty wykreowane.

2 Ibidem, s. 255.
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Osobliwe moze sie wydawac, ze tak silny przekaz polityczny byt
zawarty juz w opowiesciach dla najmtodszych. Jednak nie koniecz-
nie taki musial by¢ zamyst autora dzieta, gdyz mogl on uposazac
tekst w swojg wizje Swiata w sposéb niezamierzony, gdyz, jak za-
uwaza Aleksandra Okopien-Stawinska: ,[...] funkcja wychowawcza
moze sie manifestowaé w dziele literackim [...] w postaci bezposred-
niego, uwidocznionego kontrastu miedzy tym, co w pojeciu pisarza
pozytywne a tym, co negatywne”3. Jednakowoz najczesciej ukazanie
dychotomii miedzy tym, co autor uwaza za pozadane a tym, co uwa-
za za szkodliwe, jest przez tworce zamierzone. Zasadniczo teoretycy
literatury zgadzaja sie, ze gtownym ,[...] celem bajki jest przekazac
jakies doswiadczenie moralne, pouczy¢ o szkodliwosci czy pozytecz-
nosci pewnych postaw, sformulowaé¢ mniej lub bardziej posrednio
wskazowki postepowania i zasady etyczne”. Stad utwor literacki
przez jego teoretykéw traktowany jest jak ,[...] fakt spoteczny, po-
niewaz oddziatuje ksztaltujaco na swiadomos¢ odbiorcow, jest czy-
nem autora, sposobem jego spotecznego dzialania majacego na celu
wywolanie okreslonych reakcji czytelnikéw, zmian w ich pogladach,
odczuciach i zdolnosciach do przezyc™s.

Jesli myslimy o bestiach, potworach, upiorach®, to nie sposéb po-
minac chyba najbardziej rozslawionej w popkulturze figury wampi-
ra, wyzyskanej i zaadaptowanej do prawie kazdego utworu fantasy
powstaltego na przelomie XX i XXI wieku: od znanych niemalze na
catym $wiecie, jak saga o WiedZzminie Andrzeja Sapkowskiego czy se-
ria o Harrym Potterze Joanne Rowling, az po te zamieszczane jedynie
na blogach domorostych pisarzy fantastyki i twércow RPG. Jednak
co dla celu niniejszego artykulu istotne, wampir (inaczej wapierz,
martwiec, strzyga) jest postacia wywodzaca sie juz z mitologii i wie-
rzen stowianskich, czyli czaséw konsolidowania sie wspoélnot ludz-

3 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski (red.): Zarys teorii literatury, Panistwo-
we Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1972, s. 429.

4 Ibidem, s. 434.

5 Ibidem, s. 26.

6 Na potrzeby tekstu przyjmuje, ze stowa ,potwor”, ,upiér”, ,wampir”, ,wilkotak” zawieraja
sie w pojeciu ,bestia”.
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kich wokot wspoélnej kultury, a wiec i wyobrazen na temat Swiata,
zycia, Smierci. Wowczas to, uwazano, ze zmarly moze staé¢ sie wam-
pirem przez niedochowanie wszystkich rytuatéw pogrzebu’. Przeko-
nanie takie bylo szczegélnie silne w czasach szerzenia wsrod Sto-
wian chrzescijanstwa, towarzyszyl mu bowiem zakaz tradycyjnego
pochowku polegajacego na calopaleniu zmartego. Zdaniem Marii Ja-
nion za sprawg intratnego interesu, jakim byt handel ludzmi, a do-
ktadnie stowianskimi kobietami karmiacymi, opowieSci wampirycz-
ne rozprzestrzenily sie na zachodzie Europy, a zwlaszcza w Anglii®.
Utwory wampiryczne, takie jak Narzeczona z Koryntu Johanna
Wolfganga Goethego, Berenice Edgara Allana Poego, Wampir Wtady-
slawa Reymonta, Marko Jakubowicz Aleksandra Puszkina czy Car-
milla Josepha Sheridana Le Fanu, powstaja nieustannie od potowy
XVIII wieku, ale najznamienitsza z nich powstala w Anglii w 1897
roku. Chodzi o powies¢ gotycka irlandzkiego pisarza Brama Stokera
pt. Dracula. Wlasnie w tej historii w najwyzszym stopniu wampir
moze by¢ uosobieniem rozumianego po marksowsku posiadacza,
imperialisty, feudata i kapitalisty. W tej powieSci hrabia Dracula
jest uosobieniem wynaturzenia, anomalii, rozprzestrzeniajacej sie
jak zaraza, kalajgacej i ciemiezacej prosty, dobry, naiwny i bezbronny
lud. Zgodnie ze statusem ontologicznym bourgeois w prawie wszyst-
kich utworach poswieconych wampiryzmowi Dracula to obcy, kté-
ry uwodzi, wabi swa niecodzienna, tajemnicza powierzchownoscia.
Ulegaja mu zenskie postaci literackie czy filmowe i to zwlaszcza na
nie sprowadza on zgube, gdyz ukaszone przez hrabiego same staja
sie krwiopijczyniami. Niczym metafora fetyszyzmu towarowego czy
ekonomii politycznej w wykladni Karla Marksa. Nie spos6b uniknaé
przypuszczenia, ze utwory wampiryczne wyrazaja lek przed elitami
jako krwiopijczymi, egoistycznymi, niepojetymi. Z kolei nieSmiertel-
nos¢ uposazonej w kty bestii moze by¢ kojarzona z kultura rodowa,
linia dziedziczenia, trwaloscia rodéw oraz konserwatyzmem arysto-

7 M. Janion: Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk

2002, s. 30.
8 Ibidem, s. 27.
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kracji skutkujacym powielaniem tej samej formy zycia i obyczajow.
Dlatego wampiry nie maja swojego miejsca w strukturze spotecznej,
trzymaja sie od ludzi na dystans, z wyjatkiem proby wyrwania ze
spotecznosci i zawlaszczenia dla siebie najpiekniejszych i najbardziej
pozadanych niewiast. W tym samym duchu Voltaire, przewrotnie
definiujac wampiry w Philosophical Dictionary, zauwaza, ze najpraw-
dziwszymi takimi wampirami sa mnisi, gdyz oni jedza i pija na koszt
nie tylko ludu, ale i wladcow, podobnie jak zyjacy w patacach (za-
miast na cmentarzach), ssacy w bialy dzien krew ludzka, londynscy
i paryscy maklerzy, lichwiarze, komornicy, ludzie interesu® — stlowem
wszyscy ci, ktorzy przedstawieni sa w dzietach Marksa pejoratywnie.

Powies¢ Stokera powstala w XIX wieku, gdy struktury post-
feudalne'® stracily swoje znaczenie zaré6wno w sferze spotecznej,
jak i politycznej, a zaczely stawac sie synonimem zla — upiornego,
bestialskiego, gdyz oderwanego od wczesniej znanych zasad. Dla-
tego wampiry sa tu ukazane jako potezne, nieprzewidywalne be-
stie, jak gdyby naddane z zewnatrz, zbedne, niczym wyzyskujacy
wyalienowanego robotnika wlasciciele sSrodkéw produkcji w teorii
marksizmu. Autor, kreslac ten obraz, pragnie ukazac, Ze nie ma juz
miejsca na hierarchie polegajaca na trwalej strukturze postfeudal-
nej, ze czasy owych ,krwiopijcow” powinny przeminac, gdyz sa jedy-
nie jakims§ reliktem, Sladem epoki, w ktorej struktury poddanstwa
i wyzysku byly norma. Motyw ,korica czaséw wampiréw” pozostatl
niezmieniony nawet we wspoélczesnych filmach odwotujacych sie
do omawianego motywu. Z ta réznica, ze im nowsze utwory wam-
piryczne, tym aktualniejsze odzwierciedlajg leki. I tak na przyktad
w glosnym, pieciokrotnie nominowanym do réznych nagréd filmie

9 Odwoluje sie do angielskiego wydania Stownika filozoficznego, poniewaz polskie jest nie-
peine, nie zawiera hasta Wampir, do ktérego sie odnosze: <https://ebooks.adelaide.edu.
au/v/voltaire/dictionary/chapter463.html> [dostep: 22 czerwca 2018 roku].

10 Piszac o strukturach postfeudalnych, mam na mysli struktury spoteczne, w ktérych pew-
ne grupy cieszyly sie prestizem, byly uprzywilejowane dzieki stale obecnej w mentalnosci oraz
obyczajowosci hierarchii. Co istotne, w przeciwienistwie do struktur feudalnych w struktu-
rach postfeudalnych, hierarchia nie ma charakteru formalnego i nie jest tozsama ze struk-
tura prawno-polityczna panstwa, lecz opiera sie na elitaryzmie i tradycyjnym utrzymywaniu
przywilejéw wybranych grup.
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Jima Jarmuscha z 2013 roku Tylko kochankowie przezyja (Only
Lovers Left Alive)'! zostal unaoczniony lek przed skazeniem Srodo-
wiska. Wampiry umieraja, bo krew ludzi jest zbyt nieczysta, nawet
Schakespeare (bedacy w tym dziele wampirem) nie jest w stanie
przetrwac, gdyz przez zdegenerowanie ludzkosci nie ma dostepu do
»,zdrowej”, niezanieczyszczonej krwi.

Jak wiadomo Stoker zyl w czasach, gdy idee Karola Marksa
i Friedricha Engelsa sie gwaltownie rozpowszechnialy, i to nawet
thumione, mocno zakorzenily sie w Swiadomosci elit europejskich.
Irlandzki pisarz ukazal wampira w sposob, ktéry bylby adekwat-
ny do zdefiniowania Marksowskiej figury wiecznie trwajacego po-
siadacza kapitatu: ,wampir znany jest wszedzie, gdzie Zyja ludzie
[...] nie moze umrzeé tylko dlatego, ze czas uptywa; zyje jak diugo
moze zywiC sie krwia zywych istot”!2. Jest niczym imperator zarza-
dzajacy zasobami ludzkimi, tylko nielicznym wybrancom udziela
wyzszego statusu, obdarowujac ich nieSmiertelnoscia, cala reszte
ofiar eksploatuje az do ostatniej kropli krwi, az do $mierci swojej
ofiary, swojego niewolnika. Swiadcza o tym réowniez epitety okre-
Slajace w powiesci hrabiego, Jonathan Harker moéwi o nim, ze jest
y,hiczym pijawka, ktora opila sie do syta”3. Z kolei Dracula wprost
stwierdza: ,my, szlachta transylwanska, nie lubimy mysli, iz nasze
szczatki beda spoczywac ze zwlokami zwyklych Smiertelnikow”!4,
przy okazji jest posiadaczem starozytnego zlota i bizuterii. Ponadto
wampir przyznaje: ,ja sam pochodze ze starej rodziny i Zycie w no-
wym domu chyba by mnie zabito. Domu nie mozna w ciagu jednego
dnia uczyni¢ pomieszczeniem, w ktorym datoby sie mieszkacé, a ilez
dni musi mina¢ nim uplynie stulecie”’®. Posiadana przez hrabiego
starozytna waluta i bizuteria z biegiem czasu bedzie zyskiwaé¢ na
wartosci niczym Marksowski towar zaczarowany na skutek uwikta-

11 Tylko kochankowie przezyja (Only Lovers Left Alive), rez. J. Jarmusch, Francja, Grecja,
Niemcy, USA, Wielka Brytania, Cypr 2013.

12 B. Stoker: Dracula, przektad M. Wydmuch, L. Nicpan, Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1993,
s. 357.

13 Ibidem, s. 342.

4 Ibidem, s. 231.

15 Ibidem, s. 242.
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nia w stosunki spoteczne!®, wiec dystans miedzy wampirem posia-
daczem a reszta bedzie istnie¢ niezmiennie.

Maria Janion zauwazyla, ze ,[...] sposob istnienia wampira,
wskazuje na egzystencje pograniczna, zawieszona miedzy zyciem
a Smiercia, egzystencje, ktéra moze trwac przez cale stulecia”'’, zu-
pelnie jak nieSmiertelny kapital, rozprzestrzeniajacy sie po Swiecie
niczym zaraza, wydajacy na $wiat wciaz nowych posiadaczy, ktorzy
eksploatuja proletariuszy do ostatniego tchu. Czy ta relacja meta-
foryczna miedzy fikcyjnym krwiopijca a bourgeois nie jest az nazbyt
czytelna? Ponadto w powiesci Stokera hrabia Dracula po przybra-
niu postaci cztowieka nie odréznia sie od innych ludzi. Patrzac tylko
na jego fizjonomie, nie sposéb dostrzec w nim demonicznego po-
twora. To, co jedynie moze w nim kontrastowac z innymi ludzmi, to
jego stan posiadania, czyli bogactwa takie, jak mieszkanie w zam-
ku, ubioér, bezcenne starozytne zloto i bizuteria. Jawi sie wiec jako
inny, gdyz jest ksieciem, hrabia, posiadaczem ziemskim, feudalem
- w jezyku Marksowskim: kapitalista. Jest wiec panem absolutnym
na swych wlosciach, jego shudzy niczym niewolnicy sa mu poddani
bezwzglednie. Swoéj lud ciemiezy wedle uznania, eksploatuje az do
Smierci — wysysa az do ostatniej kropli krwi. Nic wiec dziwnego, ze
powieS¢ Stokera zapoczatkowala w popkulturze mode na obrazo-
wanie kapitalisty jako wampira krwiopijcy. Przykladem moze by¢
chociazby grafika pt. Wampir, kapitalistyczny krwiopijca naszego
rodzimego tworcy sympatyzujacego z Polska Partia Socjalno-Demo-
kratyczna Galicji i Slaska, Maurycego Liliena (zob. ryc.1).

16 K. Marks: Fetyszyzm towarowy i jego tajemnica, w: idem: Kapital, t. 1, Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1951.
17 M. Janion: Wampir..., s. 32.
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Rycina 1

Zrédto: <http:/ /lewicowo.przedmowa-do-pamietnikéw-bezrobotnych> [dostep:
24 czerwca 2019 roku].

Nawet w filmach z ostatnich lat wampiry sa posiadaczami intrat-
nych, kontrolujacych swiatowy rynek korporacji'®. Dracula w popkul-
turze jest rowniez seksualnym uwodzicielem, w dodatku niezdefinio-
wanym pod réznymi wzgledami — czy to natury (zarazem potwor,
cztowiek i zwierze — zazwyczaj pod postacia nietoperza), czy to wieku
(niby jest bardzo stary, ale ma stosunkowo mtody wyglad), trudno go
nawet zaklasyfikowa¢ do s§wiata zywych badz umartych. Jest obcym
niedajacym sie nigdzie jednoznacznie przyporzadkowac, zupelnie na
ksztalt Swiatowego koncernu rozprzestrzenionego nie tylko na wielu
terytoriach, ale i ogarniajacego tak wiele sfer dziatalnosci ludzkiej,
ze nie sposoéb go jednoznacznie odgraniczyé, by skutecznie mu prze-

18 Zob. chociazby filmowa trylogie Blade’a: Blade. Wieczny towca (Blade), rez. S. Norrington,
USA, 1998; Blade. Wieczny towca II (Blade II), rez. G. del Toro, Niemcy, USA, 2002; Blade.
Mroczna tréjca (Blade. Trinity), rez. D.S. Goyer, USA, 2004 czy kwintet Underworld, wymienie
jedynie pierwsza czesé serii: Underworld, rez. L. Wiseman, Niemcy, USA, Wegry, Wielka Bry-
tania 2003.
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ciwdziata¢. Jest takze obcy, gdyz, jak juz wyzej wspomniatam, po-
chodzi z zupelnie innego, dawno minionego swiata, nie przystaje do
panujacej podéwczas miary i porzadku spolecznego. Jawi sie jako
necacy seksualnie najpewniej za sprawa nieprzystajacych do czaséow
porewolucyjnych arystokratycznych manier oraz nieprzejrzystosci,
ktéra wywiera magnetyzujacy wplyw na jego otoczenie.

Istotny dla powiazania postaci Draculi z filozofia Marksowska
w powiesci Stokera jest rowniez fakt, ze wampir zostaje poskromio-
ny przez profesora Van Helsinga, traktujacego hrabiego jako insek-
ta, pasozyta, ktorego da sie zmiazdzy¢ wedtug Scisle okreslonej, zna-
miennej procedury. Polega ona na odnalezieniu wszystkich skrzyn
z ziemia, ktére Dracula przywi6zt z Transylwanii do Anglii, i unie-
mozliwieniu mu korzystania z nich. Wolno tu pokusic sie o interpre-
tacje upatrujaca w tym procederze symbolu odebrania posiadaczowi
mocy przez oderwanie go od posiadanych przez niego Srodkéw badz
dostowniej: odebrania feudatowi posiadanych przez niego ziem.

Z biegiem lat, w popkulturze, wampir — hrabia, poczatkowo po-
siadajacy ontologicznie odmienny status, humanizuje sie, tzn. staje
sie nie do odréznienia od innych ludzi, przestaje by¢ przerazajacym
potworem — nomen omen sa to czasy rozkwitu i akceptacji ,krwio-
pijczego” kapitalizmu. Czasy wzrastajacej aprobaty stratyfikacji
spotecznej o charakterze ekonomicznym, a nie stanowym. Wampir
staje sie¢ wrecz bohaterem pozytywnym (czestokro¢ pomagajacym
Smiertelnikom), z ktorym czytelnik i widz moze sie utozsamic. Przy-
kladem takiej interpretacji jest chociazby cykl ,kronik wampiréw”
Anny Rice'® czy saga Zmierzch Stephenie Meyer?°. Jednak te wcze-
Sniejsze XIX-wieczne ujecia wampira jako wszechmocnej, a przez to

19 Powstalo siedemnascie czeSci kronik wampiréw, wymienie jedynie pierwsza z nich:
A. Rice: Wywiad z wampirem, przektad T. Olszewski, Rebis, Poznan 1992. Na podstawie
tej powiesci powstat film pod tym samym tytutem: Wywiad z wampirem (Interview with the
Vampire. The Vampire Chronicles), rez. N. Jordan, USA, 1994. Byt on az dwanascie razy na-
grodzony i otrzymat az szesnascie nominacji do ré6znych nagrod.

20 Powstalo pie¢ cze$ci sagi, wymienie pierwsza z nich: S. Meyer: Zmierzch, przektad
J. Urban, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2009. Na podstawie sagi powstat film:
Zmierzch (Twilight), rez. Catherine Hardwicke, USA, 2008, réwniez tak jak wyzej wymieniony.
wielokrotnie nagradzany i nominowany.
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potwornej bestii wpisuja sie¢ w narracje zwiazang z mechanizmem
resentymentu, ktéry doprowadzit do powstania ,antywartosci” i ich
hegemonii kulturowej?!, jak twierdzil Friedrich Nietzsche.

Zdaniem Nietzschego w percepcji ,stabych” wszystko, co wigza-
o sie z indywidualizmem byto niezrozumiale, wrogie, obce i niena-
wistne. Pan, hrabia, baron, z racji swojej wyzszosci uchodzit za zto
wcielone. Nietzsche przedstawia ideal nadczlowieka??, ktory zasa-
dza sie na Swiadomosci indywidualnej, na ciaglym nieograniczonym
rozwoju, z kolei istota zycia jest wola mocy, a wiec che¢ dominacji
nad innymi, wynikajaca z pierwiastka przyrodniczego. Z tego powo-
du filozof ten wysoko cenit tak charakterystyczny dla kultury pa-
néw indywidualizm, wolicjonalizm, egoizm, stawe, dazenie do po-
tegi, przywiazanie do honoru, to znaczy typ osobowy, ktory gardzi
dazeniem do zatopienia sie w bezpiecznym Srodowisku wspoélnoty.
Przednowoczesny, przedresentymentalny model moralno$ci miat
charakter estetyczno-bojowniczy, klasa feudalow nie byla spojona
w mase posiadajaca wspolna tozsamosc.

W przedstawiony przez Nietzschego model kultury panéw pra-
gnacych wywyzszenia wpisuje sie Sredniowieczna piesn Marie de
France pt. Wilkotak??. Pie$n opowiada o pewnym rycerzu, baronie,
ktory raz na tydzien na trzy dni zamieniatl sie w wilkotaka. Buszowat
wowczas bez ubioru po lesie, polujac na zwierzyne. Co znamienne,
nie zostal on z tego powodu, jako wynaturzony wilkotak, wyklu-
czony przez spotecznosc¢ krélestwa, przeciwnie — zostal uboéstwio-
ny przez kroéla, albowiem ten ,[...] bierze go w ramiona i caluje po

21 Nietzsche uwazatl, ze gléwnie za sprawa chrzescijanstwa doszto do ,przewartosciowania
wszystkich wartosci”, co polega¢ ma na tym, ze ludzie slabi, posiadajacy mentalnosé nie-
wolnicza, lgarstwem przenicowuja niemoc w dobroé, nisko§¢ w pokore, ulegtosé w postu-
szenstwo, tchorzostwo w cierpliwo$¢ oraz zyjac w pozornej wierze, mitosci i nadziei na to,
ze ich krzywdy w przyszlosci zostana wyroéwnane, czyli karmig sie fantazmatem przyszlej
przypuszczonej szczesliwosci. Uproszczajac: mechanizm resentymentu zasadza sie na emo-
cji — zawisci, zazdro$ci, zadzy zemsty za doznawane upokorzenia. F. Nietzsche: Z genealogii
moralno$ci, przektad L. Staff, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2003.

22 Idem: To rzekt Zaratustra, przektad S. Lisiecka, Z. Jaskuta, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1999.

25 Marie de France: Wilkolak, w: eadem: Piesni, przektad J. Dackiewicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1959, s. 244-249.

110



Bestia jako figura obcego

sto razy, oddaje mu wszystkie wlosci, obdarza go hojnie nad poje-
cie”*. Historia ta jest znakomitym dowodem na to, ze w utworach
danej epoki niczym w zwierciadle odbijaja sie jej zwyczaje. W tym
konkretnym przypadku zostala uwieczniona zdiagnozowana przez
Nietzschego kultura panéw. W omawianej piesni o wilkotaku wi-
da¢ ubédstwienie indywidualizmu?, polegajacego na wyrastaniu
ponad powszednio$¢ oraz znamienne dla Sredniowiecza szczegé6lne
przywileje rycerza, ktéry moze swym zachowaniem podwazac nor-
my, gdyz wazniejsze jest dgzenie do stawy?6. Moze wlasnie dlatego
nawet w klasycznych historiach o wilkotakach — ludziach zyjacych
we wspolnotach?” — ontologiczny status bestii jest z gruntu inny
niz przybylych z zewnatrz krwiopijcow. W opowiesciach likantro-
picznych wyrazniejszy jest wymiar polityczny. Mianowicie, jesli ktos
wykroczy poza istotne normy zachowania, ustalone wspélnotowo
konwencje, staje sie nieakceptowalna bestia, ktora z jednej strony
nalezy wytropi¢ i zwalczy¢; jednak z drugiej strony, ze wzgledu na
jej binarny i labilny charakter nalezy dostrzec jej druga, tagodna
nature czlonka spolecznosci?®.

O ile wczesniej zdiagnozowany w dzietach wampirycznych lek
spoleczny unaoczniat raczej obawe przed elitami, to z innym, wrecz
przeciwnym, upostaciowionym w figurze potwora zwigzana jest po-
sta¢ wykreowana przez Marry Shalley w stynnym po dzis dzien dzie-
le Frankenstein, czyli wspdlczesny Prometeusz. PowieSc ta zostalta

24 Ibidem, s. 249.

2% Chodzi tutaj oczywiscie o indywidualizm pojmowany w sposéb klasyczny, znany juz od
czas6w homeryckich, rozumiany jako dazenie do osobistych zaszczytow, slawy, wtadzy,
w obrebie tradycyjnej wspélnoty i dziedziczonej pozycji spotecznej. Indywidualizm ujmowany
w ten sposéb nalezy do zupelnie innego porzadku niz ten, ktéry przypisuje sie o§wiecenio-
wym koncepcjom podmiotu budowanego na podstawie autonomii intelektualnej i moralne;j.
Na réznice te zwraca szczegélna uwage Maria Ossowska w nw. publikacji.

26 M. Ossowska: Etos rycerski i jego odmiany, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012.
27 <https:/ /slowianskibestiariusz.pl/bestiariusz/demony-lesne/wilkolak> [dostep: 22 czerw-
ca 2018 rokul].

28 Wilkotak (The Wolf Man), rez. G. Waggner, USA, 1941; The Curse of the Werewolf , rez.
T. Fisher, Wielka Brytania, 1961; Amerykariski wilkotak w Londynie (An American Werewolf
in London), rez. J. Landis, USA, Wielka Brytania,1981; Zdjecia Ginger (Ginger Snaps), rez.
J. Fawcett, Kanada, USA, 2000; Dziewczyna w czerwonej pelerynie (Red Riding Hood), rez.
C. Hardwicke, Kanada, USA, 2011.

111



Karolina Zakrzewska

napisana w 1818 roku, jeszcze dlugo przed powstaniem diagnoz
Marksa i Engelsa, w czasach gdy obawa przed oswieceniowym kul-
tem nauki i wiara, ze czlowiek moze zaja¢ pozycje Boga, byla zjawi-
skiem powszechnym. Wydaje sie oczywiste, ze w czasach leku przed
wytworczoscia czlowieka wykraczajaca poza prawa religijne, poza
naturalny, boski tad, ucieleSnieniem bestii stato sie dzieto cztowie-
ka, ktory postawil sie na réowni ze Stworca. Potwor straszyl, gdyz
byl symbolem demonicznosci i braku granic mozliwosci cztowieka,
ktory nie powinien mie¢ prawa stwarzania zycia oraz decydowania
o losach bytow, ktére do zycia powotatl.

Dazenia bohatera tej historii — doktora Wiktora Frankensteina
— motywowane sg checig znalezienia metody przezwyciezenia Smier-
ci przez przywracanie zycia zmartym, a nawet przez stworzenie nie-
Smiertelnego czlowieka. Obawa przed zanegowaniem Smierci, kto-
ra jest jednym z podstawowych aspektéw kondycji ludzkiej oraz
niezbednym czynnikiem konstytucji podmiotu wiekszosci koncep-
cji filozoficznych, stata sie nie tylko bodZzcem do napisania przez
Shelley powiesci, ale tez thumaczy wielka popularnos¢ tej historii
nawet obecnie, tj. w XX i XXI wieku®’. Co wiecej, obawa ta réw-
niez wspolczesnie jest calkowicie uzasadniona, by¢ moze dlatego,
ze Frankenstein..., obnazyt ludzka krétkowzrocznosc¢ oraz okrucien-
stwo w prowadzeniu eksperymentéow naukowych. Eksperymenty te
pozbawione sa moralnosci gléwnie z powodu ograniczonych hory-
zontéw wyobrazni ich wykonawcy, przeprowadzane wbrew zasadom
wiekszosci istniejacych w §wiecie norm etycznych, a jedynie z checi
sprawdzenia przez pozbawionego umiejetnosci przewidywania kon-
sekwencji wlasnych czynéw naukowca. Czyli de facto eksperymen-
tow popelnianych z namietnos$ci, a nie w wyniku racjonalnej kalku-
lacji, jak chcieliby to zapewne widzie¢ empirysci, a ponadto, ktérych
celowosé jest wysoce dyskusyjna®.

29 Miedzy rokiem 1823 a 2018 powstato ponad 60 ekranizacji badz adaptacji powiesci Fran-
kenstein, czyli wspdétczesny Prometeusz.

30 Mysle tu o eksperymentach, ktére nie byly seria racjonalnie podejmowanych dziatan empi-
rycznych, opartych na konkretnej metodologii dazenia do osiagniecia okreslonego pozadane-
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Eksperyment Frankensteina jest nie do zaakceptowania nie tylko
dlatego, ze stworzyt co$ niezdefiniowanego (znéw jak w przypadku
Draculi ani zywego, ani martwego), lecz dlatego, ze zaburzy!l istnie-
jace konwencje kulturowe. Przede wszystkim za§ ujawnia egoizm
oraz brak wspélczucia dla obiektu eksperymentu: tak powotany do
zycia byt jest samotny i swiadomy, ze nie moze oczekiwac niczyjej
pomocy, mimo ze odraza jedynie swoja powierzchownoscia. Moéowi
on: ,Tesknilem do milosci i przyjazni, gdy tymczasem wciaz mnie
odpychano z pogarda. Czy nie bylo w tym niesprawiedliwosci? Czy
ja jeden mam byé uwazany za zbrodniarza, podczas gdy caly rod
ludzki zadawal mi krzywde? Czemu to nie potepisz wiesniaka, ktory
préobowat zabi¢ wybawce swojego dziecka? Nie, to sg istoty cnotliwe,
bez skazy! Ja, nedzny i porzucony, jestem poronionym stworem,
ktérym zawsze bedzie sie pogardzaé, ktérego mozna kopac i trato-
wac”!. Jego szlachetnos¢, bezinteresownosé i dobro¢ serca wcale
nie umniejsza furii, z jaka zostaje przez ludzi odtracony. I dopiero
wowczas rodzi sie w nim prawdziwy potwoér. Gdy tylko zaczyna ro-
zumie¢, ze musi cierpie¢ z powodu kaprysu szalonego naukowca,
wtedy kietkuje w nim chec¢ zemsty, co rowniez swiadczy o jego czlo-
wieczym usposobieniu. Msci sie, poniewaz jego innos$¢ nie zostala
zaakceptowana, otaczajacy go ludzie nie wykazali sie odrobina przy-
miotéw traktowanych jako te, ktére rzekomo odrézniaja cztowieka
od zwierzecia, i to zaréwno w kulturze chrzescijariskiej (milosier-
dzie, litos¢, troska), jak i antycznej (mestwo, sprawiedliwosé, roz-
tropnosc). Jedynie pozorny potwor Frankensteina, odrazajacy tylko
i wylacznie fizycznie ujawnia okrucienstwo natury ludzkiej. Fakt, ze

go celu, tj. przemyslanego, a nie wysoce dyskusyjnego etycznie interesu ogétu. Eksperymenty
takie przeprowadzane sa raczej z checi dokonania pewnej rewolucji w dziejach polegajacej
na przelamaniu celowos$ci i skazuja obiekty eksperymentu na zycie w nieustannym cierpie-
niu fizycznym badz psychicznym. Przykladem takich eksperymentéw moga by¢ chociazby te
rozpoczete w 1940 roku przez Vladimira Demikhova polegajace na przeszczepianiu zyjacemu
psu glowy drugiego zyjacego psa, innymi slowy zszywanie ciat pséw w taki sposob, by miaty
dwie gtowy — obydwie funkcjonujace. Zob. np. <https://www.youtube.com/watch?v=uvZThr-
3PO1Q> [dostep: 16 wrzesnia 2018 roku].

31 M. Shelley: Frankenstein, czyli wspéiczesny Prometeusz, przektad P. Lopatka, Wydawnic-
two Zielona Sowa, Krakow 2009, s. 194.
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stworzenie to jest zagubiona istota, pozbawiong dziecinstwa, a wiec
nie poddana wychowaniu, socjalizacji, poszukujaca sensu swojego
istnienia, nie stoi na przeszkodzie w uczynieniu z niego kozta ofiar-
nego — obcego, ktory zaciska wiezy wspoélnoty sprzymierzajacej sie
przeciw niemu.

Dzielo Frankenstein, czyli wspdlczesny Prometeusz wyraza nie
tylko lek przed mocg umystu ludzkiego, ktéra moze by¢ zaréwno
konstruktywna, jak i destrukcyjna, ale takze przed przezwycieze-
niem naturalnego tadu Zycia i Smierci, zaburzeniem podstawowych
ram, fundamentoéw funkcjonowania ludzkosci. Ponadto istotny wy-
daje sie jeszcze inny aspekt powiesci: doktor Frankenstein tworzac
z martwej materii czlowieka, dokonuje czynu bedacego punktem
zwrotnym w dziejach ludzkosci i dlatego w tytule zostal uznany za
wspolczesnego Prometeusza. Lecz mimo donioslosci swojego czy-
nu Frankenstein niemalze od razu jest nim rozczarowany, porzuca
wiec owoc swej pracy, a ostatecznie postanawia go zniszczy¢. Tak
oto w powiesci zostaje ukazana relacja stworcy do swojego stworze-
nia. Jesli przetransponujemy ja na plaszczyzne religijna, uzyskamy
obraz bezdusznego, ograniczonego w przewidywaniach Boga i po-
rzuconego przez niego osamotnionego w przerastajacym go wszech-
Swiecie czlowieka, ktéry odkryl bezcelowos¢ Bozego planu. Tym sa-
mym moze sie okazadé, ze nie tylko czlowiek nie potrafi wyznaczyc¢
sobie granic poznania i ponies¢ odpowiedzialnosci za swoéj ekspery-
ment. Wraz z oswojeniem ludzi z postepem naukowym, ekranizacje
Frankensteina, chociazby ta z 1910 roku® oraz ta z 1931 roku®3,
kladg coraz wiekszy nacisk na ukazanie stworzenia Frankensteina
jako potwora pozbawionego podmiotowosci, gdyz powstatego w nie-
naturalny (tj. poza porzadkiem boskiego stworzenia) sposéb oraz
przestaja pietnowac jego stwoérce. Co swiadczy o laicyzacji spole-
czenstw wiazacej sie z akceptacja ,burzacych odwieczny tad” ekspe-
rymentéw naukowych i popelniajacych je naukowcow.

32 Frankenstein, rez. J. S. Dawley, USA, 1910.
33 Frankenstein, rez. J. Whale, USA, 1931.
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Zarowno Frankenstein... Shelley, jak i Dracula Stokera powstaly
w XIX wieku. Stuleciu znamiennym dla znacznych zmian na Swiecie,
czyli powstawania wspolnot narodowych, emancypacji spotecznej,
ujednolicenia norm, zréwnania ludzi w prawach. Mozna pokusic sie
o teze, ze wszystkie te czynniki czynia bestie niezbedna do skana-
lizowania w jej postaci zbiorowych lekéw. Ponadto 6w potwor jest
obcym, bezpanstwowcem nie z tego Swiata, lecz zarazem pozwala
zdefiniowa¢ sie jako istota ludzka, jako organizm biologiczny, pod-
legajacy naturalnemu ladowi, co czyni go prawomocnym czlonkiem
wspolnoty ludzi. Nawet nieudacznik, biedak, przestepca zyskuje
warto§¢ na mocy samego faktu zajmowania miejsca w strukturze
spotecznej. Chociazby dlatego, ze w przeciwienstwie do potwora jest
wydolny biopolitycznie w tym sensie, ze moze sie reprodukowad,
a wiec nie zagraza zaistnieniu rodziny. Daje mu to niezbywalne pra-
wo uczestnictwa w praktykach zbiorowych w przeciwienstwie do
bezwzglednej, poteznej, nieSmiertelnej bestii, z jednej strony ludz-
kiej, a z drugiej — nieludzkiej w tym, ze nie ma dla niej miejsca w na-
turalnym porzadku spotecznym. W przypadku historii o potworze
Frankensteina lek dotyczy dziet czlowieka oderwanych od tradycji,
a wiec przysztosci, w opowiesci o wampirach zas obecna jest obawa
przed przeszlosScia i jej zaprzeszlymi strukturami hierarchicznymi.

Wszystko, co powstalo poza ,naturalnym porzadkiem”, jest po-
tworne. Powstaly w nienaturalny sposéb, zagadkowy, nieokreslony
Dracula czy Frankenstein jest obcy, bo zawieszony pomiedzy zyciem
a Smiercig lub organizmem a mechanizmem, lecz potworny moze
by¢ takze ktos, kto nalezal do wspoélnoty i naruszyl panujace w niej
zasady. Przyklad takiej potwornosci mozna odnalez¢ we wczesniej-
szej niz przedstawione powyzej historie francuskiej basni ludowej
pt. Piekna i Bestia, spisanej po raz pierwszy w XVIII wieku przez
Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, a spopularyzowanej nieco
pozniej przez Jeanne-Marie Leprince de Beaumont®**. Czasy biedy
we Francji, jak réwniez oSwiecenia, w ktérych do swiadomosci ludu

3% W tekscie tym odwotuje sie wlasnie do tej najbardziej rozpowszechnionej wersji: J-M. Le-
prince de Beaumont: Piekna i Bestia, przektad N. Jaskuta, Wydawnictwo Greg, Krakow 2018.
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zaczynaly przenikac¢ idee antymonarchistyczne, nie pozostaly bez
znaczenia dla historii o bestii, w ktéra zostal przemieniony zepsuty,
aspoteczny arystokrata, ukarany w ten sposob za pyche i oziebtos¢
serca. Za sprawg przemiany w potwora zostaje catkowicie odseparo-
wany od swiata ludzi. Moze odkupi¢ swéj egoizm, przechodzac prze-
miane moralna, przyswajajac sobie reguly, ktére stanowig strukture
organizacyjna wspélnoty. Uda mu sie sta¢ znéw czlowiekiem, jesli
przyjmie pewne normy niezbedne do egzystowania w spotecznosci.
Basn ta niewatpliwie miata wymowe moralizatorska: jesli jestes
mentalnym potworem, mozesz stac sie potworem fizycznie i dopiero
gdy nabierzesz przyzwoitosci, powrocisz do wspolnoty w prawdzi-
wie ludzkiej postaci. Mozna te basn traktowaé nie jako mentalnag
zapowiedz rewolucji francuskiej, ale jako odbicie panujacego pod-
owczas braku zaufania do zepsutej arystokracji, gdyz wedtug wielu
teoretykow literatury ,[...] bajka jest swego rodzaju przypowiescia
na temat ludzkich sytuacji, charakteréw i postaw. Sytuacje owe,
charaktery i postawy prezentowane przez bajkopisarza nie sg zin-
dywidualizowane, to znaczy nie graja roli jako postawy jednostkowe
i niepowtarzalne, przeciwnie, wazne sa jako uogoblnienie ludzkich
doswiadczen, jako wykladnik sytuacji spoteczno-psychologicznych
powtarzalnych i powszechnych”?®.

Zgodnie z powyzszym oraz stawiang juz wczes$niej teza, kazda
bestia jest symbolem lekéw tkwiacych w mentalnosci ludzi danej
epoki. Czym jest ta bestia, jaka ma postac, jakie jej sie przypisuje
wlasnosci, swiadczy o tym przeciwko czemu ten lek jest kierowany.
W przypadku historii Piekna i Bestia potwor ilustrowany byl z glo-
wa dzika, zwierzecia niszczacego pola uprawne, a wiec plody pracy
ludu. Historia ta jest pewnym naciskiem na ludzi, ktérzy wymykaja
sie powszechnosci i zrozumialej spotecznie racjonalnosci; ktorzy sa
obcy, niezrozumiani przez og6t na przyklad dlatego, ze sa w prze-
ciwienstwie do zyjacej w ubostwie wiekszosci nikczemnymi arysto-
kratami. Przez wykluczenie za sprawa ich fizycznej potwornosci,

35 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski (red.): Zarys teorii literatury..., s. 433.

116



Bestia jako figura obcego

zmuszeni sa do poddania sie swoistej resocjalizacji, ale co wazne,
maja szanse na powréot do swiata uznanego spotecznie, o ile tylko
zechca zmieni¢ swoje podle zachowanie.

Wilhelm Grimm w basni bedacej twoérczoscia ludu dostrzega
przejaw dzialania ducha narodu®¢. Jednak bez wzgledu na epoke
lub czes¢ Swiata figura bestii jest w tym sensie uniwersalna, ze
moze by¢ maska nakladang na to, co trzeba wykluczy¢ lub zracjo-
nalizowac¢. Staje sie obcym, ktory stanowi impuls do konsolidacji
wspolnoty, w ktorej sie znalazta. Pozwala zdefiniowac sie czltowie-
kowi jako istocie lepszej, gdyz ludzkiej, obdarzonej zdrowym orga-
nizmem biologicznym, podlegajacym naturalnemu ladowi, co czyni
go prawomocnym cztonkiem wspolnoty politycznej. Jednak by ta
wspolnota mogla zaistnie¢, konieczne jest pojawienie sie wroga, ob-
cego, nieprzystajacego do miary, i z konieczno$ci jest nim potwér,
jak bowiem zauwaza Schmitt: ,[...] psychologicznie wrég latwo utoz-
samiany jest z tym, co zle i odpychajace, kazda bowiem réznica
i kazda jednos¢ opiera sie miedzy innymi na uzytecznym wykorzy-
staniu przeciwienstw o zasadniczym znaczeniu dla innych dziedzin
zycia™’. Dlatego budowanie tozsamosci w perspektywie opozycji
wrog — przyjaciel, ktéra zyskuje w basniach czy fikcji literackiej
wrecz znaczenie ontologiczne, moze by¢ metaforycznym przekazem
identyfikujacym wroga, ktéry powinien by¢ zniszczony lub przezwy-
ciezony dla dobra ogoétu.

A Beast as a Figure of the Other

The article describes the figures of a beast appearing in selected
literary works against the background of the historical eras in which
they were created. This makes it possible to analyse the symbolic layer
of cultural topoi and thus identify the figure of the other depicted in such
a monstrous manner that he becomes an inhumane phantom. Indicating
the link between social reality and the fiction of the works of culture it

36 J. Trzynaldowski: Wokdt piesni ludowych braci Grimm, w: M. Garewicz, J. Kolbuszewski
(red.): Kultura, literatura, folklor, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1988, s. 82.
37 C. Schmitt: Teologia polityczna i inne pisma..., s. 255.
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creates makes it possible to explore the mechanisms of exclusion — which
are guided by fear of the unknown, on the one hand, and allow self-
-identification and gaining collective identity through opposition to what
is monstrous, on the other hand.

Keywords: beast, monster, foreign, fear, commonwealth, community, political, culture,
literature, work, vampire, werewolf, Frankenstein, vampiric, Marxian.
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