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Ale kiedy przychodza

kulminacyjne chwile dziejéow,
odpada caly blichtr i liczy sie tylko
potezny rytm zycia. Ja zwracam
przemocy jej przyrodzonqg godnosé
bycia zrédtem wszelkiej wielko$ci

i matkq porzadku. Hitler!

Wedle powszechnie uznanej tezy faszyzm stanowi szczegblny
produkt zachodniej nowoczesnosci, diabelskie ukoronowanie za-
chodniej nauko-techniki oraz zachodniego darwinizmu spoteczne-
go. Spotegowana fala przemocy, ktéra faszyzmowi towarzyszyla,
zazwyczaj tlumaczona jest bezprecedensowa dominacja racjonal-
nosci instrumentalnej, do ktérej droge torowaly zdehumanizowane
technologie ery przemystowej. W duchu tej mocno ugruntowanej
tezy Enzo Traverso, autor Europejskich korzeni przemocy nazistow-
skiej, konstatuje:

Gilotyna, rzeznia, fordowska fabryka i racjonalne zarzadzanie wspoélnie
z rasizmem, eugenika, masakrami kolonializmu i rzeziami I wojny swia-
towej uksztaltowaly spoleczne uniwersum i mentalny krajobraz, w kto-
rych zaprojektowano i wprowadzono w zycie »ostateczne rozwigzanie«.

Nina Gtadziuk - doktor habilitowany, profesor Instytutu Studiéw Politycznych Polskiej Aka-
demii Nauk, kierownik Zaktadu Filozofii Polityki w ISP PAN, wyklada w Collegium Civitas.

T H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, przeklad J. Hensel, R. Turczyn, Iskry, Warszawa
1994, s. 287.

2 E. Traverso, Europejskie korzenie przemocy nazistowskiej, przektad A. Czarnacka, Instytut
Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2011, s. 205.
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Istnieja jednak wazne powody, by zwiazki faszyzmu z nowoczes-
noscia rozpatrywac nie tylko w aspekcie rozpasanego instrumenta-
lizmu, ale i rozpasanego estetyzmu. Za eksterminacyjne praktyki
rezimu faszystowskiego odpowiada bowiem nie tylko zdehuma-
nizowana nauko-technika i rasistowsko przeformulowany darwi-
nizm, ale réwniez artystyczna moderna i zgola niedarwinistyczna,
bo romantyczna biologia witalizmu. Fenomen faszyzmu wskazuje
na bezprzykladna nobilitacje, idealizacje czy wrecz apoteoze prze-
mocy, ktérej dopuscily sie modernistyczne elity tworcze. W ramach
tej coraz zywiej dyskutowanej tezy zbrodnie nazizmu reprezento-
waly przemoc w znacznej mierze podyktowana idealistyczna este-
tyka, a nie wylacznie logika instrumentalno-industrialng. Powiele-
kro¢ potepiane bylo redukowanie ludzi do ,materiatu ludzkiego”,
ktére nieuchronnie dokonuje sie w ramach cywilizacji zoriento-
wanej technologicznie. Jednakze techniczne uprzedmiotowienie
ludzi znajduje niepokojaca paralele w artystycznym potraktowa-
niu ich jako plastycznego tworzywa. Warto w tym miejscu przy-
pomnie¢, ze obie czynnosci, zaré6wno produkgcji, jak i tworzenie,
opatrywali ongi§ Grecy tym samym terminem - piesis.

Masowej Smierci milionéw w okopach I wojny Swiatowej to-
warzyszyla eksplozja modernistycznego buntu w sztuce. Jego ar-
tystyczne ekspresje odegraly kluczowa role w estetyzacji wojny
i przemocy, ktérym nadaly wzniosly sens duchowy, kulturowy
czy egzystencjalny. Studium Modrisa Eksteinsa, Swieto wiosny.
Wielka Wojna i narodziny nowego wieku proponuje zatem, by na
faszyzm spojrzeé¢ nie tyle jako na produkt industrialno-techno-
logicznej nowoczesnosci, ile na ,twor poetycki”™, owoc moderni-
stycznej imaginacji. Zdaniem autora, Hitler ,pozostawal bezspornie
wytworem swoich czaséw, wytworem niemieckiej wyobrazni raczej
niz, méwiac Scisle, sit spotecznych i gospodarczych™. Pewne cechy
modernizmu podzielaly elity tworcze wszystkich narodéw europej-

3 Por. M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku, przektad
K. Rabiniska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 363.
4 Ibidem, s. 361.
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skich, ale niektére z nich byly znamiennie niemieckie. Faszyzm
mogt zakietkowaé¢ i rozwinac¢ sie w wielu narodach, ale nazizm
okazal sie specyficznie niemieckim tworem. Wynikalo to z zako-
rzenienia nazizmu w romantycznym dziedzictwie duchowym zai-
nicjowanym przez ruch Burzy i Naporu.

Jednym z paradoksow nowozytnej historii intelektualne;j jest fakt,
ze wczesny niemiecki romantyzm, Sturm und Drang Periode, ruch
wymownie manifestujacy swe antyoswieceniowe przestanie, wylo-
nil sie dzieki pewnym konsekwencjom myslowym epistemologii
kantowskiej, bedacej wszak czescia Oswiecenia. Jak to ujmuje
historyk wczesnego romantyzmu:

Romantycy zgadzali sie z teza, ze umyst jest aktywny i poznaje jedynie

to, co sam stworzyl; potem jednak dodawali juz od siebie, wkraczajac

w mglista i niejasna sfere przemyslen poprzednikéw, ze tg moca stwor-

cza jest wyobraznia. W tych dwéch punktach zawarta jest cala mysl, iz
zdolni jesteSmy, za sprawa wyobrazni, stworzy¢ caly swiat®.

Nic lepiej nie oddaje romantycznej wiary w kreacjonistyczne
zdolnosci sztuki niz zdanie z Novalisa, wedle ktérego ,organy my-
Slenia sa organami stworzenia $wiata”®. Miejsce wczesniej czczo-
nego rozumu zajmuje teraz wladza poietyczna. ,Najwyzsze dobro
— eksklamuje poeta — zawiera si¢ w sile wyobrazni™.

Niektore twierdzenia kantowskiej i fichteanskiej epistemologii,
dzieki przeformulowaniu sensotwoérczej aktywnosci umystu na
sensotworcza aktywnosé wyobrazni daly romantyzmowi podstawy
do uznania estetyki za dziedzine pierwszorzedna. Nie powinno nas
zatem dziwi¢, ze tak zwany Najstarszy program systemu niemieckie-
go idealizmu, sytuujac sie w opozycji do umyshu oswieceniowego,
dla ktorego licza sie tylko ,tabele i wykazy”, ,filozofie ducha” bez
wahania kwalifikuje jako ,filozofie estetyczng”. Jaka jest roznica

° R.H. Popkin (red.), Historia filozofii zachodniej, przeklad zbiorowy, Zysk i S-ka Wydawni-
ctwo, Poznan 2003, s. 534.

5 Novalis, Aforyzmy, przektad J. Bester, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983,
s. 56.

7 Ibidem, s. 21.

8 G.W.F. Hegel, Pisma wczesne z filozofii religii, przektad G. Sowinski, Znak, Krakéw 1999,
s. 276.
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pomiedzy aktywizmem rozumu a aktywizmem wyobrazni? Rozum,
celebrowany przez caty wiek swiatel, sam potrafi, jak to wzorcowo
uczynit Immanuel Kant, nakresli¢ nieprzekraczalne granice wilas-
nych mozliwosci, natomiast wladza wyobrazni wszelkie granice
odrzuca. Ttumaczy to, dlaczego rozum estetyczny, a nie krytyczny
inspirowal pézniejszy radykalizm kulturowy i polityczny.

,Filozofia estetyczna” nie stala sie bynajmniej dyscypling upra-
wiang wylacznie w akademii, ale data podstawy rewolucyjnym pro-
gramom calosciowej reformy zycia publicznego. Juz Heine Swia-
dom byl rewolucyjnego potencjatu niemieckiego idealizmu.

I oto pojawia sie kantysci — pisat — ktérzy takze w Swiecie zjawisk nie beda
znac milosierdzia i bezlito$nie, mieczem i toporem przeoraja glebe naszej
Europy, by wyrwac¢ z niej ostatnie korzenie przeszlosci. Stana do walki
zbrojni wyznawcy Fichtego, ktérzy idac za swa fanatyczna wola, nie da-
dza sie okielznac¢ ani lekiem, ani perspektywa wlasnych korzysci®.

Tak oto ,niemiecka rewolucja” — przestrzegat poeta — wybuchnie
niczym burza zasiana przez kantowsko-fichteanska krytyczna epi-
stemologie. Kantyzm nolens volens stal sie narzedziem antytrady-
cjonalizmu, umozliwiajacym rozpad tradycyjnych wartosci, Fichte
za$ inaugurowal hiperwoluntaryzm, ustanawiajacy bezwzgledny
prymat woli nad rozumem i dzialania nad mysSleniem. Niemiecki
idealizm z jego aprioryzmem, antytradycjonalizmem i woluntary-
zmem silg rzeczy wiédl ku rewolucji. Bralo sie to stad, ze Kant,
a nade wszystko Fichte, dostarczyli narzedzi filozoficznych dla
romantycznego ducha pozostajacego w stanie wojny z rzeczywi-
stoscia.

Od romantyzmu zatem, dzieki kreatywnej interpretacji kantow-
sko-fichteanskiej teorii poznania, ciggnie sie przekonanie, ze Swiat
stwarzany jest przez czlowieka za sprawa wyobrazni. Jezeli zas
tak sie rzeczy maja, to caloS¢ zycia publicznego winna by¢ zre-
konstruowana podtug kryteriow piekna i wzniostosci.

¢ H. Heine, Z dziejéw religii i filozofii w Niemczech, przektad T. Zatorski, Zaktad Wydawniczy
,2Nomos”, Krakow 1997, s. 157.
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Romantycy — wyjasnia historyk — rozszerzyli zakres aktywnosSci estetycz-
nej, tak aby mogla ona odtworzy¢ calo$¢ spoteczenstwa, natury i pan-
stwowosci, odnoszac je do standardéw sztuki. Ich celem absolutnym
byto przeksztalci¢ wszystko w dzieto sztukil®.

Wedle Isaiaha Berlina, znamienne dla romantyzmu uznanie
wyzszosci wyobrazni nad rozumem i woli nad kontemplacja skut-
kowalo dwiema tendencjami, ktore okaza sie kluczowe w epo-
ce modernizmu: coraz S$mielszym podwazaniem przeswiadczenia,
ze istnieje jakakolwiek stala natura rzeczy, oraz przekonaniem
volo ergo sum, przekonaniem, ze prymarna ludzka wladze stanowi
nieograniczona stworcza wola:

Nie wiedza o wartosciach, lecz ich tworzenie — to jest teraz ludzkim
celem. Czlowiek tworzy wartosci, cztowiek tworzy cele, a w koncu two-
rzy takze swoja wlasna wizje Swiata, dokladnie tak jak artysta tworzy
dzieto sztuki'l.

Zafrasowany glebia kryzysu duchowego, przez jaki przechodzi
Europa, Joseph Goebbels w zapiskach w swoim dzienniku z 1920
roku dochodzi do wniosku, ze:

glos powinien zabraé¢ poeta, a nie uczony, jako ze 6w patrzy, a ten tylko
widzi. Ten [uczony] zna te wszystkie male Srodki nasenne na dolegliwosci
Europy, ale 6w [poeta] umie wskazac¢ droge prowadzaca ku wielkiemu
rozZwojowi'2.

Sto lat wczes$niej Novalis w tym samym duchu przekonywal,
ze ,odgadnaé sens zycia moze tylko artysta”'®. Figura Goebbelsa,
niedoszlego artysty, autora modernistycznej powiesci i wowczas
jeszcze entuzjasty ekspresjonizmu, ilustruje imaginacyjne zakotwi-
czenie nazizmu w wyobrazni romantycznej i wskazuje na osobliwa
nature samego nazizmu jako ,tworu poetyckiego”.

10 R.H. Popkin (red.), Historia filozofii zachodniej, s. 534.

11 1. Berlin, Korzenie romantyzmu. Wykiady mellonowskie w zakresie sztuk pieknych wygto-
szone w Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie, przektad A. Bartkowicz, Zysk i S-ka Wy-
dawnictwo, Poznan 2004, s. 177.

2 J, Goebbels, Dzienniki, t. 1, przektad E.C. Krél, Swiat Ksiazki, Warszawa 2013, s. 23.

13 Novalis, Aforyzmy, s. 38.
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Nietzscheanizm odegral role kardynalng w dostarczeniu epi-
stemologicznych narzedzi oraz retoryki, dzigki ktéorym awangarda
okresu fin de siécle, a i cala poézniejsza modernistyczna rewolu-
cja w sztuce, uzyskaly swe popularne ideowe manifestacje. Pisma
Friedricha Nietzschego doprowadzily do skrajnych konsekwencji
pewne zalozenia programu romantycznego. Gdy romantycy uwaza-
li, ze reguly dziela sztuki winny przyswiecac¢ catosciowej reformie
zycia publicznego, Arthur Schopenhauer poszedl dalej, twierdzac,
ze iluzja jest sama obiektywnos$¢ swiata, ktory reprezentuje jedy-
nie ,wole i wyobrazenie”. Jednakze romantyczna idea estetycznej
reformy zycia, kontynuowana przez Schopenhauera idee zbawie-
nia poprzez sztuke, bezsporng kulminacje znalazla u Nietzsche-
go, wedle ktérego ,istnienie i $§wiat ukazuja sie usprawiedliwione
tylko jako zjawisko estetyczne”!*. Fundujac filozoficzne podstawy
modernistycznego estetyzmu, Nietzsche polaczyl go z nieustajaca
batalig przeciwko zastanemu sSwiatu, co prowadzito do osobliwe-
go kulturowego paradoksu. Odnotowywal ten paradoks Thomas
Mann, gdy zauwazal: ,Pierwsza forma, w jakiej duch europejski
wzniecal bunt przeciwko calej moralnosci epoki mieszczanskiej,
byl estetyzm”!5. W ten sposéb program estetycznej kontestacji zy-
skiwal swéj polityczny, znamiennie antymieszczanski impet.

Juz w samej nazwie Sturm und Drang pobrzmiewa ton ataku
przypuszczonego na Swiat. Ruchy awangardowe od romantyzmu
po awangardy miedzywojnia podzielaly podobny zestaw impera-
tywow: ,Buntowac sie przeciwko burzuazyjnej sterylnosci, niena-
widzi¢ szacownego spoleczenstwa, a przede wszystkim buntowac
sie, doprowadzac¢ do przewartosciowania wszelkich wartosci'®. Re-
wolucyjna przemoc potencjalnie tkwila juz w samym programie
estetycznego usprawiedliwienia zycia. Powodem, dla ktérego este-
tyzm przeniesiony na grunt polityki prowadzil do postaw skrajnie

14 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przektad L. Staff, Wydawni-
ctwo Zielona Sowa, Krakéw 2006, s. 104.

15 T. Mann, Filozofia Nietzschego w Swietle naszych doswiadczen, w: idem, Moje czasy, prze-
ktad W. Kunicki, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2002, s. 448-449.

16 M. Eksteins, Swieto wiosny..., s. 363.
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radykalnych, byl fakt, ze sam estetyzm ,powstal z odrzucenia
istniejacych kodeksow i wartosci spotecznych””. Poniewaz moder-
nistyczna rewolta przemawiala jezykiem szturmu przypuszczonego
na Swiat mieszczanskiego filisterstwa paradoksalnie nawet deka-
dencka formula ,sztuki dla sztuki” zyskiwala polityczny impet.
Nietzscheanski Zaratustra zapewnial, ze nowa twércza wola mocy
chce sie mie¢ ,zglodnialg, przemoc czyniaca i bezbozna”'®. Tym,
co nas tutaj intryguje jest fakt, ze programy estetycznej konte-
stacji, od romantykéw po modernistyczna awangarde, podzielaly
z faszyzmem przekonanie o tym, co stanowi wroga: racjonalistycz-
ne Oswiecenie, demokratyczna polityka, nade wszystko zas miesz-
czanski Swiat z jego konformizmem i obyczajowymi konwenan-
sami, z jego niskim hedonizmem i utadzong nijakoscig. Faszyzm
podzielal wiec z bohema pociag do witalnego irracjonalizmu sta-
nowiacego rdzen anty-Oswiecenia i do idealistycznie motywowanej
przemocy, ktorej zadaniem bylto wysadzi¢ w powietrze jalowy Swiat
polityki i powszedni kult Pieniadza.

Nic nie oddaje lepiej anarchistyczno-libertarianskiego ducha ar-
tystycznej moderny anizeli dictum: zyj niebezpiecznie!, ktore z po-
wodzeniem weszlo do zargonu faszystowskiego. ,Bo wierzcie mil!
— zapewnial Nietzsche — tajemnica, by zebraé¢ zniwo najwiekszego
urodzaju i najwiekszej rozkoszy istnienia, zwie sie: zy¢ niebezpiecz-
nie!”’®. Wedle Modrisa Eksteinsa, owo Nietzscheanskie motto

stalo sie jedynym przykazaniem nazistéw. Zyé niebezpiecznie oznacza
oczywiscie: Swiadomie generowac sprzeciw i opér, przekraczac¢ akcepto-
wane normy moralne, odrzucac¢ odziedziczong moralnosc¢?.

Poniewaz rewolta artystyczna przemawiala jezykiem gwaltow-
nego i bezkompromisowego buntu wobec istniejacych kodeksow
wartosci, poniewaz propagowala coraz to pelniejsze wyzwolenie

17 Ibidem, s. 56.

18 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo, przektad
W. Berent, Wydawnictwo Antyk, Kety 2004, s. 76.

9 Idem, Wiedza radosna, przektad L. Staff, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2003, s. 149.
20 M. Eksteins, Swieto wiosny..., s. 349.
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wyobrazni, wojna z mieszczanskim smakiem musiata w koncu
przeobrazi¢ sie w wojne z mieszczanska polityka. Thumaczy to
takze dlaczego kontestacyjny impet awangardy artystycznej mogt
przekazac¢ poetycka energie oddziatlom szturmowym faszyzmu. Jak
wyjasnia George Mosse:

Faszyzm uwazal sie za awangarde: grupe mezczyzn, ktorzy przepro-
wadzali spoteczenistwo w wiek postliberalny. Klasyczna definicja awan-
gardy jako bedacej jednocze$nie w opozycji do mieszczanskiej polityki
i do mieszczanskiego smaku, stanowi czes¢ faszystowskiej retoryki, owe-
go populizmu, za pomoca ktérego ruch faszystowski starat sie budowac
swoja atrakcyjnosé. Jezeli awangarde zdefiniujemy jako dyskurs alter-
natywny wzgledem konsensusu mieszczanskiego, to faszyzm widzialby
siebie jako taka alternatywe?!.

Mowi sie, ze faszyzm z wojny pochodzi i do wojny prowadzi.
Wszystko, co bylo wojowniczo nastrojone w modernistycznej este-
tyce, co stanowilo wojne duchéw przeciwko Swiatu mieszczan-
skiego filisterstwa, w warunkach Wielkiej Wojny przeobrazilo sie
w ducha wojny. Intymny zwigzek modernistycznej estetyki i wojny
mogt by¢ dlatego tak latwo zadzierzgniety, poniewaz jedno i drugie
nosito charakter rewolty antymieszczanskiej. Wytrawny historyk
nazizmu zwraca nasza uwage na fakt, ze I wojna swiatowa ,wyzwo-
lita, a zarazem zradykalizowala rozmaite negatywne uczucia epoki
mieszczanskiej do siebie samej. Przywrécila utracona w monoton-
nej, cywilizowanej egzystencji mozliwo§é nadzwyczajnych awan-
sow, uswiecila przemoc i przyniosta triumf destrukcji, jak pisat
Ernst Junger, ,wielkie czyszczenie nicoscia”, dokonane za pomoca
miotaczy ognia; byla dokladnym zaprzeczeniem liberalnych i hu-
manitarnych idei, na ktérych opierata sie cywilizacja”?2.

Obok Biblii i Fausta, do plecaka niemieckiego zolnierza wszedt
rowniez filozoficzny poemat Tako rzecze Zaratustra, ktérego bo-

21 G.L. Mosse, Masses and Man. Nationalist and Fascist Perceptions of Reality, Wayne State
University, Detroit 1987, s. 229.

22 J. Fest, Hitler. Droga do wiadzy, t. 1, przektad zbiorowy, Wydawnictwo Michat Urbanski,
Warszawa 1995, s. 111.
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hater nauczal, ze ,dobra wojna uswieca kazda sprawe”?. W jaki
jednak sposéb wojna jako ,wielkie czyszczenie nicoscig” mogla
zosta¢ zinterpretowana jako ekscytujace wydarzenie estetyczne?
Na czym polegatl zwiazek miedzy wojennymi okopami a manife-
stami zalozycielskimi awangardowych ruchéw, jak dadaizm, sur-
realizm, futuryzm czy ekspresjonizm? Dlaczego Filippo Marinetti
I wojne swiatowa nazywatl ,najpiekniejszym poematem futurystycz-
nym, jaki sie dotad ukazal”? Wedle Jana Patocki, ogbélna idea
tej wojny ,bylo z wolna rodzace sie przekonanie, ze nie istnieje
nic takiego, co byloby obiektywnym sensem Swiata i rzeczy, i ze
realizacja takiego sensu w dostepnym czlowiekowi zakresie jest
sprawag sitly oraz witadzy”?*. Juz romantycy sprzeciwiali sie temu,
izby ich imaginacje ograniczata jaka$ niezmienna rerum natura,
Nietzsche poszedl dalej, uznajac nihilizm kondycji nowoczesnej
za okazje do wielkiej tworczosci ex nihilo. Skoro bowiem, jak glosila
zwiezta formutla nihilizmu - ,wszystko jest, tylko nie ma zadnych
celow”?, to czyz nie stanowito to prawdziwego wyzwolenia wyob-
razni? Wielka Wojna, ktéra walnie przyczynita sie do, opisywanego
przez Patocke, epistemologicznego i moralnego rozpadu sSwiata,
przez awangardowych artystow odbierana byla jako peilnia kre-
atywnej wolnosci, wreszcie celebrowana dionizyjska uczta, ktora
zapowiadal Nietzsche.

Znaczacy w tym kontekscie jest glos Gottfrieda Benna. W eseju
Ekspresjonizm za szczyt moderny, przypadajacy na lata 1910-1925,
autor uznat artystyczne wykorzystanie duchowej sytuacji nihilizmu,
zdiagnozowanej wczesniej przez Nietzschego. W ekspresjonizmie,
surrealizmie, dadaizmie, kubizmie czy futuryzmie, pomimo wszyst-
kich dzielacych je réznic, poeta widzial ,eksplozje nowego stylu”?s,

23 F. Nietzsche, Tako rzecze..., s. 36.

2% J. Patocka, Eseje heretyckie z filozofii dziejow, przektad zbiorowy, Fundacja Aletheia, War-
szawa 1998, s. 165-166.

25 F. Nietzsche, Wola mocy, przektad S. Frycz, K. Drzewiecki, Wydawnictwo Zielona Sowa,
Krakow 2003, s. 25.

26 G. Benn, Ekspresjonizm, w: idem, Po nihilizmie. Eseje, szkice, fragmenty, przektad zbioro-
wy, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1998, s. 72.
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ktérego cecha szczegblna byl ostentacyjny antynaturalizm. W calym
tym okolowojennym okresie — wyjasnial Benn —

nie bylo prawie zadnego innego stylu poza antynaturalistycznym, nie byto
tez rzeczywistosci, co najwyzej jej karykatury. Rzeczywistos¢ byla poje-
ciem kapitalistycznym. RzeczywistoScia byly parcele, wyroby przemysto-
we, wpis do ksiegi hipotecznej (...)%".

Benn zwraca nasza uwage na osobliwy zwigzek miedzy woj-
na, ktéra walnie przyczynila sie do rozpadu obiektywnego sensu
a ,eksplozja nowego stylu” w sztuce, ktory jako antynaturalistycz-
ny czerpal tworcze impulsy wlasnie z postepujacej destrukcji §wia-
ta. Wojenne pokolenie ekspresjonistow, z ktérych wielu zginelo
w okopach, pokolenie po nietzscheansku ,spijajace wszystkie soki,
jakie dawal rozklad”, frenetycznie Swietowalo — a to jest wlasnie
osobliwosé, ktora tutaj Sledzimy - estetyczny wymiar niszczenia
i umierania?®. Benn uznawal zasadniczy dtug, jaki wszystkie prady
antynaturalistycznej estetyki zaciagnely wobec Nietzschego, ktére-
mu bez wahania przyznawatl laur przewodniej inspiracji: ,»Sztuka
jako ostatnia czynnos¢ metafizyczna w obrebie europejskiego ni-
hilizmu« — to zdanie z Woli mocy bylo mottem do wszystkiego”.
Powtorzmy: w warunkach nihilistycznie zdezintegrowanego Swiata
tworczos¢ staje sie istotnie creatio ex nihilo, a sztuka sta¢ si¢ musi
jedyna dostarczycielka sensu.

sNowy styl” oznaczal zerwanie z koncepcja mimesis na rzecz
poiesis, sztuki jako zwierciadla swiata na rzecz sztuki jako kreacji
Swiata. Jaki jest jednak zwiazek estetyki, ktéra odrzucila rzeczy-
wistos$¢, z przemoca? Po pierwsze, nie tylko korzystala ona z po-
znawczego rozpadu rzeczywistosci, ale i sama dalej w dekonstruk-
cji tego, co realne, uczestniczyla. Po wtore, za jedyne kryterium
sensu uznala ,styl i wole formy”3°. Jak to Benn konstatowat: ,Styl

27 Ibidem, s. 74-75.

28 G. Benn, Droga zyciowa intelektualisty, w: idem, Po nihilizmie..., s. 147.

29 Ibidem, s. 147.

30 G. Benn, Swiat dorycki. O zwigzkach sztuki i wtadzy, w: idem, Po nihilizmie..., s. 113.
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jest wazniejszy od prawdy”®!. Dlaczego? Bo ,zawiera w sobie — do-
dawal — uzasadnienie egzystencji”*?. Przekonanie, iz styl uzasadnia
egzystencje stanowilo inna wersje maksymy, wedle ktorej zycie
usprawiedliwione jest tylko jako zjawisko estetyczne®:. Na wskro$
nietzscheanska estetyka modernizmu oznaczala zerwanie z kate-
goriami obiektywnej rzeczywistosci oraz intersubiektywnej prawdy
na rzecz Swiata jako gry estetycznej oraz sensu jako woli formy.
W tym to duchu Benn za jedynie ,autorytarna” uznawat ,wole eks-
presji, zadze formy, wewnetrzny niepokéj do chwili, kiedy ksztalt
uzyska wreszcie wlasciwe dlan proporcje”*. Jak wida¢, modernizm
ma silne genetyczne zwigzki ze swym historycznym przodkiem
— romantyzmem, poniewaz tak jak ten ostatni jest, by postuzy¢
sie formulg Berlina, ,préba narzucenia rzeczywistosci modelu este-
tycznego, préba powiedzenia, ze wszystko powinno by¢ postuszne
regutom sztuki”s.

Estetyka modernistyczna podazala ramie w ramie z rosnacym
poznawczym i moralnym relatywizmem $wiata, ktoérego intensyw-
nym doswiadczeniem byla I wojna §wiatowa. Pozwolilo to na spe-
cyficzna semantyczng operacje — polaczenie sztuki z przemoca.
I dla tej operacji podstaw dostarczyl Nietzsche gloszacy, iz: ,Nisz-
czy zawsze, kto tworca by¢ musi”®. Twoérca musi byé zarazem
niszczycielem — oto samo serce pogladu taczacego sztuke z wojna.
Tak oto koncepcja sztuki dla sztuki znajduje analogon w koncep-
cji autotelicznej przemocy. W 1930 roku Walter Benjamin pisze
recenzje ksigzki redagowanej przez samego Ernsta Jlngera i sta-
rajac sie dociec sensu uprawianej przezen ,apoteozy wojny”, sen-
tencjonalnie konkluduje: ,Ta nowa teoria wojny, ktéra ma na czole
wypisane pochodzenie od najbardziej bezwzglednego dekadenty-

31 Ibidem.

32 Ibidem.

33 Por. F. Nietzsche, Narodziny tragedii..., s. 104.

3* G. Benn, Sztuka a Trzecia Rzesza, w: W. Benjamin, Wobec faszyzmu, przektad zbiorowy,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 171.

35 1. Berlin, Korzenie..., s. 212-213.

3 F. Nietzsche, Tako rzecze..., s. 44.
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zmu, jest niczym innym jak tylko przeniesieniem zasady l'art pour
l’art na sfere wojen™’.

Szczegdlnym elementem modernistycznej estetyki, oprécz po-
znawczego relatywizmu i dyktatu artystycznej woli formy nad cha-
otycznym Swiatem, bylo wszechobecne doswiadczenie subiektywi-
zmu. Artystyczna apologia dos§wiadczenia, w postaci Bennowskiego
dictum: ,Dozwolone jest wszystko, co prowadzi do doswiadczenia”?,
wynosita na piedestal jednostkowe przezycie, tym bardziej wien-
czac je wawrzynem, im bardziej byto niebezpieczne i awanturnicze,
graniczne i kompulsywnie obrazoburcze. Swietnym tego przykla-
dem jest Ernsta Juingera Wojna jako doswiadczenie wewnetrzne
(Kampf als inneres Erlebnis), klasyka literatury wojennej, a za-
razem perla modernistycznej estetyki. Kult osobistego przezycia
i autoekspresji magnetycznie przyciagal do wojny artystycznych
awanturnikéw i koneseréow ekstremalnych doswiadczen.

Jezeli tendencja modernistyczna — zauwaza Eksteins — poczynajac od
swych korzeni w romantyzmie, miala ,zobiektywizowaé subiektywizm”,
przetozy¢ subiektywne doswiadczenie na symbol, to nazizm wykorzystat
te tendencje i zmienit w ogdlna filozofie zycia i spoleczenstwa®’.

Doswiadczenie wojny (Fronterlebnis) dzigki temu, ze umozli-
wialo egzystencje skrajnie zaryzykowang wspoélgralo z nowa este-
tyka skupiona na tym, co subiektywne i dlatego autentyczne.
Juz Nietzscheanski Zaratustra, ten prorok i nauczyciel wojny, pra-
wil: ,Stan sie, kim jestes!”®. Wojna, jako dostarczycielka przezy¢
autentycznych, przesunela sie wyraznie na pole estetyzmu. Pozwa-
lala zy¢ — jak swego czasu radzit Nietzsche — prawdziwie niebez-
piecznie, a tym samym doswiadczy¢ tego, kim sie jest. Najbardziej
nieustraszonym pozwalala zanurzy¢ sie w irracjonalnym élan vital,
dionizyjsko-heraklitejskim strumieniu zycia. Owa egzystencjalna

37 W. Benjamin, Teorie niemieckiego faszyzmu. O pracy zbiorowej pt. ,, Wojna i wojujacy” pod
redakcja Ernsta Jiingera, w: idem, Wobec faszyzmu, s. 26.

38 Cyt. za: M. Eksteins, Swieto wiosny..., s. 362.

39 Ibidem, s. 350.

40 F. Nietzsche, Tako rzecze..., s. 170.
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epifania Jazni, odartej z wszelkich konkretnych tresci socjologicz-
nych, stala sie naczelnym przestaniem modernistycznej sztuki.
Nazizm - wyjasnia Eksteins —

obral za punkt wyjscia subiektywne ja, uczucia, doswiadczenie, Erlebnis,
a nie rozum i §wiat obiektywny. Swiat obiektywny byl po prostu zbytecz-
ny. Nie potrafit da¢ nadziei, ciepta, ukojenia. Gdy Hitler wrocit z wojny,
nie mial pracy, ojczyzny, zawodu, nawet adresu. W sensie potocznym
byl niczym, zerem. Calym kapitalem, jaki posiadal, bylo przekonanie
o wlasnej wartosci jako artysty i doSwiadczenie wojenne. Okreslajac sie-
bie, nie mégt postuzy¢ sie zadnymi ustalonymi kryteriami spolecznymi,
jedynie kategoriami osobistych emocji i pewnego stylu — estetycznego
poczucia tego, jakich czynéw nalezy dokona¢ i w jaki spos6b nadac
zyciu znaczenie*!.

Zrekapitulujmy: za kluczowe momenty modernistycznej estetyki
nalezy uznac¢ nastepujace, brzemienne w kulturowe konsekwen-
cje, przekonania: 1. sztuka jest wazniejsza niz prawda; 2. sztuka
nie odzwierciedla zadnej rzeczywistosci, ale ja stwarza; 3. etyka
jest nieartykulowalna; 3. kazde autentyczne przezycie jest dozwo-
lone; 4. zycie warte zycia to egzystencja pelna gry, ryzyka i two-
rzenia; 5. inne rodzaje Zycia nie sa warte zycia.

U podstaw wielokrotnie przez Berlina przywolywanej tezy, iz ,fa-
szyzm jest spadkobiercg romantyzmu”? lezy koncept nieprzewidy-
walnej a jednocze$nie wszystko-sprawczej woli. To stad bierze sig,
Sledzona przez autora, ,histeryczna apodyktycznos¢ i nihilistycz-
ny ped do niszczenia istniejacych instytucji, uzasadniany tym,
ze ograniczaja one ludzka wole, ktora dla czltowieka jest jedyna
liczaca sie wartoscig (...)”*. Owa wyslawiana przez romantykow
HShieprzewidywalna wola” znajduje uderzajaca paralele w Kantow-
skiej koncepcji geniuszu. W Krytyce wladzy sadzenia czytamy
oto, iz genialnos¢ jest ,talentem tworzenia tego, na co nie mozna
podaé¢ zadnego okreslonego prawidia”™?,

41 M. Eksteins, Swieto wiosny..., s. 347.

42 1. Berlin, Korzenie..., s. 212.

43 Ibidem.

# 1. Kant, Krytyka wtadzy saqdzenia, przeklad A. Landman, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1986, s. 232.
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[...] ze zatem tworca, ktory dzielo zawdziecza swej genialnoS§ci, sam nie
wie, skad sie biora u niego idee do tego dzieta, i nie jest w jego mocy tego
rodzaju idee dowolnie czy planowo wymyslac¢ i przekazywac innym za po-
moca takich przepiséw, ktore pozwolilyby im tworzyé podobne dzieta*s.

W odréznieniu od intelektu tworcza wola nie dysponuje inter-
subiektywna zdolnoscia dowodzenia swych racji i aktualizuje sie
jako subiektywnie apodyktyczna wola formy narzucanej Swiatu,
materii czy ludziom.

W tekscie pochodzacym z 1933 roku, w fazie entuzjastycznego
poparcia dla nazizmu, Gottfried Benn nastepujaco scharakteryzo-
wal zasade wodzostwa:

Woédz nie jest tu kwintesencja wladzy ani uciele$nieniem zasady ter-
roru, lecz stanowi najwyzsza zasade duchowa. Wo6dz znaczy wszystko,
co tworcze: w nim kumuluja sie odpowiedzialnosé¢, niebezpieczenstwo
i decyzja, a takze cala irracjonalno$¢ przemawiajacej przez niego histo-
rii oraz olbrzymie zagrozenie, bez ktorego nie mozna go sobie w ogoble
wyobrazi¢, poniewaz przychodzi nie jako wzorzec, lecz jako powotujacy
sam siebie wyjatek?*®.

Zasada przywoédztwa sformulowana tu zostaje nade wszystko
podtug klucza estetycznego: ,Wédz znaczy wszystko, co twoércze”.
Fuhrer, 6w ,powolujacy sam siebie wyjatek”, jawi sie w tym uje-
ciu niczym kantowski geniusz tworzacy to, ,na co nie moze po-
daé¢ zadnego okreslonego prawidia”’. Przypomina tez Benna obraz
ekspresjonistycznego poety, ktéry niczym dyktator stanu wyjatko-
wego narzuca Swiatu swa ,autorytarna wole formy”. Wola mocy
charakteryzujaca wodza oraz wola formy charakteryzujaca arty-
ste pozostaja w relacji metaforycznej analogii, dzieki czemu moga
ulega¢ wzajemnej inwersji. Umozliwia to wchloniecie przez nazizm
wyjSciowo romantycznego, a po6zniej modernistycznego, projektu
sprzeistoczenia zycia w sztuke”, ktory zaklada — by odwola¢ sie

4> Ibidem.

% G. Benn, Hodowla I, przeklad I. Puchalski, ,Pismo Literacko-Artystyczne” 1984, nr 4,
s. 115.

47 1. Kant, Krytyka wladzy sadzenia, s. 232.
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do Berlina — ze ,istoty ludzkie sa tworzywem, ze sa one po pro-
stu rodzajem materiatu™®. Prowadzi to nas do idei uksztaltowania
nowego czlowieka, narodu i rasy, do idei antropo-poiesis.

W zapisie dziennika z 1926 roku Goebbels naszkicowal portret
Hitlera, ktéry zywo rozprawiajac o przyszlej architekturze kraju,
»,calkowicie sie wciela w role budowniczego. Od tego przechodzi
do obrazu nowej konstytucji niemieckiej: staje sie na wskros ar-
tysta w tworzeniu panstwal!”®. Na dlugo przed objeciem witadzy
przywodca nazistowski przedstawiony tu zostal jako ,budowni-
czy” i yartysta”, genialny demiurg tysiacletniej Rzeszy. W wypadku
Hitlera dalekosiezne plany architektonicznej przebudowy Niemiec
oraz przyszlej przestrzeni na Wschodzie przeplatac sie beda z dru-
ga obsesja demiurgiczna: planami aryzacji, rasowego przemode-
lowania calej Europy. Nawet kluczowa w faszyzmie relacja wodza
i Volku rozumiana jest takze w antropoplastyczny sposéb i polega
na odwotywaniu sie do wyobrazenia artysty, ktory ksztaltuje masy
i nadaje im tozsamos¢. Jak moéwil Goebbels w 1932 roku:

maz stanu ksztattuje lud, wychodzac od materii, jaka jest masa ludz-
ka, nadajac mu nastepnie szkielet i zwarta strukture, przekazujac mu
tworcze tchnienie pozwalajace wynies¢ lud do rangi narodu®.

Jedynie wodz-demiurg potrafi przeobrazi¢ beztadne zbiorowi-
sko jednostek w uporzadkowane ,ornamenty z mas”, etnicznie
pomieszany niemieckojezyczny lud w naréd niemiecki, a w koncu
wszystkie nordyckie narody w jednolitg aryjska Europe.

Pamietajmy, ze teorie ras wyznawang przez Hitlera notorycznie
wypelnia pesymizm, albowiem rasa aryjska, jakoby przez sama
nature powotana do panskosci, pozostaje w istocie powaznie za-
nieczyszczona domieszkami obcej krwi. Innymi slowy, rasowa
elita aryjska nie jest czym$ danym, ale zadanym, moze by¢ je-
dynie swoistym dzielem sztuki, efektem eugenicznej tworczosci —

48 1. Berlin, Korzenie..., s. 213.

49 J. Goebbels, Dzienniki, t. 1, s. 85.

°0 P. Burrin, Faszyzm, nacjonalizm, autorytaryzm, przektad O. Hedemann, Universitas, Kra-
kow 2013, s. 67.
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antropo-poiesis. Dopiero taki wysilek stworzy¢ moze spartansko-
-podobna aryjska elite panujaca nad helotami narodéw podbitych.
Permanentna mobilizacja wojenna jest w obrebie sSwiatopogladu
nazistowskiego estetycznie niezbedna. Jedynie wojna bowiem jest
w stanie uksztaltowaé wyborowa elite rasowa aryjskich twardych
mezczyzn. Jako weteran Wielkiej Wojny pisal Hitler do innego
stynnego weterana, Ernsta JUngera w uderzajaco antropoplastycz-
nym stylu: ,Wojna jest matka wszystkiego i rowniez nasza matka.
Gromi nas i rzezbi, czyni twardszymi niz teraz jesteSmy”>!.

W ciagu owych antropoplastycznych inspiracji nazizmu waz-
nym ogniwem znowu okazuje sie Nietzsche. Dla jego Zaratustry
czlowiek pozostaje ,bezksztaltem, tworzywem, szpetnym kamie-
niem, ktory potrzebuje rzezbiarza”®?. Dopiero reka antropoplastyka
przeksztalci ludzki bezksztalt w pieknego nadczlowieka, w zywe
dzielo sztuki.

Nic nie jest piekne — czytamy w Zmierzchu bozyszcz — tylko czlowiek
jest piekny: na tej naiwnosci opiera sie wszelka estetyka, jest ona tejze
pierwsza prawda. Do tej prawdy dodajmy od razu jeszcze druga: (...)
nic nie jest brzydkie précz wyrodniejacego czlowieka — w ten sposob
wyznacza sie granice krélestwa sadu estetycznego®.

Bez wzgledu na to, czy Hitler studiowal dzielo Nietzschego, czy
tez znal je z drugiej reki, wyznawal wybitnie Nietzscheanski po-
glad, iz ,okrucienstwo” pozostaje jednym ,z najstarszych i najmnie;j
dajacych sie zaprzeczy¢ podlozy kultury”>*. Podobnie jak Nietzsche
uwazal, ze wszystko, co nietwoércze jednoznaczne jest ze slaboscia,
defensywnoscia, miekkoscia i wspétczuciem. I tak jak Nietzsche
wyznawal witalistyczny koncept przemocy jako twoérczej woli, kto-
ra powota¢ moze wyselekcjonowana elite dzialajaca poza dobrem

51 Cyt. za: L. Rees, Ztowroga charyzma Adolfa Hitlera. Miliony prowadzone ku przepasci,
przektad K. Mastowski, Proszynski Media, Warszawa 2013, s. 22.

52 F. Nietzsche, Ecce homo. Jak sie rodzi — kim sie staje, przektad L. Staff, Wydawnictwo Zie-
lona Sowa, Krakéw 2004, s. 64.

>3 Idem, Zmierzch bozyszcz, czyli jak sie filozofuje mtotem, przektad P. Pieniazek, Wydawni-
ctwo Zielona Sowa, Krakéw 2004, s. 65.

54 Idem, Ecce homo.., s. 66.
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i zlem. Podobnie jak Nietzsche uznawal, ze do uksztaltowania
nadczlowieka moze dojs¢ tylko w warunkach wojny, ktéra — przy-
pomnijmy - ,gromi nas i rzezbi, czyni twardszymi niz jesteSmy”s.
Hitler, nawet nie czytajac pism Nietzschego, mégl uczestniczyc¢
w imaginarium modernistycznej bohemy, ktéore w oczywisty spo-
s6b zainspirowane bylo dzielem autora, wedle ktoérego niszczenie
poprzedzato i towarzyszylo tworzeniu.

Zadaniu dionizyjskiemu — czytamy w Ecce homo — wlasciwa jest w spo-
s6b rozstrzygajacy twardo$¢ mlota, rozkosz nawet w niszczeniu, jako
jeden z warunkéw uprzednich. Imperatyw »badzcie twardzil«, najglebsza
pewnosé, ze wszyscy tworcy sa twardzi, jest wlasciwg odznaka natury
dionizyjskiej®.

Owa rzezbiarska, plastyczno-demiurgiczna poetyka mlota, dluta
i twardosci charakteryzujaca artyste, ktéry narzuca istnieniu for-
my, pobrzmiewa wyraznie w nastepujacym wywodzie Hitlera:

My, starzy, jesteSmy juz wyeksploatowani. Tak, jesteSmy juz starzy. Jeste-
Smy zepsuci do szpiku kosci. Nie mamy juz nieztomnych instynktéw. Je-
steSmy tchorzliwi, jesteSmy sentymentalni. Niesiemy brzemie ponizajacych
wydarzen historycznych, w naszej krwi jest mgliste wspomnienie zniewo-
lenia i shuzalstwa. Ale za to moja wspaniala mlodziez! Czyz jest gdzies
na Swiecie piekniejsza? Niech Pan sie przyjrzy tym chlopcom i mlodzien-
com! Co za materiall Z tego moge uformowac nowy swiat. Moja pedagogika
jest twarda. Stabos§¢ trzeba z nich bezpardonowo wykorzenic®.

Skoro Aryjczycy to tworcza awangarda ludzkosci, to musi to by¢
zarazem awangarda straszliwa, prawdziwy Sturmabteilung. Tylko
poprzez wojne, bez ogladania si¢ na straty, Niemcy mogliby sie
przeobrazi¢ w naréd twardy, spizowy, niczym rzezby Arno Breke-
ra. Dzieki wojnie i bezprzykladnej ofierze krwi — zapewnia Hitler
- ,Zostaniemy jako naréd przekuci w stal. Wszystko, co migkkie,
odpadnie. Za to przekuty mlotami rdzenn bedzie wieczny”.

%5 Cyt. za L. Rees, Ztowroga charyzma..., s. 22.
56 F. Nietzsche, Ecce homo..., s. 64.

°7 H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, s. 267.
58 Ibidem, s. 298.
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Znana z kart Mein Kampf estetyzujaca koncepcja Zyda, ktoérego
kardynalng wada jest to, ze jako niezdolny do tworzenia kultury
pozostaje jej notorycznym pasozytem, posiada w mysli niemieckiej
szacownych prekursoréw, jak choc¢by w przypadku Fichtego, auto-
ra Moéw do narodu niemieckiego. Ot6z w Mowie siédmej znajdujemy
stynne okreslenie narodu niemieckiego jako ,narodu pierwotnego”
(Ur-Volk). Cecha charakterystyczna jego czlonkow jest to, ze ,Zyja
twoérczo i kreuja to, co nowe”®. W tym to kulturotwérczym sensie
rodacy Fichtego pozostaja ,ludem pierwotnym, narodem po prostu,
Niemcami”®®. Natomiast wszyscy nieuprawiajacy tworczego zycia,
ktorzy ,godza sie z tym, ze sa czym$ wtéornym i pochodnym”, sa
zaledwie — powiada filozof — ,dodatkiem do zycia, ktore toczy sie
przed nimi, czy tez obok nich (...). Sa oni niczym odbijajace sie od
skaty echo glosu, ktory juz przebrzmial”s!.

Trzy rzeczy w wywodzie Fichtego warte sa uwagi. Po pierw-
sze, osobliwie estetyczne kryterium przynaleznosci do Ur-Volku.
Po wtoére, fakt, ze kategoria ,Niemcy” odwoluje sie nie tyle do
ethnosu, ile do rasy i obejmuje wszystkie narody germanskie. Po
trzecie, owo budujace tozsamos¢ kryterium stanowi zarazem narze-
dzie wykluczenia ze wspolnoty narodowej. Wszyscy bowiem ,,wtérni
i pochodni” pozostaja ,poza obrebem narodu pierwotnego”, ktory
tez zasadnie traktuje ich ,jako ludzi obcych i cudzoziemcow”s2
Sam niemieckojezyczny narod dzieli sie zatem na twoérczych Niem-
cow i nietworczych nie-Niemcow, ktorych charakteryzuje jedynie
smartwota, upadek i ruch w zamknietym kole”®. Sprawia to, ze
kazdy nalezacy do tej nietwoérczej czesci narodu, ,niezaleznie od
tego, gdzie sie urodzil i jakim jezykiem moéwi, nie jest niemiecki,
jest nam obcy - konstatuje Fichte — i nalezaloby sobie zyczyé¢, aby
sie od nas calkowicie odlaczyl, i to im szybciej, tym lepiej”s*.

%9 J.G. Fichte, Zamkniete paristwo handlowe i inne pisma, przeklad zbiorowy, Fundacja
Aletheia, Warszawa 1996, s. 298.

%0 Ibidem, s. 298-299.

61 Ibidem, s. 299.

62 Ibidem.

%3 Ibidem.

54 Ibidem.
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Mowy do narodu niemieckiego antycypuja pewne watki ideowe
witalistycznej biologii oraz nazistowskiej koncepcji rasy. Powodo-
wani tworczym animusem fichteanscy ,,Niemcy” przypominaja kul-
turotworcza rase aryjska. Natomiast ,wtorna i pochodna” czes¢
narodu definiowana jest, tak jak zydowska mniejszoS¢ w nazistow-
skiej teorii rasowej, jako pozbawiona twoérczego tchnienia i dlatego
ymartwa”. Przyjrzyjmy sie raz jeszcze temu ciggowi okreslen: to,
co czynne jest jednoczes$nie tworcze i zywe. To, co bierne, jest nie-
tworcze i martwe. Twoércze ma prawo wykluczac i eliminowac to, co
nietworcze dokladnie tak, jak zywe cialo musi pozbywac sie tego,
co powoduje jego martwice. Tym, co nas tutaj intryguje, jest ro-
mantyczny witalizm polaczony z politycznym radykalizmem wyklu-
czajacym inne grupy, jako niewarte uczestniczenia we wspolnocie
twoérczego Ur-Volku, a z czasem niewarte tego, by zy¢. Dlaczego
to, co nietworcze i dlatego bierne zashuguje na zniszczenie? Bierne
jest ,wrogiem zycia”, ktérego istota, élan vital, to dzialanie i two-
rzenie. Bierne jest zatem z definicji rodzajem nie-zZywego zycia
i dlatego pozbywanie sie¢ go jest w istocie dzialaniem na rzecz
zycia i piekna zarazem.

Hitler podzielat estetyczny poglad taczacy wole, dziatanie i twor-
czos¢ w jednej witalistycznej trojcy i w romantycznym uniesieniu
wyznawal: ,Do istoty swiata zblizy¢ sie mozna jedynie w chwili
ekstatycznej wzniostosci uczuc i w dziataniu. Nie kocham Goethe-
go, ale dla tych jednych slow gotow jestem mu wiele wybaczyc.
»Na poczatku byl czyn«”’®>. Wreszcie tym, co laczylo artystow-
ska koncepcje twoérczego aktywizmu, wyznawana przez Hitlera,
z estetyka modernistycznej awangardy, byl atak na nijaki i jalowy
charakter mieszczanskiego zycia. I co ciekawe, artysta, w od-
roznieniu od mieszczucha, znamiennie sytuowal sie¢ po stronie
czlowieka czynu, meza stanu, dowodcy czy wodza. W zapiskach
Hermanna Rauschninga utrwalony zostal taki oto zdumiewajacy
wywod Hitlera:

55 H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, s. 240.
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Wtasnie my, Niemcy, ktorzy tak dlugo oddawaliSmy sie czczym roz-
mys$laniom i marzeniom, powinnismy powroci¢ do tej wielkiej prawdy,
ze tylko czyn i wieczny ruch nadaja sens ludzkiemu zyciu. W kazdym
czynie jest sens, nawet w zbrodni. Natomiast biernos¢, trwanie w czyms$
jest bezsensowne, jest wrogiem zycia. Dlatego jest boskim prawem nisz-
czy¢ to, co bierne. Okreslenie ,zbrodnia” pochodzi z odchodzacego swiata.
Sa dzialania pozytywne i negatywne. Kazda zbrodnia w dawnym sensie
tego stowa i tak stoi o niebo wyzej od burzuazyjnego bezruchu®®.

Skoro warunkiem twoérczosci jest twardos¢é demiurgicznego dtu-
ta, to przemoc dostepuje szczegélnej nobilitacji, bo wprzegnieta
zostaje w stuzbe piekna. Skoro najwiekszym przewinieniem wobec
zycia jest ,burzuazyjny bezruch”, a ,boskim prawem niszczy¢ to,
co bierne”, atak przypuszczony na mieszczanskie wartosci, ktory
Hitler podzielal z romantyczna i modernistycznga bohema, mogt
by¢ tatwo przekierowany na atak antysemicki.

,Gdybysmy nie przestrzegali praw natury, nakazujacych korzy-
stanie z prawa silniejszego — przestrzega Hitler — to pewnego dnia
pozartyby nas dzikie zwierzeta, a potem owady pozarlyby dzikie
zwierzeta, a w koncu pozostalyby tylko mikroby”®’. Wiele napisano
na temat tego — wydawaloby sie — darwinistycznego wymiaru na-
zistowskiej ideologii rasowej. Jednakze teza o potrzebie przestrzeni
zyciowej dla rasy aryjskiej nawiazuje nie tyle do darwinistycznej
gry gatunkéw ze Srodowiskiem naturalnym o przetrwanie, ile ra-
czej do maltuzjanizmu gloszacego dysproporcje miedzy przyrostem
ludnosciowym a malejacymi zasobami naturalnymi. Ostawiony zas
zarzut semickiego ,pasozytnictwa” kulturowego, jaki znamy z kart
Mein Kampf, nie ma wigkszego sensu na gruncie darwinizmu spo-
lecznego. Wrecz na odwrot, gdyby bra¢ pod uwage zdolnosci adap-
tacyjne, ,nstynkt przetrwania”, to Zydzi, a nie Aryjczycy, mu-
sieliby dzierzy¢ palme ewolucyjnego sukcesu. Nie o determinizm
przystosowawczy to bowiem idzie, ale o zdolnosci kulturotworcze

% Jbidem, s. 241.

57 A. Hitler, Rozmowy przy stole 1941-1944. Rozmowy w Kwaterze Gléwnej zapisane na po-
lecenie Martina Bormanna przez jego adiutanta Heinricha Heima, przektad zbiorowy, Chary-
zma, Warszawa 1996, s. 65.
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i, bezposrednio z nimi zwigzane, zdolnosci wladcze. Koncepcja
aryjskosci jest bardziej estetyczna anizeli biologiczna. To, co aryj-
skie, i to, co semickie, pozostaja wzgledem siebie w semantyczne;j
relacji antonimii, tak jak to, co piekne i szpetne, idealistyczne
i materialistyczne, aktywne i bierne, tworcze i jalowe.

Stojac na gruncie witalistycznej biologii, rowniez Nietzsche
wczesniej spieral sie z tezami darwinizmu. W Zmierzchu bozyszcz,
w ustepie znaczaco zatytulowanym Anty-Darwin, wyjasnial:

(...) catosciowy widok zycia nie przedstawia niedostatku, gtodu, lecz prze-
ciwnie, bogactwo, bujnosé, a nawet absurdalne trwonienie — gdzie toczy
sie walke, tam walczy sie o moc... Nie nalezy myli¢ Malthusa z natura.
Jesli jednak zalozy¢, ze taka walka istnieje — i faktycznie, wystepuje
ona — to niestety jej wynik przedstawia sie przeciwnie, niz zyczylaby
tego sobie szkota darwinowska, niz by¢ moze nalezaloby sobie tego wraz
z nia zyczy¢: mianowicie niekorzystnie dla silnych, uprzywilejowanych,
szczesliwych wyjatkéow. Gatunki nie wzrastaja w doskonatosci: stabi stale
zapanowuja nad silnymi, co bierze sie stad, ze sg liczni (...)%.

Perspektywa darwinizmu, wydaje sie¢ perswadowac Nietzsche,
lepiej tlumaczy sukces przystosowawczy mas w warunkach de-
mokracji, niz eugeniczna hodowle nadczlowieka, ktéra mozliwa
jest tylko dzieki — z biologicznego punktu widzenia — ,absurdalne-
mu trwonieniu” zycia. Wlasnie antydarwinizm Nietzschego pozwala
nam zrozumie¢ sens zlowrogiego obrazu odmalowanej przez Hitle-
ra mozliwosci inwolucyjnej katastrofy zamieniajacej swiat kultury
w krélestwo bakterii. Nastapi to wowczas, gdy zaniecha sie walki,
gdy zaneguje sie prawo bytu, ktére ,wymaga nieustannego zabi-
jania, zeby lepszy zyl”®. A kto to jest lepszy? Liczniejszy, latwiej
rozmnazajacy sie, lepiej przystosowany do otoczenia? Wszystkie
te ewolucyjne — z punktu widzenia darwinizmu - zalety napawa-
ly odraza zaréwno Nietzschego, jak i Hitlera. Dla obu - i celowo
laczymy ich tu razem, starajac sie pokazac¢ wspélne imaginarium
wysokiej i niskiej, wyrafinowanej i prostackiej retoryki witalizmu

%8 F. Nietzsche, Zmierzch bozyszcz..., s. 62.
%9 A. Hitler, Rozmowy przy stole..., s. 74.
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— prawo ,lepszego” oznacza nienaturalny plan ksztaltowania rasy
panskiej, Herrenvolk, w warunkach stracenczej wojny totalnej. Po-
wtorzymy raz jeszcze: nie ma to nic wspoélnego z darwinistyczna
gra o przetrwanie, tylko z trwoniaca zycie demiurgia, z antropo-
poiesis i dlatego procesu tego nie mozna poddac¢ ani ocenie mo-
ralnej, ani utylitarnej. Ogrom zbrodni, jakich dopuscit sie nazizm,
po czesci wynikatl stad, ze o swym dziele ,aryzacji” Swiata myslat
nie w kategoriach zadania technicznego, bedacego przedmiotem
kalkulacji strat i zyskow, ale przedsiewziecia artystycznego, ktoé-
remu przysSwieca logika albo-albo, wszystko albo nic.

W Woli mocy Nietzsche zapewnial: ,Zeby z owego chaosu wybic
sie do takiego uksztaltowania — do tego potrzeba musu: trzeba,
zeby stanal wybér, albo zginac¢, albo przebi¢ sie. Rasa panska
moze powstac tylko z warunkow straszliwych i gwattownych””°. Po
czym zlowieszczo zapytywal: ,Gdzie sie znajduja barbarzyncy wie-
ku dwudziestego?”’!. W zdumiewajaco podobnej tonacji Hitler wy-
jawial, iz na drodze aryzacji Niemcow ,z calg premedytacja zerwat
wszystkie mosty”. I dodawat:

Chce zmusié ociagajacy sie przed swoim przeznaczeniem naréd niemiec-
ki, aby wkroczyl na droge wielkosci. [...] Nar6d niemiecki nie moze miec
innego wyjscia. Trzeba go bezlitosnie pchac¢ ku jego wtasnej wielkosci, bo
inaczej popadnie z powrotem w malostkowa rezygnacje™.

Widaé¢ tu wyraznie, ze wojna staje si¢ niezbednym sSrodkiem
nie tylko rasowego przemodelowania Europy, ale i przeobrazenia
wlasnego narodu:

Musimy by¢ przygotowani na najbardziej zacieta walke, jaka kiedy-
kolwiek zdarzylo sie prowadzi¢ jakiemus$ narodowi. Tylko przechodzac
te probe woli, dojrzejemy do panowania, do ktérego jesteSmy powolani.
Moim obowiazkiem bedzie prowadzi¢ te wojne bez ogladania sie na stra-
ty. Krwawa ofiara bedzie niestychana’.

70 F. Nietzsche, Wola mocy, s. 283.

7t Ibidem.

72 H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, s. 123.
73 Ibidem, s. 298.
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Najroztropniej byloby nazistowska ideologie rasowa okresli¢
jako hybryde biurokratycznego rasizmu (Ustawy norymberskie),
maltuzjanizmu (og6lna diagnoza na temat presji demograficznej
na kurczace sie¢ zasoby) oraz estetycznego witalizmu o roman-
tyczno-nietzscheanskiej proweniencji. Caly czas zajmuje nas tutaj
ten trzeci watek. Biologiczne kryteria pochodzenia wykorzystywane
byly do wykrywania, kontroli, a wreszcie eksterminacji ludnosci
zydowskiej, ale sama koncepcja rasy jako takiej pozostawata mgli-
sta i nosita wiele znamion koncepcji estetycznej. Znane sa wypo-
wiedzi Hitlera, gdy w przystepie dobrodusznej szczerosci wyzna-
wal: ,,Oczywiscie, wiem réwnie dobrze jak ci wszyscy intelektualisci
od siedmiu bolesci, ze w sensie naukowym nie ma czego$ takiego
jak rasa”. Z relacji Rauschninga dowiadujemy sie, ze pozbawio-
na naukowej klarownosci kategoria rasy potrzebna byla Hitlerowi
dlatego, ze nie byla tak zuzyta politycznie jak kategoria narodu.
Dzigki oderwaniu od historii pozwalala tez na wiecej tworczej swo-
body. ,Narody to uchwytne formy naszej historii. A zatem - ttuma-
czyl — chcac sie pozby¢ kilebowiska przybierajacej juz absurdalne
ksztalty przesztosci historycznej, musze przetopi¢ te narody w ja-
kis wyzszy porzadek””®. Widaé, ze nawet rasa nie byla dla Flihrera
kwestia biologii, ale demiurgii.

Obok estetycznej istnieje rowniez nobilitacja przemocy wynikla
z energetycznej wizji swiata. Juz we fragmentach Heraklita mamy
do czynienia ze znamienna wspoélobecnoscia motywu wojny jako
rodzica wszechrzeczy oraz ognia jako obrazu Swiata pozostajace-
go w nieustannym ruchu. Te dwa heraklitejskie motywy przej-
mie Nietzsche. I u niego znajdziemy poglad, ze cala rzeczywistos¢
sklada sie¢ wylacznie z relacji sit i ze wola mocy jest instancja
sensotwoércza. To réwniez u niego ,dobra wojna uswieca kazda
sprawe” i z punktu widzenia nadczlowieczenstwa jawi sie jako
energetyczne dobrodziejstwo. W Ecce homo czytamy, ze ,najwyzsza
sztuka przysSwiadczania zycia, tragedia, odrodzi sie, gdy ludzkosc¢

7 Ibidem, s. 249.
7S Ibidem.
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bedzie miata swiadomos¢ najtwardszych, lecz najkonieczniejszych
wojen za soba”’®. Sztuka ,przyswiadczania zycia” moglta zostaé
powiazana z ,najtwardszymi” wojnami dzieki temu, ze energia jako
taka, zawsze znajduje si¢ poza dobrem i ztem, albo inaczej — ener-
getyczne, czy tez dynamistyczne ujecie egzystencji idzie w parze
z immoralizmem. Jak powiada Mefistofeles: ,Poza wylaczna wias-
noscia plomienia / wyzuty jestem z wszelkiego mienia”.

Podmiot jako energetyczna wola mocy moze tworzy¢ rownie
dobrze, jak niszczyé. Silniejsza wola mocy niszczy slabsza i ta dru-
ga zawsze jawi sie jako ,gorsza” wobec tej pierwszej. Najwyrazniej
6w dynamistyczny immoralizm wida¢ woéwczas, gdy ustanawia on
samo kryterium piekna. Czytamy oto:

Z fizjologicznego punktu widzenia, wszystko, co brzydkie, ostabia i zamar-
twia czlowieka. Przypomina mu o upadku, zagrozeniu, niemocy; rzeczywi-
Scie traci on wowczas na sile. Dzialanie brzydoty mozna mierzy¢ dynamo-
metrem. (...) Jego poczucie mocy, jego wola mocy, jego odwaga, jego duma
— wszystko to wraz z brzydota opada, wraz z pieknem wzrasta...”

Tak to sila, energia i moc zostaja utozsamione z pieknem.

Tego rodzaju estetyzacja mocy prowadzi do apoteozy wojny, ta
ostatnia bowiem umozliwia zachowanie wysokiego napiecia ener-
gii. Poza stynnym dictum, by zy¢ niebezpiecznie, ktére za po-
Srednictwem wloskich futurystéw weszlo na trwale do stownika
faszystowskiego, idea, ze jakoS¢ zZycia nalezy mierzy¢ tworczym
napieciem, jakie militaryzacja powoduje, rowniez zostata przez fa-
szystow przejeta, jak choéby w slynnej maksymie Mussoliniego,
ze ,faszyzm to dynamo”. Dlaczego tak sie stalo, wyjasnia badacz
rezimow faszystowskich:

Logika ta byla zgodna z zasada zachowania energii: nalezalo stale podno-
si¢ ciSnienie, aby coraz bardziej urabia¢ naréd jako naréd faszystowski,
tak aby uniemozliwi¢ mu ponowne rozmycie sie i pograzenie w bezsilnosci.

76 F. Nietzsche, Ecce homo..., s. 43.
77 Idem, Zmierzch bozyszcz, s. 65.
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Cale zadanie polegalo na znalezieniu odpowiednich srodkéw i sposobow,
zeby wzbudzi¢ te energie i zgromadzi¢ ja niczym w napietym tuku’.

W zdumiewajaco podobnym tonie Hitler zapewnial, ze ,tylko
w bezustannym napieciu niekonczacej sie walki powstaé¢ moze
nowa elita i odnowa”".

Motyw zycia jako napietego luku, obecny juz we fragmentach
Heraklita, celebrowany w pismach Nietzschego i chetnie przywoty-
wany w retoryce faszystowskiej, powiazany jest z pesymistycznym
przekonaniem o stalosci, a zatem ograniczonosSci energii obecnej
w Swiecie. Tym, co podsycalo i zachecato do radykalnego immora-
lizmu, byl nie tylko fakt, ze pole estetyki pozostaje poza dobrem
i zlem, ale i pesymistyczne wnioski wyciagane z energetycznej
czy dynamistycznej interpretacji zZycia. Oba poglady razem wziete
zostaly przyswojone przez mysl faszystowska i daly wyraz jej obse-
syjnemu lekowi, ze rasy pasozytnicze, ludy kolorowe albo demokra-
tyczne masy slabych i defektywnych przejma te energie, a wéwczas
napiecie tuku zycia opadnie, a wraz z nim nieodwracalnie zaniknie
prometejska zdolnos¢ cztowieka do tworzenia kultury i piekna.

O Nietzschem powiedziat Mann, iz ,przewidziat i zapowiadat jak
drzaca igla faszystowska epoke Zachodu™°. W innym wszelako
miejscu pisarz czynit Nietzschego odpowiedzialnym za radykalny
przelom polegajacy na ,zwrocie ducha przeciwko sobie, przeciwko
rozumowi, ktorego przeklnat i napietnowal jako morderce zycia”®!.
Za dajacy do myslenia uznawat fakt, iz wiele pokolen intelektu-
alistéw, pisarzy i artystéw uczestniczylo w tym ,idealistycznym
buncie przeciwko idealizmowi”, w owej ,uduchowionej antyducho-
wosci”, nie dostrzegajac zagrozen, jakie one niosg®. Zainspiro-
wany takim awanturniczym witalizmem Hitler mégl bez wahania
stwierdzic:

78 P. Burrin, Faszyzm..., s. 77-78.

7 H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, s. 247.
80 T. Mann, Filozofia Nietzschego..., s. 443.

81 Jdem, Uwaga, Europo!, w: Moje czasy, s. 317.
82 Ibidem, s. 318.
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Rozum nie jest siedziba szczegoélnej godnosci ludzkiej, lecz tylko $rod-
kiem pomocniczym w walce o przezycie. Czlowiek jest stworzony do dzia-
lania. Tylko jako istota dziatajaca spelnia swoje naturalne przeznaczenie.
Natury kontemplacyjne, retrospektywne, jak wszyscy duchowni, to trupy,
ktére mijaja sie z sensem zycia”®.

W wypowiedzi, tej wyraznie pobrzmiewa poglad wypracowywa-
ny od romantykow az po witalizm Nietzscheanskiej woli mocy.
Podobnie jak u Nietzschego intelekt uznany zostaje za zydowska
specjalnos¢ i zagrozenie dla aryjskiego élan vital.

Od czas6w Burzy i Naporu dwie sztandarowe wartosci Oswie-
cenia, krytyczny rozum i na rozumie oparty moralny imperatyw,
zostaly zdezawuowane i potepione jako zabodjcy zycia. Nietzsche
kontynuowat oskarzycielski glos romantykéw, wedlug ktérych
intelekt wszedzie powodowal odczarowanie Swiata, ale poszedt?
znacznie dalej, utrzymujac, ze jedynym remedium na ten wyja-
lowiony swiat jest kulturowo pozadany nawrét barbarzynstwa.
Dostarczyt przestanek duchowych, ktére zostaly entuzjastycznie
podjete przez zrewoltowanych modernistycznych twoércow, ale nie-
dlugo potem umozliwily estetyczna nobilitacje czynéw zbrodni-
czych. Nietzsche doprowadzil bowiem do radykalnej filozoficznej
formuly, ktoéra polaczyla estetyzm z przemoca, a odrodzenie kul-
tury z barbarzynstwem.

Bez wzgledu na to, jak bardzo niepodobny do swego wizerunku
w propagandzie nazistowskiej byl Nietzsche, bez wzgledu na to, ze
absurdem byloby uznawac¢ go za protofaszyste, to jednak on wy-
obrazniowo przygotowal artystowska apoteoze wojny jako zbawien-
nego barbarzynstwa odradzajacego kulture. To pod jego wplywem
autotelicznos¢ sztuki i autotelicznos¢ wojny dopelniaty sie jako
dwie manifestacje woli mocy. Sam Nietzsche odnotowywal zwigzek
miedzy radykalizmem duchowym a politycznym, miedzy ,wojna
duchow” a wojna. Niczym zlowieszczy prorok dwoch wojen Swia-
towych zapewnial, ze po dokonanym przezen dziele przewartoscio-

83 H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, s. 240-241.
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wania wartosci ,wszystkie potezne twory starej spotecznosci wysa-
dzone zostang w powietrze — wszystkie spoczywaja na klamstwie:
nastana wojny, jakich jeszcze nie bylo na ziemi”®*.

Sam zreszta stanowil ilustracje procesu duchowego, ktéry
wyzwalajac wyobraznie od konwenanséw mieszczanskiego zycia,
powodowal kompulsje naruszania wszelkich Swietosci i posuwa-
nia sie coraz dalej. Od estetyzujacych wyobrazen o roli okrucien-
stwa w hellenskiej kulturze tragicznej, o zwiazku miedzy woju-
jaca wspoélnota a bujnym rozkwitem sztuk, przechodzil do rojen
o zblizajacym sie ,wszechzadaniu”, ktére polaczy¢ mialo eugenike
z eksterminacja.

Owo nowe stronnictwo zycia — pisal w Ecce homo — ktére wezmie w rece
najwicksze z wszechzadan, wyzsza hodowle czlowieka, wlaczajac w to
bezlitosne zniweczenie wszystkiego, co zwyrodniate i pasozytnicze, umoz-
liwi znowu na ziemi 6w nadmiar zycia, z ktérego wyrésé znéw musi
stan dionizyjski. Zapowiadam okres tragiczny: najwyzsza sztuka przy-
Swiadczania zycia, tragedia, odrodzi sie, gdy ludzkos¢ bedzie miala swia-
domos§¢ najtwardszych, lecz najkonieczniejszych wojen za soba, i nie
ucierpi na tym?s.

Poglad, iz wojna reprezentuje ,sztuke przySwiadczania zycia”,
ze ,stronnictwo zycia” musi by¢ zdecydowane na ,bezlitosne zni-
weczenie wszystkiego, co zwyrodniate i pasozytnicze” i ze ta eli-
minacja ,umozliwi znowu na ziemi nadmiar Zycia”, mozna uznac
za przypadek literackiej ekspresji witalizmu, za rodzaj estetycznej
fantazji o woli mocy, trudno jednak zaprzeczy¢, ze wszystkie te mo-
tywy budowaly swoiste imaginarium przemocy jako pieknego okru-
cienstwa. Stynna fraza o zdradzie zycia przez intelekt mogla by¢
wzieta dostownie, o czym Swiadczy sarkastyczna uwaga Hitlera:

Dzisiaj wszystkie literackie baby na calym Swiecie kracza, ze dopuscilem
sie »zdrady ducha«. A przeciez dopiero co sami rozptywali sie¢ w stowach
na temat zdrady, jakiej dopuscit sie duch wobec zycia. Dopdéki byt to tyl-

8% F. Nietzsche, Ecce homo..., s. 74-75.
85 Jbidem, s. 43.
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ko smakowity literacki kasek, sami sie nim pysznili. Teraz, kiedy my
bierzemy sie serio do rzeczy, robia okragle oczy!®°.

Wraz z uznaniem, ze rozum czy duch dokonat zdrady zycia, mo-
gla rozpoczaé sie niezauwazalnie przebiegajaca podmiana i zamiana
znaczen. Destrukcja rzeczywistosci w programie estetyki mogla sie
przeobrazi¢ w estetyke rzeczywistej destrukcji; intelekt krytyczny wo-
bec tego, co irracjonalne — w rozum na shuzbie irracjonalizmu; mo-
ralne zwatpienie — w artystyczne upojenie; wojna duchéw — w ducha
wojny; wojna jako przeciwienstwo zycia — w wojne jako najwyzszy
przejaw zycia; niszczenie w imie tworzenia — w tworzenie w imie nisz-
czenia; witalistyczna apoteoza zycia — w ludobdjstwo w imie zycia.
Estetyczna wyobraznia przemocy mogla si¢ przeobrazi¢ w przemoc
faktyczna przechodzaca wszelkie wyobrazenie.

Faszyzm, na swdj sposob spadkobierca romantyzmu i krewny
artystycznego modernizmu, przejat poglad o sztuce ,jako narzedziu
spolecznego zbawienia”®’. Juz w rozumieniu wczesnych romanty-
kow polityka ulegla znamiennej estetyzacji. Jak zauwaza historyk
tego okresu, byli oni wizjonerami ,»panstwa poetow«, w ktorym
ksiaze jest artysta, rezyserem na olbrzymiej scenie publicznej,
a kazdy obywatel aktorem”®. I rzeczywiscie, dokladnie w tym du-
chu Novalis pisat:

Prawdziwy ksiaze jest artysta nad artystami; tzn. jest dyrektorem arty-
stow. Kazdy czlowiek powinien by¢ artysta, a wszystko moze staé¢ sie
sztuka. (...) Wladca wystawia niestychanie réznorodna sztuke, w ktorej
scena i widownia, aktor i widz sg jednym, a on sam jest zarazem poeta,
dyrektorem teatru i bohaterem sztuki®.

Benjaminowi nalezy przypisa¢ autorstwo tezy, ze faszyzm re-
prezentuje przypadek ,estetyzacji polityki”®. Za kluczowy aspekt

8¢ H. Rauschning, Rozmowy z Hitlerem, s. 287.

87 1. Berlin, Korzenie..., s. 44.

88 R.H. Popkin (red.), Historia filozofii zachodniej, s. 533.

89 Novalis, Wiara i mito$é, czyli krél i krélowa, w: idem, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna.
Studia. Fragmenty, przektad J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 139.

% W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: idem, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, przektad H. Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 239.
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faszystowskiego rezimu autor uznawatl inscenizowane przezen ma-
sowe rytualy i ceremonie. Jednakze nie tylko w monumentalnej
teatralizacji publicznej liturgii widzial Benjamin uprawiang przez
faszyzm estetyzacje polityki, ale i w samym prowadzeniu wojny
oraz w sztuce relacjonowania jej za posrednictwem nowych tech-
nik, takich jak radio, reklama i — nade wszystko — film. Esej
Benjamina, charakterystycznie zatytulowany Dzieto sztuki w do-
bie reprodukcji technicznej, Sledzi radykalng zmiane typu percepcji
w warunkach nowoczesnych technik zapisu oraz technik montazu,
jakim podlegaja odtad obraz i dzwiek. Owa zmiana odpowiada
recepcji ,w stanie rozproszonej uwagi, ktéra coraz dobitniej zary-
sowuje sie we wszystkich dziedzinach sztuki™!. Jednakze — dodaje
autor — zmiana ta ,w filmie znajduje najwlasciwszy c¢wiczebny
poligon. Oddzialujac poprzez szok, film wychodzi naprzeciw tej
formie recepcji”®?. Nowy typ percepcji pozostaje w symbiotycznym
zwiazku z ideologicznie zmobilizowanymi masami. Przykladem
owej symbiozy nowych technik tworzenia sztuki i mas jest kroni-
ka filmowa, laczaca w sobie sztuke, dokumentalizm i efekt pro-
pagandowy. ,Masowe]j produkcji — wyjasnia Benjamin — nad wyraz
sprzyja reprodukcja mas. W wielkich swiatecznych korowodach,
monstrualnych zgromadzeniach, masowych imprezach sportowych
i w wojnie, ktore dzi§s dostarczaja tworzywa aparaturze nagrywa-
jacej, masa sama spoglada sobie w twarz”?3.

Tym, co nas tutaj zajmuje, jest, po pierwsze, wykorzystanie
przez faszyzm nowoczesnych technik produkcji i reprodukcji sztu-
ki, co czyni zen osobliwy przypadek antymodernistycznego mo-
dernizmu. Po wtére, sytuacja poznawcza, w ramach ktérej wojna
najpelniej zaspokaja nowa potrzebe nowej percepcji. Konsekwencja
bowiem faktu, ze ,aparatura z wieksza ostroscia rejestruje ruchy
masowe niz optyka naturalna”, jest to, ze ,zjawiska masowe, a wiec
i wojna, stanowia dla aparatury szczegélnie wdzieczna forme ludz-

91 Ibidem, s. 236.
92 Ibidem.
9 Ibidem, s. 237, przyp. 31.
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kiego zachowania™®. Intrygujacy zwiazek kultury, wojny i sztuki,
gloszony od romantykéw po Nietzschego, teraz staje sie ztowrogo
dostowny i moze produkowaé porywajace dzieta sztuki, takie jak
obrazy Leni Riefenstahl. Estetyczne rozpasanie kultury faszystow-
skiej sprawia, iz ,oczekuje od wojny — konstatuje Benjamin — za-
spokojenia potrzeby percepcji przeobrazonej pod wplywem techni-
ki. Zaiste — dodaje — l’art pour l’art w najczystszej postaci”™®.

Radykalna maksyma artystowska: Fiat ars pereat mundus
(Niech zyje sztuka, niech zginie Swiat) przyswiecala inscenizacyj-
nym wysitkom konca imperium Hitlera. Rosa Sala Rose, badaczka
nazistowskiej mitologii i symboliki, dostarczyla zwiezlego, a dzieki
temu wymownego, opisu tego apokaliptycznego momentu i jego
szczegblnej estetyki:

Ostatnie dni Trzeciej Rzeszy nie byly niczym wiecej jak tylko §wiadomie
inscenizowanym spektaklem zmierzchu bogéw. Najpierw mial on odby¢
sie w rezydencji, ktérg Hitler mial w Alpach, ale w koricu sceneria staty sie
ruiny oblezonego Berlina. Na rozkaz Alberta Speera 12 kwietnia 1945 roku
Filharmonicy Berlinscy wykonali nie tylko Symfonie Romantyczng Bruck-
nera, ale takze ostatnig scene Zmierzchu Bogéw Wagnera. Chociaz do-
stawy pradu byly drastycznie limitowane, Speer kazal zapali¢ wszystkie
Swiatla w sali. Przy wyjSciu staly dzieci z Hitlerjugend z koszykami
i proponowaly opuszczajacym filharmonie kapsulki z cyjankiem. 1 maja,
gdy radio powiadomilo naréd niemiecki o ,bohaterskiej Smierci” Hitlera,
rozbrzmiewata ta sama muzyka®.

Przedmiotem naszych rozwazan bylo zakotwiczenie mysli faszy-
stowskiej, w szczegdlnosci nazistowskiej, w estetycznym dziedzi-
ctwie romantyzmu, kontynuowanym nastepnie przez nietzschean-
ski witalizm oraz modernistyczna awangarde. Z punktu widzenia
dwudziestowiecznej historii intelektualnej wart szczegélnego prze-
my$lenia jest motyw przemocy dokonywanej w imie piekna, a takze
zwiazki lgczace wyjSciowa romantyczng idee sztuki jako Sturm und

94 Ibidem.

% Jbidem, s. 239.

% R.S. Rose, Krytyczny stownik mitéw i symboli nazizmu, przektad Z. Jakubowska, A. Ru-
rarz, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 283.
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Drang z konceptem artystycznej awangardy, przypuszczajacej atak
na Swiat mieszczanskich wartosci, oraz faszystowskimi oddziatami
szturmowymi. Radykalizm programu estetycznego uzbroil imagi-
narium radykalizmu politycznego: wojna na poziomie wyobrazni
wypowiedziana przez sztuke rzeczywistosSci stala sie artystyczna
rzeczywistoscia wojny. Juz I wojna Swiatowa dowiodla istnienia
relacji wzajemnych miedzy radykalnym charakterem artystycznych
programéw modernizmu a radykalnym charakterem destrukcji
zwiazanej z wojna. Z jednej strony wojna radykalizowata postawy
estetyczne, z drugiej zas owe postawy estetyczne przyczynily sie
do nobilitacji przemocy, a nawet do egzaltowania sie niq.

Wielka Wojna byla psychologicznym punktem zwrotnym — twierdzi Ekste-
ins — dla Niemiec i dla modernizmu w ogéle. Impuls tworzenia i impuls
zniszczenia zamienily sie miejscami. Impuls niszczenia przybral na sile;
impuls tworzenia stopniowo zmienit sie¢ w abstrakcje. W konicu abstrak-
cja stata sie¢ obledem i pozostalo tylko zniszczenie. Gétterddmmerung®’.

Jedna z owych wielkich inwersji sensu byta zamiana tworzenia
i niszczenia, upojnosci tworzenia z orgia destrukcji. ,Gdyz czto-
wiek woli raczej chcie¢ nicosci, niz zgota nie chcie¢” — powiada
Nietzsche®®, a maksyma ta zlowieszczo antycypuje bezprzykiladny
spektakl calopalenia, jaki upadajaca Trzecia Rzesza zainscenizo-
wala przed swiatem. ,Ludzkosé, ktéra ongi§ u Homera stanowita
widowisko dla olimpijskich bogéw — proroczo zauwazal Benjamin
— stala sie nim teraz sama dla siebie. Jej wyobcowanie sie z samej
siebie osiagneto pulap, ktory wlasna zagltade kaze jej przezy¢ jako
estetyczng rozkosz pierwszej rangi”®.

97 M. Eksteins, Swieto wiosny..., s. 366.
% F. Nietzsche, Ecce homo..., s. 66.
99 W. Benjamin, Dzielo sztuki..., s. 239.
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