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Za projektowaniem wydarzen artystycznych dla dzieci stoja zalozenia
dotyczace tego, kim sg dzieci. Nowa socjologia dziecinistwa (new sociology
of childhood) zwraca uwage na to, ze dziecinstwo jest konstruktem spotecz-
nym, kontekstualnym, nieustannie modyfikowanym (James, Prout 1997;
Corsaro 2015; Mayall 2013). Sklejanie, dopasowywanie, zestawianie ze
sobga spostrzezen, idei, odczu¢ to praca, ktéra wykonat zespét Obserwato-
rium festiwalu 22. Biennale Sztuki dla Dziecka. Chciatabym ukaza¢ wie-
logtosowo$¢ opinii wynikajacych z subiektywnych znaczen, ktére tworza
kolaz. Kazdy element ma Zrédto w doswiadczeniach bedacych sktadni-
kami jednostkowych trajektorii biograficznych. Zamierzam przedstawic¢
potencjat tej polifoniczno$ci. Tworzenie kolazu implikuje réznorodnosé,
ale pozwala takze na niewarto$ciowanie elementéw, stawianie ich na réw-
ni, a zarazem pokazywanie ich odmiennosci.

Przedstawiam tu wnioski ptynace z moich badan Obserwatorium Sztu-
ki dla Dziecka, integralnej cze$ci projektu Biennale Sztuki dla Dziecka.
Zadaniem Obserwatorium jest przygladanie si¢ wszystkiemu, co dzieje si¢
podczas festiwalu oraz rozmowa na ten temat. Na Biennale pojechatam ja-
ko obserwatorka, moja rola bylta jasna i jawna.
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Na poczatku opisuje tu idee Biennale. Staram si¢ ukazaé procesual-
nos¢ tego projektu i jednoczednie stworzy¢ tlo dla wnioskéw ptynacych
z moich badan. Nastepnie przedstawie idee Obserwatorium, ktére réznie
dziata na réznych etapach Biennale, majac jednak ten sam cel — stworze-
nie platformy wymiany wiedzy na temat sztuki dla dziecka. Podchodzg do
badan zgodnie ze wskazéwkami Herberta Blumera (2007) — zaczynam od
eksploracji. Podazam za zalozeniami, ktérych dostarcza podejscie fenome-
nologiczne, i obserwujac zwracam uwage na wiedze potoczna, subiektyw-
ne znaczenia. Egzemplifikacja wielogtosowos$ci w debatach prowadzonych
przez zespdt Obserwatorium jest graf, ktéry przedstawia zawito$¢ indaga-
¢ji zwigzanych ze sztuka dla dziecka'!. Na jego podstawie wskazuje szanse
i ograniczenia gromadzenia wiedzy przez twor, jakim jest Obserwatorium.

BIENNALE SZTUKI DLA DZIECKA JAKO PROJEKT

Biennale Sztuki dla Dziecka to interdyscyplinarny festiwal, ktéry od-
bywa si¢ w Poznaniu od 46 lat. Jego korzenie mozna odnalezé w wy-
darzeniach z 1973 roku, bedacych potaczeniem Konfrontacji Teatralnych
oraz Przegladu Filméw dla Dzieci. Mysla, ktéra od poczatku towarzyszyta
zdarzeniu??, bylo stworzenie instytucji stanowigcej baze organizacyjna fe-
stiwalu — miejsca, ktére w sposéb ciagly i systematyczny zajmowatoby
sie sztuka dla najmtodszych, inspirowato i upowszechnialo wartoscio-
we, nowatorskie postawy artystyczne i edukacyjne, tworzac warunki dla
ich spotecznego oddziatywania?. Ta idea urzeczywistnita si¢ w 1974 ro-
ku w Poznaniu, kiedy Minister Kultury i Sztuki powotal Ogdlnopolski
Oédrodek Sztuki dla Dzieci i Miodziezy — instytucje kultury o charakterze
narodowym. Obecnie (od 1999 roku) osrodek nosi nazwe Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu i jest instytucja samorzadowa, czyli podlega Wydzia-
towi Kultury Urzedu Miasta. Juz w zmianie nazwy instytucji wida¢ zwrot
odnoszacy sie bezposrednio do konstruktu, jakim jest dziecinstwo. W no-
wej wersji znika przyimek ,,dla”. Na stronie instytucji mozemy przeczytac
»Dziecko to dla nas partner w odbywajacej si¢ poprzez sztuke, madra zaba-
we i rozrywke rozmowie o sprawach waznych”3. Postawienie akcentu na
sprawczo$¢ dzieci wskazuje na docenienie ich kompetencji jako aktoréw
spotecznych. Jest tez urzeczywistnienie praw dzieci opisanych w Konwen-

1 Graf mozna znalez¢ na stronie 93 katalogu 22. Biennale (https://drive.google.com/file/
d/1XqWTJeAa2m?2JIB3ql8qVS6cTjlPvz5Ab/view).

2 Zob. na stronie Centrum Sztuki Dziecka (https://csdpoznan.pl/o-nas).

3 Tamze.


https://drive.google.com/file/d/1XqWTJeAa2m2JIB3ql8qVS6cTjlPvz5Ab/view
https://drive.google.com/file/d/1XqWTJeAa2m2JIB3ql8qVS6cTjlPvz5Ab/view
https://csdpoznan.pl/o-nas

OBSERWATORIUM SZTUKI DLA DZIECKA JAKO KOLAZ 77

¢ji Praw Dziecka. Ukazuje, ze nie tylko interakcja z dzie¢mi jest istotg
dziatan instytucji, ale takze wspoétudziat dzieci.

Zapoznajac sie z historig Centrum dowiadujemy sie, ze kontekst spo-
teczno-kulturowy towarzyszacy dzieciom i mtodziezy w latach dziewig¢-
dziesigtych miat wptyw na zmiane profilu dziatania instytucji. Przenosimy
sie tym samym w strone jednego z kamieni wegielnych childhood stud-
ies, a mianowicie zalozenia, ze dziecinstwo jest konstruktem spotecznym,
jest kontekstualne, a zatem takze zmienne. ,Program OS$rodka, nasta-
wiony dotad na twdrczoé¢ «dla dzieci», wzbogacony zostat o tworzenie
«z dzie¢mi»” 4. Projektowanie programdw artystycznych stato sie partycy-
pacyjne. Partycypacje rozumiem tu za Rogerem Hartem (1992) jako proces
dzielenia si¢ decyzjami, ktére maja wplyw na zycie jednostki oraz zycie
wspolnoty, w ktérej ona zyje. Ten przyktad ukazuje procesualnoé¢ modyfi-
kacji gtéwnej idei instytucji. Pierwsze przemiany zostaly zapoczatkowane
przez obserwacje transformacji zachodzacych w $§wiecie dzieci oraz reflek-
sje zwiazang z rola dziecka w sztuce. Dopiero dokonane na ich podstawie
zmiany w dzialaniu doprowadzity do zmiany nazwy instytugcji.

Festiwal Biennale Sztuki dla Dziecka zachowal w nazwie przyimek
»dla”, co nie oznacza, ze nie uwzglednil wzrostu stopnia partycypacji dzieci
w sztuce, czego przykltadem moze by¢ aktualna edycja festiwalu zatytuto-
wana ,Spotkanie jako Sztuka”, zwracajaca szczegdlng uwage na stopien
partycypacji dzieci. Z analizy publikacji katalogéw Biennale Sztuki dla
Dziecka, mozna wysnu¢ wniosek, ze festiwal jest tylko jednym z elemen-
téw calej serii wydarzen towarzyszacych Biennale. Widoczna jest proce-
sualno$¢ zamystu Biennale jako idei, ale réwniez procesualno$¢ kazdego
z projektow, ktoéry sktada sie na ten koncept. Katalogi poszczegdlnych
edycji sa numerowane. Ostatni, czyli ten dotyczacy festiwalu, w ktérym
bratam udzial, nosi numer 22. Kazda edycja trwa dwa lata. Projekty roz-
poczynaja sie od pomystu, ktéry czesto rodzi si¢ w dyskusjach towarzy-
szacych poprzedniemu Biennale.

Chciatabym zobrazowa¢ potencjat badania procesualnosci projektéw,
nawiazujac do katalogéw Biennale Sztuki dla Dziecka, a w szczegblnosci
katalogu 22. Biennale. Uzasadnieniem tej decyzji jest z jednej strony za-
tozenie, ze ostatni katalog ukazuje to, co przez wszystkie lata udato sie
wypracowa¢ w ramach Biennale — pewna forme pracy i myslenia o fe-
stiwalu sztuki dla dziecka, z drugiej za$ przekonanie, zZe jest to zabieg,
ktéry pozwoli mi zobrazowaé kontekst dziatania Obserwatorium, jego
polifoniczno$¢ wynikajaca z ré6znorodnosci doswiadczen. Katalog ten uka-

4 Tamze.
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zuje poszczegdlne etapy pracy nad dwuletnim projektem 22. Biennale.
Pierwszym wydarzeniem jest tzw. pétmetek, ktérego celem jest zapre-
zentowanie widzom rezultatow pracy nad dotychczasowymi dziataniami
artystycznymi. To premierowe spotkanie z publika jest dla twércéw inspi-
racja do dalszej pracy nad koncowym efektem. Kolejnym wydarzeniem jest
juz sam festiwal. W poszczegdlnych katalogach mozna zapoznac si¢ z opi-
sem kazdego z dziatan artystycznych, jakie miaty miejsce podczas danego
festiwalu. Jest to skarbnica wiedzy ukazujaca logike, ktéra przyswiecata
przez lata Biennale Sztuki dla Dziecka a takze zatozenia dotyczace tego,
kim sa dzieci i jak konstruowany jest projekt, ktérym jest dziecinstwo.
Dzieki taki danym mozna przyjrzec sie temu, jak ewaluowat dominujacy
w mySleniu instytucji projekt dziecinstwa. Na przyktad dzieki komunika-
towi wskazujacemu wiek uczestnika mozemy si¢ dowiedzie¢, ile lat maja
dzieci, do ktérych adresowane sa wydarzenia i jakie s3 to wydarzenia.
Ciekawym zrédtem informacji sa takze biogramy oséb, ktére byly zaanga-
zowane w poszczegélne dziatania. Czytelnik moze sie dowiedzie¢, kim sg
z wyksztatcenia ludzie, ktérzy projektowali wydarzenia artystyczne, czym
sie zajmuja i gdzie to robia, czasami nawet, jakie sg ich pasje. Analizujac
teksty opisujace wydarzenia, mozna takze zauwazy¢, jak definiowane jest
w nich dziecko oraz jaka role petnig w sztuce dla dziecka. Ze wzgledu na
charakter dziatalnosci Centrum interesujacym watkiem moga by¢ zmiany
w rozumieniu tego, czym jest edukacja artystyczna, jak powinna wyglada¢
i kiedy sie zaczad.

Ciekawym wyzwaniem badawczym jest proba odpowiedzi na pytanie,
w jakim stopniu zatozenia wynikajace z nowej socjologii dziecinstwa urze-
czywistniajg sie w tresciach przedstawianych w katalogu. Na pewno za-
uwazalny jest element szacunku i uznawania sprawczo$ci mtodego widza.
Na przyktad w opisie wystawy ,,Baza”, ktdrej twoérczynia byta Magda Kreis,
podana jest informacja, ze odbiorcy, bez podziatu na wiek, sg zaangazo-
wani w proces powstawiania dziel, sa zapraszani do dziatan twoérczych.
Wiele innych wydarzen festiwalu zostato opisanych jako interaktywne.
Co ciekawe, na temat ,, (inter)aktywnos$ci” Kreis (2017) pisata w poprzed-
nim katalogu — odnoszac sie do wydarzen z 21. Biennale, wskazywata na
brak interaktywnos$ci wystaw. Wypowiadata sie woéwczas z perspektywy
cztonkini Obserwatorium. Po dwéch latach, na kolejnym festiwalu Bienna-
le, zaproponowata swoja propozycje wystawy — interaktywng. Informacja
dotyczaca stopnia potencjalnej partycypacji jest mozliwa do zrekonstru-
owania z tekstow, ale okres$lenie jej poziomu z odwotaniem na przyktad do
stopnia zaangazowania dzieci za pomoca drabiny Harta (1997) bytoby juz
trudne. Ciekawym przyktadem traktowania dziecka jako kompetentnego
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aktora spotecznego, w tym przypadku takze artyste, jest informacja za-
mieszczona w opisie jednej z instalacji tej wystawy — £awki dla dwojga. Tto
obiektu zostato stworzone wspdlnie przez artyste oraz jego cérke, czterna-
stolatke, ktéra uwielbia rysowa¢. ,Tata wyptacit jej honorarium za wspot-
prace, ktérego wysoko$¢ Judyta sama ustalita (Krajewska 2019, s. 42).

Innym tropem badawczym mogtaby by¢ proba odpowiedzi na pytanie:
w jaki dyskurs dziecinstwa wpisuja sie tre$ci zamieszczone w katalogu,
poniewaz — jak wskazuje Chris Jenks (2008, s. 112-113) — ,,dziecko, jak
inne formy ludzkiego bycia w obrebie naszej kultury, uobecniane jest przez
rozmaite formy dyskursu. Dyskursy te nie sa ani bezwzglednie konkuren-
cyjne, ani tez immanentnie komplementarne, a holistyczny oglad dziecka
nie stanowi prostej sumy dowolnych senséw generowanych przez rozma-
ito$¢ interpretacji czy wielorako$¢ rzeczywistosci. Tozsamo$¢ dzieci, czy
pojedynczego dziecka, zmienia sie raczej w granicach politycznych kon-
tekstow réznych form dyskursu. Stad rézne rodzaje «wiedzy» — matki, na-
uczyciela, pediatry, pracownika opieki spotecznej, psychologa wychowania
czy pracownika sadu dla nieletnich — nie egzystujg zawieszone w egalitar-
nej harmonii”. Dyskursy dziecinstwa ukazujg bogate spektrum interesé6w
dorostych w odniesieniu do dzieci, koncepcja dziecka jest bowiem kon-
struktem spotecznym, zaleznym od kontekstu. Dyskursy te nie wyrastaja
z prézni, sa miedzy innymi rezultatem praktyk kulturowych, ktére moga
sie ujawni¢ w instytucji, na przyktad w dziataniach lub tres$ciach przekazy-
wanych w ramach Biennale. W tym kontekscie warto bytoby takze przyj-
rze¢ sie misji Centrum Sztuki Dziecka, pod ktérego egidg realizowane jest
Biennale: ,Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu jest samorzadowa insty-
tucja kultury. Jego gtéwnym celem jest inspirowanie twoérczosci dla dzie-
ci i mtodziezy, promocja nowych, wartosciowych zjawisk artystycznych,
popularyzacja i wspieranie rozwoju nowych metod edukacji kulturalnej
mlodego pokolenia oraz kreowanie wydarzen artystycznych i edukacyj-
nych, we wspétdziataniu z instytucjami kultury, instytucjami o§wiaty oraz
artystami, edukatorami i menadzerami sztuki”>. Misja ta jest egzemplifi-
kacja gtéwnych zatozen, na podstawie ktérych planowane sg wydarzenia
dla dzieci, réwniez Biennale, a tym samym sztuka dla dzieci.

Analiza tresci tekstéw z katalogéw Biennale Sztuki dla Dziecka to ma-
terial na oddzielny artykut, ale chcialam nakresli¢ jego potencjal, zeby
unaoczni¢ tto oraz dostgpne zrodta wiedzy dla obserwatoréw, ktérzy brali
udzial w festiwalu. Ten material pokazuje réwniez charakter mojej pracy
badawczej — stawianie pytan. Eksplorujac przygladam sie temu, co widze

5 https://csdpoznan.pl/o-nas
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w empirii i zastanawiam nad potencjatem zebranego materiatu dla gene-
rowanej teorii.

Biennale Sztuki dla Dziecka to projekt, ktéry ewaluuje, zmienia sie ra-
zem z otaczajacym go $wiatem spotecznym, w tym takze z przeobrazajaca
sie wizja dziecka. Jego celem jest zapewnienie mtodym obiorcom warto-
Sciowych zjawisk artystycznych, zaproponowanie nowych metod edukacji
kulturalnej. Jest przestrzenig dla tworczosci i kreacji. Biennale to proces
tworzenia sztuki dla dziecka, uwzgledniajacy fakt, ze zmienia sie to, co
kryje sie zaréwno pod hastem ,,sztuka”, jak i pod stowem ,, dziecko”. Pro-
cesualno$¢ projektu jest widoczna zaréwno w przebiegu poszczegélnych
edycji, ale takze, a moze przede wszystkim, w drodze, jaka przeszedt przez
46 lat. Wrazliwo$¢ na zmieniajace sie potrzeby, uwazno$¢, elastycznosc
sprawiaja, ze rozwdj biennalowej misji jest widoczny.

OBSERWATORIUM SZTUKI DLA DZIECKA I JAK SIE TAM ZNALAZtAM

Kazdemu z etapéw Biennale towarzyszy Obserwatorium Sztuki dla
Dziecka, ktére jest platforma wymiany mysli i doSwiadczen na temat
twoérczosci dla mtodych odbiorcéw. Idea Obserwatorium zostata zapo-
czatkowana w 2011 roku przez Hanne Gawronska, ktéra zauwazyla, ze
dotychczasowa formuta konferencyjna przestata wystarczaé®. Brakowato
formuly o bardziej otwartym charakterze, ktéra umozliwiataby nie tyl-
ko namyst nad sztukg dla dziecka, ale takze komunikowanie, zaréwno
w formie pisanej, jak i oralnej, swoich przemyslen, hipotez, wnioskéw, ale
takze odczué, pierwszych wrazen, watpliwosci. W 22. katalogu czytamy,
ze celem stworzenia grupy obserwatoréw bylo zainicjowanie — poprzez
konkretne sytuacje oraz propozycje réznych form wypowiedzi — tworcze-
go spotkania, ktére ,,pozwala poruszyé wazne tematy zwigzane ze sztuka
dla dziecka, a takze integrowac $rodowisko dziatajace w tym obszarze”
(Krajewska 2019, s. 80).

O Obserwatorium Sztuki dla Dziecka dowiedziatam sie na Facebooku.
Na tablicy portalu spotecznoéciowego pojawit si¢ rézowy post z grafika-
mi przedstawiajacymi u$miechniete dzieci. Opis wydarzenia zachecat do
wziecia udzialu w Obserwatorium, rozumianym jako ,przestrzen do spo-
tkania i rozmowy dla 0séb zainteresowanych kultura mtodych”?. Gtéw-
nym tematem dyskusji miato by¢ hasto ,sztuka jako spotkanie”. Stowo

6 Zob. wywiad z Hanng Gawronska (https://biennaledladziecka.pl/news-biennale/inspi
rowanie-mlodych).
7 https://www.facebook.com/events/409421403157092/
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»Spotkanie” przykuto mojq uwage, przypuszczam, ze gtéwnie ze wzgledu
na badania prowadzone przeze mnie do rozprawy doktorskiej®. Spotka-
nie zaklada bowiem interakcje, a ja w badaniu dobieram prébe wtasnie
opierajac sie na nich. Co wiecej, zaréwno w opisie wydarzenia, jak i w te-
matyce moich dociekan centralne miejsce zajmuje dziecko. I to chyba ten
fakt przewazyt o decyzji wystania karty zgtoszenia. Musiatam w niej opisa¢,
jakie mam wyksztalcenie, jakie sa moje zainteresowania zwiazane ze sztu-
ka dla mtodych odbiorcéw i jakie sa wczesniejsze doswiadczenia dotyczace
obszaru kultury dla dzieci oraz dlaczego chce wzia¢ udziat w Obserwa-
torium. Ponadto miatam si¢ zdeklarowa¢, w jakich dniach wezme udziat
w festiwalu. Najistotniejsza dla mnie byta odpowiedz na pytanie dotycza-
ce motywagcji. Zdecydowatam, ze ze wzgledu na podejscie metodologiczne,
do ktérego siegam w rozprawie — interakcjonizm symboliczny — najchet-
niej pojechatabym jako obserwatorka, ktéra nie ma jasno sprecyzowanych
hipotez, poniewaz chciatam méc przyglada¢ sie wydarzeniu, prowadzi¢
eksploracje. Skupi¢ sie raczej na pojeciach uwrazliwiajacych, ktére pokazy-
walyby mi, na co patrze¢, a nie co widzie¢ (Blumer 2007). Oczywiscie, na
moja perspektywe wptywaly prowadzone przeze mnie badania, a w szcze-
golnoéci problemy, ktére zaczynaly si¢ wyostrzaé. Ukierunkowywaty one
moja uwage w okreslony sposob. Niewatpliwie istotny byt rowniez inny
fakt z mojego umiejscowienia biograficznego. Oprécz badaczki petnie tak-
ze role nauczycielki. Codzienne interakcje z uczniami oraz stykanie si¢
z tym, czym jest edukacja i jak dziata polski system edukacji, miaty wptyw
na mojg uprzednia wiedze.

Obserwatorium Sztuki dla Dziecka to integralny element Biennale od
pieciu lat. Jest to wydarzenie o interdyscyplinarnym charakterze, w kto-
rym moga si¢ odnalez¢ osoby petniace rézne role spoteczne. ,Biennale
Sztuki dla Dziecka to szeroki wybdr najciekawszych, precyzyjnie wyse-
lekcjonowanych wydarzen z obszaru sztuki dla miodych odbiorcéw. To
zaréwno warsztaty tworcze, jak i teatr, muzyka, literatura, film, instalacje,
performance, malarstwo. Pod skrzydtami Biennale integruja si¢ wszystkie
dziedziny artystyczne i mimo tego, ze skierowane jest przede wszystkim
do dzieci i tworzone z my$lg o nich, stuzy takze artystom, edukatorom,
animatorom, nauczycielom, studentom, naukowcom i krytykom” (Gaw-
ronska, Krajewska 2015, s. 106). Ta réznorodnoé¢ byta takze widoczna
w ogloszeniu Obserwatorium. Pod hastem ,kogo szukamy” znalazty sig
zaréwno osoby zainteresowane pisaniem o sztuce dla dzieci; studenci i ba-

8 Temat rozprawy to: ,,Glos dziecka jako wyraz podmiotowosci w perspektywie socjolo-
giczno-antropologicznej”.



82 ALEKSANDRA ZALEWSKA-KROLAK

dacze (nie tylko ci do$wiadczeni, takze dla miodych przewidziane byto
miejsce); dziennikarze; artysci, a takze animatorzy réznych dziedzin sztu-
ki, ktérzy wyrazali che¢ rozmowy o wydarzeniach Biennale. Propozycja
byta skierowana do oséb z do$wiadczeniem w danym zakresie, ale byta
takze otwarta na ludzi, ktérzy tematem interesuja si¢ od niedawna®.

Kuratorkami projektu byly Anna Czernow i Joanna Zygowska. To one
podjety decyzje o doborze cztonkéw Obserwatorium. W pézniejszych roz-
mowach zdradzily, ze istotnym elementem, ktéry wplywat na ich wybor,
byta deklaracja dotyczaca dni festiwalu, w ktérych kandydat lub kandydat-
ka mogliby bra¢ udziat. Kuratorkom zalezato bowiem, zeby dobra¢ staty
zespoét o silnym trzonie, ktéry bedzie miat mozliwo$¢ towarzyszenia dys-
kusji od poczatku do konca. Nie wykluczato to wizyt gosci, ktérzy chcieli
dotaczy¢ na kroce;j.

Ostatecznie zespdt tworzyto 14 oséb, 13 kobiet i jeden mezczyzna
(w tym trzy moderatorki: Anna Czernow, Joanna Zygowska oraz Mag-
dalena Majewska). Osoby te pelnily rézne role spoteczne, ktére sa —
jak rozumiem za Florianem Znanieckim (1984, s. 530-531 — przypis 5)
»Systemem normatywnych stosunkéw miedzy jednostka a czescig jej $ro-
dowiska spotecznego. System taki wyznacza te cze$¢ Srodowiska, ten «krag
spoteczny», z ktérym jednostka jako «osoba spoteczna» ma by¢ normatyw-
nie zwigzana; warunkuje jej «jazn spotecznay, tj. obraz tego, czym winna
by¢ dla innych i dla siebie w danej roli jako istota cielesna i psychiczna;
ustanawia jej «stan socjalny», czyli zesp6t praw, jakie ma jej przyznawac
dany krag spoteczny; oraz ustala jej «funkcje spotecznay», czyli zespét obo-
wigzkoéw, ktérych wykonania dany krag moze sie od niej domagaé. Ro-
le, odgrywane przez rézne jednostki w pewnej zbiorowosci, zazebiaja sie
o siebie; zalezno$¢ innych rél od danej roli stanowi o jej znaczeniu spo-
tecznym”. Dzigki dostarczonym biogramom mozna zrekonstruowac liste
rol, ktére cztonkinie zespotu uznaly za istotne z punktu widzenia celow
projekty (same decydowaly bowiem, jaka informacja znajdzie sie¢ obok
ich nazwiska. Obserwatorium sktadato sie z: literaturoznawczyn (2 wska-
zania), badaczki literatury dla dzieci i mtodziezy, popularyzatorki nauki,
tlumaczek (3 wskazania), redaktorek (2 wskazania), polonistyki, teatro-
lozki, doktorantek (2 wskazania), filmoznawczyni, pisarek (2 wskazania),
dramaturzki, socjolozki, antropolozki, pedagozki, filolozki, dramatopisar-
ki, teatrolozki, pedagozki teatru, koordynatorki projektéw spotecznych
i edukacyjnych, dziennikarki, prezeski i cztonkin polskiej sekcji IBBY (In-
ternational Board on Books for Young People) (3 wskazania), absolwentki

9 https://www.facebook.com/events/409421403157092/
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studiéw podyplomowych Literatura i Ksigzka dla Dzieci i Mlodziezy na
Uniwersytecie Warszawskim, feministki, weganki, rowerzystki. Z biogra-
méw mozemy sie takze dowiedzied, jakie dziatania tych oséb sg istotne
z punktu widzenia pelnionej przez nie roli obserwatora, na przyktad pu-
blikacja artykutéw naukowych/ ksiazki; pisanie o czytaniu z dzieckiem na
blogu; inicjowanie oddolnej spotecznej akgji czytelniczej Warszawa Czyta,
wspotprowadzenie dyskusyjnego klubu ksiazki, prowadzenie kreatywnych
warsztatéw dla najmtodszych oraz szkolen metodycznych dla nauczycieli
i bibliotekarzy; wspétpraca z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu; zajmo-
wanie sie metodologig badan z dzie¢mi; prowadzenie strony na Facebooku.

Kazde Obserwatorium bylo inne, nie tylko dlatego, ze festiwal ewolu-
uje czy zmienia sie¢ jego hasto przewodnie, ale przede wszystkim poniewaz
obserwatorami sa co roku inne osoby. To od ich zainteresowan, kompe-
tencji i doSwiadczen zalezy kierunek, w jakim podazy Obserwatorium.
+W tym roku o biennalowych wydarzeniach uczestnicy rozmawiali z per-
spektywy badan literaturoznawczych, socjologicznych, praktyki edukacyj-
nej, artystycznej oraz doSwiadczen zwigzanych z animacja kultury dziecie-
cej, produkowania i programowania wydarzen artystycznych dla mtodych
odbiorcéw” (Krajewska 2019, s. 80). Zespdt byt réznorodny, tworzyly go
osoby w réznym wieku, o réznych doswiadczeniach czy umiejscowieniu
spoteczno-biograficznym, elementem wspdlnym byta niewatpliwie pte¢,
zespot byl sfeminizowany. Ale tym, co tak naprawde laczyto wszystkich
uczestnikéw, byto zainteresowanie dzieckiem oraz sztuka do niego adre-
sowana. To ten temat sprawit, ze kilkanascie oséb codziennie wieczorem
prowadzito wielogodzinne rozmowy, dzielito si¢ swoimi wrazeniami z wy-
darzen, w ktérych uczestniczyto, poddawato pod dyskusje swoje przemy-
Slenia, watpliwosci, zastrzezenia. Rozmowy te koncentrowatly sie wokédt
takich tematdéw jak: rola sztuki, podmiotowo$¢, etyka i komunikacja. Ich
obserwacja pokazata, jak bardzo te tematy sg ze sobg powiazane, jak odpo-
wiedz na jedno pytanie jest uwiktana w inne. Na wieczorne debaty zapra-
szani byli artys$ci, osoby zajmujace sie sztukg dla dziecka, twoércy ksiazek,
czasopism, rezyserzy. Spotkania z artystami odbywaly sie takze w ciagu
dnia, w trakcie festiwalu, nie zawsze przyjmowaly oficjalny charakter. Kaz-
dorazowo jednak byta przestrzen na rozmowe, zadawanie pytan, dyskusje.

OBSERWOWANIE OBSERWATORIUM

Moja funkcja na festiwalu 22. Biennale Sztuki dla Dziecka od poczatku
byta jasno okreslona — bylam obserwatorkg. Atrybutem, ktéry potwier-
dzat ten fakt, byt identyfikator, ktéry nadawat tej roli instytucjonalne umo-
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cowanie. Prowadzitam obserwacje jawna, uczestniczaca. Moim zadaniem
byto przygladanie sie¢ wszystkim wydarzeniom podczas festiwalu oraz bra-
nie w nich czynnego udziatu. Obserwatorium byto jednym z nich. Z jednej
strony wspotuczestniczytam w tym projekcie, z drugiej za§ obserwowatam
go. Swoje spostrzezenia spisywatam w dzienniczku badacza. Z cztonka-
mi zespotu rozmawiatam nie tylko podczas oficjalnych dyskusji w Zamku
w Poznaniu, ktory jest siedziba Centrum Sztuki Dziecka, ale takze pomie-
dzy wydarzeniami, przy wsp6lnym positku, na nieformalnych spotkaniach.
Moim zdaniem, decyzja kuratorek projektu dotyczaca wyboru oséb, ktére
mogg bra¢ udzial w calym festiwalu, umozliwita powstanie prawdziwego
zespotu. StaliSmy sie wspdlnota. Potwierdzeniem byta obserwacja gru-
py na Finnale Biennale (spotkanie tworcéw projektu oraz pracownikow
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu z cztonkami Obserwatorium, a jego
zalozeniem byla rozmowa na temat festiwalu oraz catego projektu, omo-
wienie wnioskéw, zastanowienie sie nad potrzebnymi zmianami). Widaé
byto zazylos¢, bliskie relacje migdzy cztonkiniami (na Finnale obecne by-
ty tylko kobiety), che¢ rozmowy i spedzenia wspdlnie czasu. Zauwazalna
byta takze atmosfera zaufania, otwarto$ci na rézne opinie. Moim zda-
niem, decyzja o tym, zZe nie na kazde spotkanie Obserwatorium przychodza
pracownicy Centrum, sprawita, ze uczestnicy mogli swobodniej wyrazaé
swoje opinie, bez obawy, ze kogo$ zranig lub uraza. Czesto na spotkaniach
wypowiadane byly pierwsze wrazenia z jakiego§ wydarzenia. Zazwyczaj
byly one bardzo nacechowane emocjonalnie. Juz sama werbalizacja od-
czué byta poczatkiem pewnej pracy nad opinig. Kolejnym krokiem byta
argumentacja, rozmowa z innymi cztonkami na dany temat, uzasadnianie
swojego zdania. W ten sposéb dojrzewaly wieksze pomysty, ktére stawaty
sie przedmiotem szerszej debaty. Uwazam, ze dopiero tak przepracowa-
na my$l powinna trafia¢ dalej, czyli do rezyseréw, producentéw, tworcow.
Idea, zeby méc dojrzeé, potrzebuje czasu, miejsca i przestrzeni do kwe-
stionowania zatozen. Wszystkie te elementy zapewniato Obserwatorium.

SUBIEKTYWNE ZNACZENIA, CZYLI O PRZEZYWANIU ZJAWISK
NA PODSTAWIE WCZESNIEJSZYCH DOSWIADCZEN

Elementem, ktéry szczegblnie zwrdcit mojg uwage podczas spotkan,
byta polifonicznoé¢ opinii na te same tematy, co obrazowat méj dzien-
niczek badacza — peten strzatek ukazujacych zaleznosci, zmienno$¢ te-
matow, uwagi na marginesach. Zauwazytam, ze poszczegdlne wypowiedzi
sa czesto motywowane wiedza potoczna lub wlasnymi doswiadczeniami
zyciowymi, zaréwno tymi, ktére wynikaja z petnionej roli spotecznej, ja-
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ki i tymi, ktére odwotuja si¢ do wlasnych odczué, emocji, wspomnien
z dziecinstwa. Co ciekawe, te argumentacje byty jawne, werbalizowane ja-
ko uzasadnienie opinii, na przyktad jako nauczycielka wiem, ze...; ja jak bytam
dzieckiem, to...; moje dziecko...

Fenomenologia zwrécita uwage badaczy na subiektywne znaczenia,
wskazujac, ze sg to atrybuty dziatan ludzkich (Szacki 2006, s. 488). Te-
matem dociekan stat sie nie taki Swiat, jaki rzeczywiscie jest, lecz $wiat,
ktoéry obowiazuje dla danych oséb, $wiat z takimi cechami, z jakimi im
sie zjawia (Husserl 1989). Socjologia fenomenologiczna dokonata nobili-
tacji potocznego mys$lenia. , Rzeczywisto$¢ spoteczna bynajmniej nie jest
chaosem, ktéremu dopiero refleksja teoretyczna nadaje sens i strukture.
Posiada wewngtrzny porzadek wprowadzony przez zwyktych ludzi, ktérzy
nie mogliby zy¢ razem bez rozumienia si¢ i wspdlnoty wartosci” (Szac-
ki 2006, s. 488-489). Obserwujac rozmowy zespotu, zwrdcitam uwage
na ogromna role intersubiektywnosci wiedzy. Fakt, iz cztonkowie zespotu
posiadali znaczaco réznigce sie kompetencje i do§wiadczenia oraz petni-
li odmienne role zawodowe, wyostrzat te intersubiektywnos¢, poniewaz
~podstawa wszelkiej interpretacji $wiata jest zaséb uprzednich do$wiad-
czen, zaréwno naszych wilasnych, jak i przekazanych nam przez rodzicéow
i nauczycieli, ktére w postaci «wiedzy podrecznej» stuza jako schemat od-
niesienia” (Schiitz 2012, s. 18). Do$wiadczenia ptynace z wykonywanej
roli: artystki, nauczycielki, filolozki, organizatorki projektu czy matki, wy-
brzmiewaly jako argumentacja oczywistych dla wypowiadajacego zatozen.
Czesto jednak, jak wynikato z moich obserwacji, przektadalnos¢é perspek-
tyw nie miata miejsca i niezbgdne byto wytlumaczenie intencji. Na przy-
kiad dlaczego opiekunowie musza wiedzie¢ z wyprzedzeniem, ze przed
spektaklem widownia zostanie poproszona o zdjecie butéw? Doswiad-
czenia rodzicéw podpowiadaly, ze nie zawsze skarpetki sa ,wyjsciowe”
albo ze bez butéw, w cienkich skarpetkach moze by¢ zimno; nauczyciel-
skie, ze organizacja przedsiewziecia, jakim jest zdjecie obuwia przez grupe
przedszkolna, musi by¢ dobrze przemyslana (kto pomaga dzieciom, gdzie
odktadane sg buty, skad wiedzie¢ po wydarzeniu, czyja jest dana para); ar-
tystow, ze przeciez bez butéw dzieciom bedzie wygodniej. Podazajac za
spostrzezeniem Alfreda Schiitza, mozna samemu dostrzec, ze jednostki
nie neguja oczywistodci tego $wiata, ich wiedza wynika z ich doswiad-
czenia, posiadanych kompetencji, wrazen na temat obiektéw, oséb, relacji
miedzyludzkich. Dlatego wlasnie ta wiedza jest intersubiektywna, czyli
jest pochodng subiektywnosci aktoréw, mimo ze zazwyczaj jawi im sie ja-
ko obiektywna, poniewaz jest zwiazana z konkretnymi sytuacjami, ktére
aktorzy potrafig opisac i ktére wydaja sie im ponadsubiektywne. Cztowiek
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naturalnie ,bierze w nawias watpliwo$¢, ze $wiat i jego obiekty moga by¢
inne niz mu sie jawig” (Schiitz 2012, s. 34). W trakcie debat Obserwato-
rium wybrzmiewato wiele opinii, ktére wynikaly z potocznego myslenia.
Niemniej jednak sytuacja, w ktérej podczas rozmowy byto obecnych tak
wiele rozniacych sie od siebie oséb, sprawita, ze to co subiektywne byto
podawane w watpliwos$¢. Zespot zastanawiat si¢ na przyktad nad tym w ja-
ki sposdb dzieci moga sprawczo uczestniczy¢ w sztuce. Okazywalo sie, ze
zdania na ten temat sa podzielone. Juz samo okreslenie, co oznacza spraw-
czo$¢ oraz kim jest dziecko, ile ma lat, ujawniato, ze perspektywy znaczaco
sie roznig. Celem rozmowy nie byto przekonanie pozostatych uczestnikéw
do swojej racji, ale umozliwienie wybrzmienia wielogtosu wynikajacego
z wiedzy, na ktora sktadaja sie elementy jednostkowych trajektorii biogra-
ficznych. Ukazywato to wielowatkowos¢ i kontekstualnoé¢ tego, kim jest
dziecko, jakie ma potrzeby oraz czym wobec tego powinna by¢ sztuka dla
dziecka i jak w tym wszystkim nie utraci¢ — no wtasnie — sztuki.

Uwazam, ze podazanie za osobistymi do$wiadczeniami jednostek, pré-
ba odnalezienia argumentacji dla wypowiadanej przez nie tezy jest warto-
Sciowa, poniewaz uwrazliwia nas na aspekty, na ktére by¢ moze ze wzgledu
na zaséb wiasnego doswiadczenia nie zwréciliby$Smy uwagi. Kolaz opinii,
ktory wylania sie z rozméw, moze by¢ drogowskazem stuzacym wszyst-
kim tym osovom, ktére tworzg co$ dla dzieci. Kolaz nie jest tozsamy
z montazem, ktérego zatozeniem jest potaczenie réznych czesci w catos¢.
Domena kolazu jest niejednorodnos¢. Jego celem jest uwrazliwianie, skto-
nienie do podawania w watpliwos$¢, ostroznos¢. Nie oznacza to jednak, ze
twércy maja obowiazek odnosié¢ sie do wszystkich idei, ktére wybrzmig.
Warto jednak, zeby mieli je z tylu glowy. ,Wszyscy aktorzy spoteczni sa
w pewnym sensie teoretykami, kategoryzujacymi wiedze o $wiecie w imie
bardziej efektywnego postepowania w praktycznym $wiecie codziennych
czynno$ci” — czytamy u Schiitza (2012, s. XVI).

W Obserwatorium zabrakto mi tylko przestrzeni na wejscie w dialog
z dzie¢mi, na ich udziat w debacie. Zgodnie z zalozeniami nowej socjo-
logii dziecinstwa sa one pelnoprawnymi aktorami spotecznymi (Mayall
2013; Christensen, James 2017). Ich doswiadczenia sg wiedza na temat
postrzeganego przez nie §wiata, i jako takie powinny by¢ traktowane (May-
all 2008). Temat rozmoéw z dzie¢mi dotyczacych ich spostrzezen pojawiat
sie¢ podczas dyskusji zespotu. Wskazywano jednak na trudno$ci zwiaza-
ne z mozliwoscig zrozumienia przekazu formutowanego przez dzieci, na
putapke witadzy zwiazang ze sztuka dla dziecka, tworzona jednak przez
dorostego (Mroziniska 2019), na trudno$ci zwigzane z uwiklaniem wta-
dzy w partycypacje. Podobne watpliwoéci ukazuje Martyn Hammersley
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(2017), piszac na temat paradygmatu childhood studies. Uwazam jednak, ze
rozmowa na ten temat jest istotnym krokiem do poszerzenia kolazu o gto-
sy dzieci. Trzeba jedak pamieta¢, z jakimi zagrozeniami i ograniczeniami
wiaze sie taka decyzja.

SZTUKA DLA DZIECKA JAKO KOLAZ PROJEKTOW DZIECINSTWA:
SZANSE I OGRANICZENIA

Krytyka myséli fenomenologicznej sprowadza si¢ do zarzutu, ze po-
strzeganie rzeczywisto$ci jako nieskonczonej wieloéci zamknietych w so-
bie swiatéw powoduje popadniecie w skrajny relatywizm (Szacki 2006).
Na takie zagrozenie podczas naszych debat wskazywali takze uczestnicy
Obserwatorium oraz niekiedy twoércy. Moim zdaniem, podwazanie po-
wszechnie przyjetych schematéw dziatan moze mie¢ ogromny wptyw na
ostateczny ksztalt sztuki dla dziecka. Rozwija wyczucie, pozwala dostrze-
ga¢ réznorodno$¢ i niekiedy indywidualno$¢ potrzeb, na przyktad przez
mozliwo$¢ zauwazenia dzieci o wysokiej wrazliwosci (Kowerko-Urban-
czyk 2019). Jest jednak takze potencjalna putapka, moze wywotywac prze-
konanie, ze twoérca powinien sprosta¢ potrzebom kazdego, a jest to prze-
ciez niemozliwe. Za pomoca grafu chciatabym zobrazowa¢ wieloptaszczy-
znowo$¢ pytan, ktére pojawialy sie podczas debat Obserwatorium.

Dociekliwo$¢ i wrazliwo$¢ pozwalaja uchwyci¢ istotna problematyke.
Werbalizowanie kolejnych watpliwosci, ktére sktadaja sie na kolaz polifo-
nicznych opinii na temat dzieci oraz sztuki do nich adresowanej, moze sta¢
si¢ potencjatem zmiany. Dzigki procesualnosci projektu, jakim jest Bienna-
le, ta zmiana ma szanse sie urzeczywistnic. Istotnym kierunkiem zmiany
w projekcie dziecinstwa, ktéry zaobserwowatam podczas badan, jest zwrot
ku sprawczo$ci, ale sprawczos$ci opartej na wspotpracy dzieci z dorostymi.
Dostrzegtam tez: kierowanie si¢ w stron¢ izonomicznego modelu relacji
miedzy dorostym i dzieckiem; odchodzenie od adultystycznego modelu
bazujacego na wizji dziecka jako osoby niepetnej. Wsrdd projektow dzie-
cinstwa, ktére mogtly sta¢ za doswiadczeniami cztonkéw Obserwatorium,
czasem pojawiat si¢ takze model autonomiczny, ale czgsto byt kwestiono-
wany. Dominowato spojrzenie na dziecinstwo jako szczegdlny etap, ktéry
rzadzi sie swoimi prawami. Nie jest wylacznie procesem ksztattujacym
przysztego cztowieka dorostego, chociaz ta wizja wciaz czesto dominu-
je w dyskursie dotyczacym edukacji (nie tylko artystycznej) i niewatpliwe
wdrukowata sie w jezyk. Misja Centrum Sztuki Dziecka oraz podejmowane
w zwiazku z tym aktywno$ci sg przyktadem jawnego dziatania w rozumie-
niu Alfreda Schiitza (2012, s. 131), ktéry zwraca uwage takze na potencjat
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»dokonania w umysle teatralnej préby wyobrazenia sobie wielu konkuru-
jacych ze soba, mozliwych linii dzialania” (Schiitz 2012, s. 132). Jednak
proces projektowania dziatania zawsze odnosi sie do zasobu wiedzy pod-
recznej aktora spolecznego (Schiitz 2012, s. 135), dlatego tak istotne jest
zderzenie si¢ z wiedza 0s6b o odmiennych do$wiadczeniach zyciowych
w celu wdobycia tego, co do tej pory byto subiektywnym motywem ,,aze-
by”. Wybrane przeze mnie podejécie metodologiczne bazuje na otwarto-
Sci na to, co przyniesie interior. Szukanie poje¢ uwrazliwiajacych sktania
do zadawania ogolnych pytan, ktére uszczegodtawiaja obserwacje ze $wia-
ta empirii. Taka metodologia umozliwita mi dostrzezenie polifoniczno$ci
oraz docenienie jej potencjatu.
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THE ART FOR THE CHILD OBSERVATORY AS A POLYPHONIC COLLAGE
OF PROJECTS OF CHILDHOOD

Aleksandra Zalewska-Kroélak
(Warsaw University)

Abstract

The researcher describes her experience of participating in the 22nd Biennale
of Art for Children. Discussions conducted as part of the meetings of the Obser-
vatory, a group created to observe and talk about events as an integral part of the
project, show the polyphony of opinions about who is a child and what art is for
achild. As Schiitz points out, subjective meaning is an inherent attribute of human
activities. People experience phenomena on the basis of their previous experiences.
According to the premises of phenomenology, the discussions of people from dif-
ferent socio-biographical locations will provide a variety of visions. The author
describes how the experience of people who are involved with art for children but
who differ in their social and professional roles influences the planning of events
for children.

key words: children, childhood, phenomenology, art for children, observation
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