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Moje komiksy. Vol. 1. Od Tajfuna do Supermana Pawta Ciotkiewicza to
ksiazka napisana przez socjologa ze sporym do$wiadczeniem badawczym
w zakresie problematyki kultury masowej, mediéw i dyskursu. Tematy-
ke zwiazang bezposrednio z fenomenem komiksu autor ten podejmowat
kilkakrotnie w swoich tekstach z ostatnich lat i to ona wiasnie dominuje
wsrdd jego publikacji. Jednak Moje komiksy... nie sa jedynie standardowa
pracg naukows z jej naczelnym wymogiem patrzenia na badany przedmiot
sine ira et studio, lecz owocem pasji, ktérej autor oddat sie bedac dzieckiem
i ktérej pozostaje wierny do dzis. Pawet Ciotkiewicz, we ,Wstepie”, zache-
ca czytelnika do odbycia z nim ,,nostalgicznej podrézy przez fantastyczne
Swiaty jego komikséw”, opisywane ze ,skrajnie subiektywnej” perspektywy
mitoénika obrazkowych historii. Ksigzka nie jest wiec adresowana wy-
tacznie do specjalistow zainteresowanych analizami zjawisk zwiazanych
ze spotecznym funkcjonowaniem komiksu. Z pewnoscig jej lektura moze
dostarczy¢ im pomystéw do takich analiz, a dla licznej grupy pozostatych
badaczy spotecznych moze sta¢ sie interesujacym przyczynkiem do kwestii
postawy socjologa wobec wlasnej dyscypliny.
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Ksiazka jest zbiorem jedenastu rozdzialéw, z ktérych siedem ukazato
sie juz wczeéniej w formie oddzielnych tekstéw publikowanych na tema-
tycznych portalach internetowych poswieconych komiksom, o czym autor
sumiennie informuje. W procesie redakcji udato mu si¢ niemal catko-
wicie wyeliminowa¢ nieuniknione w podobnych sytuacjach powtérzenia
i niespéjnosci. Narracja zbudowana wokdt wspomnianego nostalgicznego
powrotu do niegdy$ czytanych komikséw przenika i dobrze taczy cztery
pierwsze rozdziaty, w ktérych zostaly opisane wybrane komiksy wydawa-
ne w okresie PRL. Jej spajajace oddzialywanie znika w rozdziale piatym
(co juz na samym poczatku autor sygnalizuje), w ktérym historia pol-
skich komikséw zbiega sie z historia komiksu $wiatowego. Rozdzialy od
szostego do dziesigtego sg po$wiecone wigcznie postaciom z amerykan-
skiego panteonu superbohateréw komiksowych. Obok dwoéch zapewne
najlepiej znanych, nawet publicznoéci nie interesujacej si¢ komiksami i ki-
nem popularnym, czyli Supermana i Batmana, swéj wlasny rozdziat do-
staje bohater chyba niezbyt znany tej szerokiej publiczno$ci, mianowicie
Czarna Pantera (jest to zwiazane ze zdobyciem w 2019 roku przez fil-
mowgq adaptacje tego komiksu az trzech statuetek Oskara). W kazdym
przypadku przywotywana ptaszczyzna fabularna stanowi odniesienie do
szerszych rozwazan o komiksie jako znaczacym fenomenie wspodtczesnej
kultury. Po kazdym z gtéwnych rozdziatéw pojawiaja si¢ krotkie, stron-
nicowe impresje po$wiecone kadrom komikséw, ktére utkwily autorowi
w pamieci. Jedenasty rozdziat ksigzki to zakonczenie zawierajgce swoiste
credo autora: komiksy sa waznym i warto$ciowym elementem krajobrazu
rzeczywisto$ci spotecznej. Credo zostato wyrazone w formie ostrej emo-
cjonalnej polemiki z Billem Maherem, amerykanskim prezenterem tele-
wizyjnym i przedstawicielem nurtu my$lenia zdecydowanie krytycznego
wobec kulturowej rangi komiksu, w ktérego ocenie komiks jest instru-
mentem infantylizacji spoteczenstwa.

MOJE KOMIKSY... W SIATCE KONCEPCJI NAUKOWYCH

Whbrew intencji wyrazonej na wstepie przez Pawta Ciotkiewicza oraz
dzieki jego gruntownej wiedzy z obszaru nauk spotecznych, z ktérej w tym
opracowaniu szeroko czerpie, Moje komiksy... pokonuja waskie ramy kro-
niki komiksowych lektur i nabieraja waloru pracy daleko wykraczajacej
poza skromne zamiary publikacji popularnonaukowej. Charakteryzujac
poszczegdlne komiksy, siega autor do koncepcji z wielu dziedzin nieobcych
socjologowi, jak antropologia kulturowa, filozofia, historia, psychologia
czy religioznawstwo. Czyniac to, Ciotkiewicz zawsze prezentuje czytel-
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nikowi zarys wykorzystywanej koncepcji. Dobér koncepcji nie zaskoczy
badaczy obeznanych z nimi, nawet jeéli zainteresowania ich samych nie
zawsze sg zwiazane z problematyka komiksu.

Piszac o serii komikséw Janusza Christy Kajko i Kokosz, ktérych akcja
zostata umieszczona w okresie przedchrzescijanskim i opowiada o przy-
godach antycznych poganskich wojéw, autor postuzyt sie¢ koncepcja mitu
amerykanskiego religioznawcy Josepha Campbella oraz Mitologiq Stowian,
klasycznym opracowaniem polskiego mediewisty Aleksandra Gieysztora.
W rozdziale po$wieconym komiksom autobiograficznym znajdziemy od-
wotania do refleksji socjologéw, Fritza Schiitze i Maurice’a Halbwachsa,
a takze amerykanskiego historyka zajmujacego sie historiografig, Hayde-
na White‘a. Na masowa i rosnacg popularnos$¢ komiksu oraz towarzyszaca
jej ekspansje tematyki komiksowej w dzisiejszym kinie $wiatlo rzucaja
uwagi wyjete z Przemystu kulturalnego, rozdziatu Dialektyki O$wiecenia The-
odora W. Adorna i Maksa Horkheimera. Niuanse charakteru Supermana
pomoze zrozumie¢ czytelnikowi tekst Umberto Eco po$wigcony wtasnie
mitologii owego superbohatera. Opis tozsamosci i przemian cztowieka
nietoperza zostal umieszczony w siatce analiz klasykéw mysli antropo-
logicznej tej miary co Claude Lévi-Strauss, Emile Durkheim czy Arnold
van Gennep. Wreszcie ram¢ rozwazan o epizodzie Batmana w Azylu Ar-
kham, mrocznym szpitalu psychiatrycznym, stanowia koncepcje Ervinga
Goffmana, Michela Foucaulta oraz wyniki dwéch eksperymentéw przepro-
wadzonych przez psychologéw, Davida Rosenhana oraz Philipa Zimbardo.
Tutaj, na marginesie, nalezy zaznaczy¢, ten rozdziat jej jedynym, w ktérym
wybor koncepcji nie jest chyba catkiem trafny. O ile bowiem tatwo da si¢
obroni¢ wykorzystanie wnioskow plynacych z rozwazan psychologicznych
oraz tych po$wieconych regutom funkcjonowania w mikroswiecie total-
nej instytucji do opisu przygod superbohatera w szpitalu psychiatrycznym,
o tyle rozwazania Foucaulta, mimo iz tytutly kilku jego prac wrecz zacheca-
ja do takiego wykorzystania, nie daja sie zilustrowac tg szczegdlng sytuacja
Batmana. Autorowi ta sztuka w moim przekonaniu tez si¢ nie do kornca
udaje. Co nie zmienia faktu, iz krétki podrozdzial szkicujacy zarys gtéw-
nych tez z Historii szaleistwa w dobie klasycyzmu z pewno$cia moze miec¢ dla
czytelnika duza warto$¢ edukacyjng.

Ksigzka bedzie wiec, po pierwsze, zrédlem fachowo opracowanych
szkicéw szerokiego wachlarza koncepcji z rozmaitych dyscyplin nauko-
wych dla wymienionych przez autora adresatéw, zaréwno z grupy ,wyja-
daczy” komiksowych, jak i z grupy komiksowych amatoréw, nawet jesli
jednocze$nie nie beda oni ,wyjadaczami” ze Srodowiska akademickich
badaczy spotecznych. Po drugie, poszczegdlne teksty stanowia ilustracje
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sposobow wykorzystania owych koncepcji w probach zrozumienia, czym
jest i jak funkcjonuje komiks.

Wazna cze$¢ bibliografii stanowia liczne teksty wykraczajace swoja for-
ma — podobnie jak te zawarte w ksigzce Ciotkiewicza — poza obszar
amatorskich opinii publikowanych przez fanéw komiksu. Cho¢ zapew-
ne niewielu mito$nikéw posiada naukowe kompetencje poréwnywalne do
autora Moich komiksow..., to jednak proces profesjonalizacji i unaukowie-
nia tej odmiany krytyki literackiej jest zjawiskiem wartym odnotowania
i przebadania. Ten proces moze by¢ kolejnym elementem charakterystyki
spotecznosci fanéw i zachodzacych w niej zmian. Publikacje po$wiecone
tej problematyce wskazuja na wieloaspektowos¢ aktywnosci fanéw i funk-
cjonowania tzw. fandomoéw .

Zastanawia, jaka role odegra tu wiedza naukowa. Czy fan science do-
taczy do fan fiction, kategorii amatorskich préb literackich, funkcjonujacej
juz w repertuarze aktywnosci fanéw? Michel de Certeau, mysliciel, kté-
rego koncepcja czytania-klusownictwa jest czesto przywotywana w kon-
tek$cie dyskusji na temat konsumpgji kultury, zwracat uwage, ze plura-
lizm mnogoéci ,pism” wytwarzanych przez czytelnikdw rosnie wraz ze
stabnieciem instytucjonalnego rezimu oddzielajacego tych ostatnich od
egzegetow Litery tekstu. Tak dziato sig, kiedy ruch Reformacji zacierat wy-
znaczong przez Ko$ciét granice miedzy klerkami a ,wiernymi” (Certeau
2008, s. 171). Tak dzieje sie wspodlczesnie, kiedy internet podkopat auto-
rytet egzegezy przeprowadzanej w szkole, prasie i telewizji2. Klusownicze
czytelnictwo przypomina de Certeau bricolage Lévi-Straussa. Ktusujacy
czytelnik siega na potrzeby aranzacji tekstu po ,pozostatosci wczedniej-
szych konstrukcji” (Certeau 2008, s. 173). Ten rodzaj czytelnictwa, ktéry
dzi$ jest reprezentowany przez aktywno$¢ fana-prosumenta, funkcjonuja-
cego na gruzach trzech wymienionych wyzej instytucji, moze tez kompo-
nowac swoje aranzacje przy uzyciu dyskursu naukowego. Komiks widziany

! Piotr Siuda, badacz specjalizujacy sie w problematyce konsumpcji wytworéw popkultu-
ry, w monografii poswieconej kulturze prosumpcji Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania
globalnych i ponadparistwowych spotecznosci fanéw (2012) opisal ewolucje roli fana. W zapre-
zentowanym przez niego opracowaniu szczegdlnie interesujacy jest watek dotyczacy wyjscia
przecigtnego fana z roli biernego, acz wrogiego dominujacym warto$ciom i normom, de-
wianta entuzjasty i wej$cia w rolg kreatywnego konsumenta i producenta w jednej osobie
(stad okreslenie ,,prosument”). Siuda jest autorem wielu opracowan z zakresu omawianej tu
tematyki. Objeto$¢ niniejszego tekstu nie pozwala na ich doktadne oméwienie.

2 Jednocze$nie coraz czgéciej pojawiaja si¢ glosy krytyczne, ostrzegajace, ze wciaz po-
wszechne przekonanie o tym, ze internet posiada potencjat emancypacyjny, jest niebezpiecz-
ng iluzja, sam za$ internet jest nowa, bardziej restrykcyjng od poprzednich formg ortodoksji
oddzielajacej czytelnikéw od egzegetow.
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z tej perspektywy bedzie nie tylko przedmiotem intelektualnej eksploracji,
ale stanie si¢ rowniez jej pelnoprawnym narzedziem.

W tym kontekscie na uwage zastuguja dwie inicjatywy srodowiska fa-
né6w komiksu. Pierwszg jest t6dzkie ,,Sympozjum Komiksologiczne”, kté-
rego pomystodawcy na pierwszym miejscu wéréd zamierzonych celéw sta-
wiali sobie ,,unaukowienie refleksji o komiksie”, proponujac réwnoczeénie
popularyzacje tego medium wraz z promocjg jego waloréw artystycznych
i kulturotworczych?. Druga warta odnotowania inicjatywa jest magazyn
~Zeszyty Komiksowe”, powotany do zycia w 2004 roku. W nocie redak-
cyjnej zamieszczonej na stronie Gildii, jednego z najwiekszych serwiséw
dla fanéw komiksu, mozemy przeczytaé: ,«Zeszyty Komiksowe» to ini-
cjatywa catkowicie oddolna i nieformalna. Nie nalezymy do zadnej grupy.
Wydajemy wlasnym sumptem i wktadamy w to wolny czas. Nie pragnie-
my sukcesu finansowego ani wielotysiecznych naktadéw. Interesujq nas
tylko komiksy” 4. Numer 5 magazynu, opublikowany jesienia 2006, zostat
poswiecony problematyce stanu badan nad komiksem w Polsce. Michat
Btazejczyk, pomystodawca i pierwszy redaktor naczelny pisma, zamie$cit
w tym numerze artykut, w ktérym odnidst si¢ krytycznie do niezadowa-
lajgcego stanu tych badan, zrédet problemu dopatrujac sie w powszech-
nym odmawianiu im statusu dziedziny naukowej (Btazejczyk 2006, s. 79).
W 2015 roku magazyn znalazt si¢ na ministerialnej liscie punktowanych
czasopism naukowych.

KOMIKS JAKO ILUSTRACJA LOSOW KULTURY POPULARNE]
W PRLIW USA

Pawet Ciotkiewicz traktuje komiks jako ztozone zjawisko spoteczne.
W kazdym z omawianych przez niego przypadkéw dostajemy opis nie tylko
postaci i fabut, ale szeroki kontekst historyczno-kulturowy, w ktérym opi-
sywany komiks powstawat, co w potaczeniu ze struktura ksiazki, prezentu-
jacej dwie oddzielone od siebie zelazna kurtyna rzeczywistosci spoteczne —
peerelowska i amerykanska, daje ciekawy historyczny material do poréw-
nan. Szczegolnie interesujacy jest obraz loséw kultury popularnej w okresie
PRL, wylaniajacy sie z pieczotowicie rekonstruowanych biografii najbar-
dziej znaczacych twércow polskiego komiksu: Tadeusza Raczkiewicza, Ja-
nusza Christy, Henryka Jerzego Chmielewskiego i Grzegorza Rosinskiego.

3 Informacja zamieszczona w akapicie pt. ,,Ogdélne cele Sympozjéw Komiksologicznych”
(http://komiksologia.pl [dostep: 9.03.2020]).
4 https://www.komiks.gildia.pl/fanziny/zeszyty_komiksowe [dostep: 9.03.2020].
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Przede wszystkim struktura ksigzki pokazuje znamienna rozbiezno$¢
miedzy chronologia lektur opisywanych komikséw a chronologia ich po-
wstawania. Z komiksami amerykanskimi, ktére powstaly jako pierw-
sze, autor mogt sie zetkngé dopiero po upadku komunizmu, poniewaz
wczeéniej obrazkowe historie przygodd amerykanskich superbohateréw nie
funkcjonowaty w legalnym obiegu wydawniczym i w polskich edycjach. Ta
rozbiezno$¢ odsyta wiec do odmiennych specyfik systemoéw spotecznych,
w jakich komiksy byly tworzone. Biografie polskich twércéw, szczegdlnie
dwéch najstarszych: Henryka J. Chmielewskiego, gdy pisze ten tekst blisko
stulatka, oraz Janusza Christy, rocznik 1934, najlepiej obrazuja meandry
funkcjonowania komiksu w PRL. Chmielewski wspominat, ze cho¢ jego
pierwsze komiksy budzity zyczliwe zainteresowanie redaktora naczelnego
,Swiata Mtodych”, to bano sie publikowa¢ komiks, poniewaz traktowano
go jako przejaw zdegenerowanej ,,sztuki imperializmu”. A gdy pod koniec
1957 roku, szcze$liwym zbiegiem okolicznoéci, opublikowano pierwszg
przygode Romka i A'Tomka, pilnowano, by nazwac¢ ja nie komiksem, lecz
historyjka obrazkowa. Z kolei Christa, ktéry w 1975 roku z lokalnej gdan-
skiej popotudniéwki trafit réwniez do ,Swiata Mtodych”, zrozumiat, ze
cho¢ komiks nie jest sztukg o najwiekszym znaczeniu dla wtadz peere-
lowskich, to jednak podlega takiej samej cenzurze, jak powiesci Jerzego
Andrzejewskiego czy felietonistyka Stefana Kisielewskiego. Rekonstrukcja
biografii Christy wzbogaca tez refleksje na temat naszej ,,hanby domowej”
o watek konformizmu w obszarze peerelowskiej kultury popularnej. Wy-
myS$lajac $wiat Kajka i Kokosza, Christa kalkulowal pragmatycznie, ze nie
moze usytuowaé go w Sredniowieczu, gdyz to, przy zalozeniu minimum
scenograficznego realizmu, oznacza ,klopoty z Kosciotem i chrzescijan-
stwem”. Nieco innych ktopotéw doswiadczyt Grzegorz Rosinski, tworca
serii komikséw o Thorgalu, bohaterze stylizowanym na wikinga, ktéra
odniosta sukces za granicami PRL-u. Chcac rozwija¢ swoja kariere, mu-
sial wyemigrowac¢ w1982 roku do Belgii, gdyz wspotpraca z autorem zza
zelaznej kurtyny okazata sie niemozliwa, zwtaszcza gdy po jednej ze stron
tej kurtyny trwat stan wojenny. Czeé¢ ksiazki opowiadajaca o polskich ko-
miksach pokazuje we fragmentach trudnoéci, jakie napotykali twércy po
zniknieciu mecenatu panstwowego. Brak cenzury oznaczal niekiedy réw-
niez brak $rodkéw na wydawanie tych komiksowych dziet. Tytutowy Tajfun
mial w swoich przygodach ponad dwudziestoletnig przerwe, miedzy ro-
kiem 1988 a 2012.

Biografie Christy i Rosinskiego pokazuja takze problemy, jakie napo-
tykata polska kultura popularna z powodu swojej peryferyjnosci. Thor-
gal zyskat szeroka popularno$¢ dopiero poza granicami Polski, kiedy jego
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twérca — uzywajac stéw Pawla Ciotkiewicza — znalazt si¢ na komikso-
wym Olimpie. Nie bez znaczenia, jak si¢ wydaje, byta w tym przypadku
tematyka komiksu, nawiazujaca do skandynawskich sag. Popularnos¢ hi-
storii o marvelowskim Thorze potwierdza to przypuszczenie. Trudno so-
bie wyobrazi¢, by ten sam sukces mogly odnie$¢ opowiesci o przygodach
dzielnego kapitana Zbika, funkcjonariusza Milicji Obywatelskiej. Nawet
stowianski antyk nie ma takiego potencjatu dla wydawcéw, chcacych osia-
ga¢ globalne sukcesy. Swiadcza o tym opisane przez Ciotkiewicza perypetie
zwigzane z prébg wydania angielskiej edycji Kajka i Kokosza. Lamiace an-
gielskie jezyki nazwy stowianskich boéstw Trygtawa i Swaroga okazaly sie
problemem nie do rozwiazania i starania wydawcy skonczylty sie fiaskiem.
Jednocze$nie praca Janusza Christy doczekata si¢ nobilitacji. Jedna z przy-
god Kajka i Kokosza pt. Sztuka latania zostata w 2017 roku umieszczona
na liScie lektur szkolnych dla klas IV-VIL.

Na tle rozmaitych ograniczen krepujacych polskich twércéw komikséw
warunki pracy amerykanskich autoréw historii obrazkowych cechowata
niemal nieograniczona swoboda. W opinii Pawta Ciotkiewicza nawet nie-
zwykle trudne czasy Wielkiego Kryzysu raczej hartowaty rysownikéw niz
podcinaly im skrzydta. Jest w tym sporo idealizujacej sympatii fana komik-
su dla ojcoéw panteonu wspotczesnych superbohateréw. Historyczne tto na-
rodzin Supermana i Batmana, ktére Ciotkiewicz rzetelnie szkicuje, pokazu-
je, ze historie z happy endem, propagujace optymizm amerykanskiego stylu
zycia, mialy swoje mroczne odbicie w realnym $wiecie wolnorynkowego
darwinizmu. Superman, dziecko kreatywno$ci Joego Shustera i Jerry’ego
Siegle’a, dzi$ przynoszace wlascicielom praw do postaci setki milionéw do-
laréw, swoim ojcom dat pod koniec lat trzydziestych skromne 130 dolaréw.
O prawa i udziat w zyskach musieli walczy¢ w sadzie. Opowies$¢ o losach
autoréw Batmana jest niemal tak mroczna jak sam superbohater. Przez
wiele lat wielbiciele tego komiksu zywili przekonanie, ze tytutowy bohater
ma jednego ojca, ktérym jest Bob Kane. Za kulisami toczyta sie za$ batalia
o uznanie praw autorskich Billa Fingera, scenarzysty i wspétautora komik-
su, ktérego ,przedsiebiorczy” Kane tych praw pozbawit. Sukces odniesli
dopiero spadkobiercy Fingera, ponad czterdziesci lat po jego $mieci.

Ciofkiewicz pokazuje takze, ze stereotypowy obraz dychotomii usta-
wiajgcej na jednym biegunie totalitarny rezim z wszechobecng cenzura,
a na drugim szeroka wolno$¢ amerykanskiego kapitalizmu, jest nie cat-
kiem prawdziwy. Cho¢ poréwnywanie tamtych tak odmiennych systemoéow
jest trudne, a zrownywanie absurdalne, to niedostrzeganie mechanizméw
kontroli spotecznej w demokracjach liberalnych bytoby naiwnym zaslepie-
niem. Przywotywana w ksiazce historia dziatalno$ci Federicka Werthama,
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amerykanskiego psychiatry pochodzenia niemieckiego, ktéry w publikacji
pod znamiennym tytulem Uwodzenie niewinnych (Seduction of the Innocent)
postawit teze, iz komiksy deprawuja swoich nieletnich czytelnikéw, ilu-
struje proces formowania si¢ takich mechanizméw. W potowie lat pig¢-
dziesiatych XX wieku amerykanski Senat stworzyl Kodeks Komiksowy,
ktéry funkcjonowat w sposéb podobny do Kodeksu Produkcyjnego, zwa-
nego potocznie Kodeksem Haysa, ktéry w przemysle filmowym stanowit
rame dla prewencyjnej autocenzury zorientowanej na sfer¢ obyczajowa.

KOMIKS JAKO MIT?

Poza wszystkim wymienionymi zaletami lektura Moich komikséw... jest
intelektualna famigtéwka. Autor, jak sie wydaje, nie tylko propaguje swo-
ja pasje, ale takze zaprasza do gry bardziej wyrobionych czytelnikéw. Nie
chodzi przy tym jedynie o liczne odwotania do klasykéw rozmaitych dyscy-
plin naukowych, lecz o prébe opisania fenomenu komiksu jezykiem same-
go komiksu. Przede wszystkim Ciotkiewicz wyraznie stara si¢ upodobni¢
swoje naukowe opowiadanie do narracji komiksu sensacyjnego. Ma temu
stuzy¢ formuta ,WTEM!” otwierajaca tytuly podrozdziatéw stanowigcych
przetom w prowadzonym wywodzie. Ponadto przywolywanie postacie, nie
tylko te wymyslone, ale historyczne, sg czgsto prezentowane w schemacie
komiksowym. Sa mianowicie dobrymi i ztymi bohaterami opowiesci au-
tora, na przyktad Stan Lee jest nazwany ,,Geniuszem zta”. Ich prawdziwe
losy s3 poddawane fabularyzacji, tak jest na przyklad w przypadku historii
kariery Grzegorza Rosinskiego.

Jednoczesnie ksigzka bardziej niz wehikutem czasu karmigcym nostal-
gie autora wydaje sie emocjonalnym manifestem w obronie kulturowej
rangi komiksu. Wiele na to wskazuje, a , Zakonczenie” w sposéb najbar-
dziej ewidentny. Juz we ,Wstepie” autor stwierdza, ze komiks nie jest dla
niego przedmiotem poznania, ale instrumentem przebijania sie przez za-
stone oczywisto$ci. Przy czym nie chodzi o to, by poprzez komiks chwytaé
rzeczy takimi, jakimi sa. Takiej deklaracji poznawczej Pawel Ciotkiewicz
nie sktada. Na trop jego intencji kieruje wymiana zdan, jakiej dokonu-
je z tezami Horkheimera i Adorna w rozdziale széstym, po$wieconym
wspotczesnemu przemystowi kulturalnemu. Ciotkiewicz chwali rytualnie
»podejscie krytyczne” niemieckich mys$licieli i wskazanie przez nich zagro-
zenia idei o§wieceniowej wyplywajace z oglupiajacego dziatania przemystu
kulturalnego, ktére grozi regresem do czaséw mroku mitéw. Apeluje jed-
nak, by na ten powrét w mroki mitu spojrze¢ z wigksza wyrozumiatoscia,
co wyjasnia w nastepujacy sposéb: ,,z pewnego punktu widzenia mit ja-
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ko uniwersalna struktura narracyjna, jednoczaca grupy spoteczne wokét
okreslonych wartosci, jest czym$ koniecznym dla trwania wspélnoty. Jest
wazny i potrzebny. [...] Mit moze sie nam dzisiaj przystuzy¢” (s. 141). Jest
w tym wyjasdnieniu co$ z argumentacji Leszka Kotakowskiego, ktory twier-
dzit: ,,Idola tribus sprawujg rzady, od ktérych uciec niepodobna; emancypa-
cja kompletna od nich jest tyranig innego ztudzenia. Bezboznictwo uni-
wersalne jest utopig. Mity, ktére ucza nas, ze co$ jest wartoscig po prostu,
sa nie do unikniecia, jesli spoteczenstwo ludzkie ma istnie¢” (Kotakowski
2003, s. 34). Przywotane stwierdzenie autora Moich komikséw... kaze przy-
puszczad, iz chciatby on widzie¢ w komiksach wspotczesng forme owych
uniwersalnych i integrujacych struktur narracyjnych. Superbohaterowie
mogliby zaja¢ miejsce idoli plemiennych globalnej wioski. Jesli faktycznie
autor wierzy w taka mozliwo$¢, to jest w tym przekonaniu zadziwiajaco
wiele naiwno$ci, ktdra ktéci sie z socjologiczna umiejetnoscia budowania
krytycznego dystansu poznawczego. Co ciekawe, ta naiwno$¢ miesza sie
u Pawta Ciotkiewicza z do$¢ cyniczng pochwatg pragmatyzmu, ktéry doce-
nia w opinii Horkheimera i Adorna, by krytyki O$wiecenia nie zostawiac
jego wrogom. Te strategie zaleca podobnym jemu mito$nikom wytworéw
kultury popularnej. W tym konteks$cie zastanawia, czy erudycyjna anali-
za komiksow zawarta w ksigzce jest proba naukowego ujecia przedmiotu
pasji, préba prywatna, a wiec uwolniong od dehumanizujacych wymo-
gbébw wpasowywania procesu poznania w procedury sprawozdawczo$ci, czy
tez aktem kultu, uszlachetniajacym komiks poprzez uczynienie go przed-
miotem nomen omen godnym poznania naukowego? Czy w zwiazku z tym
ironiczna postawa Alana Moore’a — ktérego Ciotkiewicz ceni za krytycz-
ne mys$lenie — wobec figury komiksowego superbohatera nie jest jedynie
objawem bezsilno$ci resentymentu, ktérego energia zostanie i tak wyko-
rzystana do napedzania machiny wspétczesnego przemystu kulturalnego?
Wysoka ocena, jaka autor wystawia nagrodzonemu Oskarem filmowi Green
Book pokazuje, ze dzi$ nie ma juz mozliwosci ucieczki z zelaznej klatki ra-
cjonalnosci technicznej, nawet jesli marzy sie o restytucji mitu. Green Book
dowodzi, ze racjonalno$¢ instrumentalna show-biznesu, majgca z istoty
niezwykte zdolno$ci adaptacyjne, potrafi operowac schematami z elemen-
tarza politycznej poprawnosci rownie skutecznie jak widowiskowoscig. To
z kolei sktania do refleksji nad rolg nagréd takich jak Oskar. Pawet Ciotkie-
wicz uwaza, ze Oskar przyznany sfilmowanemu komiksowi Czarna Pantera
podniesie range tego gatunku filméw. Krytyczne glosy rezyseréw Martina
Scorsese, Francisa Coppoli i Kena Loacha o filmach marvelowskich kazg
rozwazy¢, czy nie stanie si¢ odwrotnie i czy takie decyzje Akademii Filmo-
wej nie obniza rangi jej nagrody.
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Czy miliony nabywcéw mogga si¢ myli¢? To retoryczne pytanie podkre-
$la ciezar sadow estetycznych masy. Socjolog powinien w takiej sytuacji
mie¢ sie na bacznoéci, by nie znalez¢ sie w jalowej poznawczo sytuacji
szpiega totalitarnego panstwa, ktorg Peter L. Berger przywotywat w Zapro-
szeniu do socjologii. Czy komiksem nalezy sie zajmowac? Michat Gltowinski,
oddajac czytelnikowi ksiazke o socrealizmie, wyjasnial, ze aksjologiczne
pojmowanie nauki o literaturze to intelektualny luksus, na ktéry trudno
sobie pozwoli¢ w XX wieku, skoro to, co powotato socrealizm do Zycia,
odegrato woéwczas tak wielka role. Sugestie ptynaca z tej uwagi nalezy
rozciagnad¢ na inne dyscypliny, ktére moga zajmowac si¢ komiksem. Ten
bowiem poprzez swoj wplyw na kulture jest medium powaznym, nawet
jesli w ocenach wielu pozostaje wciaz medium wulgarnie masowym.
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THE MYTHOLOGY OF COMICS—CRITICAL REMARKS

Rafal Mielczarek
(Medical University of Lodz)

Abstract

This essay was envisaged as a dialogue with Pawel Ciotkiewicz, author of
the book Moje komiksy, Vol. 1, Od Tajfuna do Supermana [My Comics, Vol. 1, From
Typhoon to Superman] (2019), who has for years been fascinated by the phe-
nomenon of comics and made them the subject of scholarly reflection. When
analyzing the history and contemporaneity of the comic book, he uses concepts
from many fields familiar to sociologists, such as cultural anthropology, philo-
sophy, history, psychology, and religious studies. In discussion with Ciotkiewicz,
the author of the article addresses the following topics: (1) comics in the grid of
academic concepts; (2) comics as an illustration of the fate of popular culture in
the Polish People’s Republic and the USA; and (3) the comic book as myth. In
summary, he recalls Ciotkiewicz’s statement that for him comics are not only an
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object to be studied but also an instrument for breaking through the veil of obvi-
ousness.

key words: history of comics, comics in contemporary culture, popular culture, cul-
tural industry, comics in literary criticism, fans and prosumers

stowa kluczowe: histora komiksu, komiks w kulturze wspoétczesnej, kultura popu-
larna, przemyst kulturalny, komiks w krytyce literackiej, fani i prosumenci
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