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OBRAZ LAT SIEDEMDZIESIATYCH XX WIEKU
CZY INTELIGENCKI GLOS W SPORZE O PRZYSZLY KSZTALT
POLSKIEGO POLA WLADZY?*

WSTEP

Lata siedemdziesiate XX wieku coraz czgSciej staja si¢ przedmiotem za-
interesowania i analiz zaréwno historykdw, politologdéw, jak i socjologow,
jednak obraz éwczesnych hierarchii spotecznych pozostaje niejednoznacz-
ny. W tym tekscie chcieliby$my zaja¢ sie w szczegdlnosci problemem kon-
kurencyjnych obrazéw struktury spotecznej lat siedemdziesiatch, kierujac
uwage gléwnie na ich role w tworzeniu sie wybranych frakgeji inteligen-
¢ji. Stoimy bowiem na stanowisku, zZe jest to kluczowa cze$¢ polskiej elity
spotecznej w XX wieku, gdyz jej rola nie maleje od konca drugiej wojny
Swiatowej, cho¢ ulega znaczacym przemianom (Zarycki, Warczok 2014).
Zmienia sie tez wewnetrzna konfiguracja tego, co mozna nazywaé prze-
strzenig inteligencka, a wigc status i wzajemne relacje poszczegélnych
frakcji szeroko rozumianej inteligencji. Zajmiemy si¢ tu zatem sporami
w tonie inteligencji w kontekscie podejmowanych przez nig préb dostoso-
wania sie do zmian spotecznych, jakie zachodzity w Polsce w tzw. dekadzie
Gierka. Gtéwna ilustracja naszych rozwazan bedzie analiza legendarnego
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juz serialu telewizyjnego Czterdziestolatek!, ktéry nierzadko uwazany jest
za jeden z symboli dekady. Filmu tego nie bedziemy jednak traktowac jako
obiektywnego obrazu epoki, ale raczej jako jej bardzo specyficzny oglad,
ktéry mozna uznad za projekcje ambicji jednej z inteligenckich frakgji.

Chcieliby$my jednocze$nie wskaza¢ na nie zawsze dostrzegana wie-
lowymiarowo$¢ polskiej przestrzeni spotecznej okresu PRL. Nasze ujecie
bedzie w pewnym stopniu polemika z tymi jej wizjami, ktére uwazamy
za uproszczone, wtasnie ze wzgledu na wspomniang jednowymiarowosc.
Waznym punktem odniesienia bedzie dla nas teoria Pierre’a Bourdieu i je-
go modele struktury spoteczne;j.

Ponadto naszym celem jest wskazanie konieczno$ci uwzglednienia zto-
zonoéci w analizie szeroko rozumianych polskich klas wyzszych. Twierdzi-
my bowiem, ze trudno je ujmowac¢ w kategoriach stosowanych do krajow
zachodnich, jak cho¢by badana przez Bourdieu Francja, gdzie — ogdlnie
rzecz ujmujac — klasa wyzsza sktada sie z dwdch podstawowych frakeji.
Dominujaca odpowiada takim czy innym wcieleniom tzw. burzuazji, a wiec
elicie kapitatu ekonomicznego, a zdominowana elicie kapitatu kulturowe-
go. Jak twierdzimy za Ivanem Szelényim i jego wspdtpracownikami (Eyal,
Szelényi, Townsley 1998), w Polsce i niektérych innych krajach postkomu-
nistycznych, w szczegoélnosci na Wegrzech, kluczowg frakcja klasy wyzszej,
w szczegdlnoéci w pierwszym okresie tzw. transformacji, byly elity kapi-
tatu kulturowego. Jak si¢ wydaje, takie odwrdcenie proporcji sit miedzy
frakcjami klasy wyzszej mozna bylo obserwowad z réznym natezeniem
takze w innych okresach, jak cho¢by w migdzywojniu czy w pewnym za-
kresie wspolczednie. Mozna to wiazad z nasza wczeséniejszg teza, ze w per-
spektywie dtugiego trwania to kapitat kulturowy jest szczegélnie istotnym
zasobem klas wyzszych naszego kraju (Zarycki, Warczok 2014). Warto
tez zauwazy¢, ze wzglednie wysoka warto$¢ kapitatu kulturowego w wa-
runkach polskich taczy¢ mozna z niestabilnoscia systeméw politycznych
i ekonomicznych w tej czesci Europy, a co za tym idzie — z nietrwato-
Scig statusu elit politycznych i ekonomicznych w dtuzszej perspektywie.
W takich warunkach kapitat kulturowy okazuje si¢ kluczowym zasobem
umozliwiajacym wielopokoleniowa transmisje elitarnych pozycji, ktére sg
o wiele trudniejsze do utrzymania przez opierajacych je jedynie na zaso-

! Chodzi nam o serial telewizyjny sktadajacy si¢ z 21 odcinkéw w rezyserii Jerzego Gru-
zy wyprodukowanych w latach 1974-1977 oraz petnometrazowy suplement z roku 1976
pt. Motylem jestem czyli romans 40-latka. Nie bedziemy si¢ tu zajmowa¢ pdzniejszym filmem
Czterdziestolatek dwadziescia lat pézniej, nakreconym w 1993 roku przez tych samych autoréw
z udzialem duzej czeSci oryginalnego zespotu aktorskiego.
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bach finansowych czy politycznych (czyli na stanowiskach partyjnych, po-
zycjach wladzy administracyjnej). W zwiazku z powyzszym mozna méwic
o interesujacym zjawisku okresowego rodzenia si¢ w naszym kraju napie-
cia pomiedzy frakcjami klas wyzszych — miedzy budujacymi swoja pozycje
na bazie aktualnie dominujacych, czy tez przynajmniej silnie dowartos$cio-
wanych, typéw kapitatu (jak ekonomiczny czy polityczny), a tymi, ktd-
rych kluczowym zasobem jest wtasnie kapitat kulturowy, w szczegdlnosci
ten reprodukowany wielopokoleniowo. Z jednej strony napiecie to rodzi
widoczne konflikty o charakterze otwarcie politycznym, ktérych dobrym
przyktadem byty tzw. wydarzenia marcowe 1968 roku w Polsce. Z drugiej
za$§ wywotuje interesujace tarcia o mniej oczywistym, ale czesto waznym
charakterze. Zaliczy¢ mozna do nich rozbieznosci czy tez konflikty do-
tyczace wizji $wiata spotecznego. Obrazem takich wtasnie rozbieznosci
jest interesujacy nas serial. Moga one by¢ jednocze$nie postrzegane jako
aspekt istotnej walki frakcyjnej w polskich klasach wyzszych lat siedem-
dziesiatych.

CZTERDZIESTOLATEK W PERSPEKTYWIE TEORII PIERRE’A BOURDIEU

Czterdziestolatek w interesujacy sposéb ukazuje napiecie spoteczne, ja-
kie narasta w okre$lonej czesci polskiej przestrzeni spotecznej lat siedem-
dziesigtych. Film, jak mozna zaktada¢, przede wszystkim odtwarza spo-
sOb postrzegania $wiata spotecznego gtéwnych autoréw serialu. Mamy tu
w szczegoblnoéci na mysli Jerzego Gruze (1932-2020) i Krzysztofa Teodora
Toeplitza (1933-2010), ktérych mozna uzna¢ za typowych przedstawi-
cieli ugruntowanej inteligenckiej elity, a w szczegdlnosci tej jej frakcji,
ktora pozstawata w pragmatycznej relacji z 6wczesnymi wiadzami komu-
nistycznymi?. W filmie buduja oni obraz waznego dla nich sektora polskiej
przestrzeni spotecznej, w ktérej rysuja sie wyrazne osie napie¢. Rzecz jasna
panstwowa cenzura nie pozwalata na wiaczenie innych istotnych aspektow
owych konfliktéw, ktére juz wtedy mozna byto zauwazy¢, takich jak ro-
dzaca sie opozycja demokratyczna czy spoteczno-polityczna rola Kosciota
katolickiego w Polsce lat siedemdziesiatych. Nawet jednak bez tego ob-
raz przedstawianego fragmentu przestrzeni spotecznej gierkowskiej Polski
odpowiada, jak sie wydaje, jego percepcji przez istotng grupe éwczesnej
inteligenckiej elity. Dwa wspomniane aspekty — opozycja i Ko$ciét — mi-

2 W tym wymiarze szczegdlnej uwagi warta jest rodzina Krzysztofa Teodora Teoplitza,
ktdra okreéli¢ mozna jako mieszczansko-inteligencki wielopokoleniowy klan. Sam autor fil-
mu poéwiecit jej jedng ze swoich ksigzek (Toepliz 2004).
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mo iz pomini¢te, wpisuja w gtéwne osie konfliktéw, a natura ich rozwoju
zwiazana jest z szerszg dynamika spoteczng (jest to jednak temat odrebny,
wymagajacy osobnego, pogtebionego opracowania). Wazne jest tez, ze —
jak twierdzimy — gtéwne konflikty spoteczne, ktérych dotyczy film, nie
przypadkiem odnoszg si¢ do tego, co mozna by nazwal sfera wzglednie
zdepolityzowana, a wiec innymi stowy silnie znaturalizowanych przywi-
lejéw spotecznych. Marginalizacja kwestii sporéw otwarcie politycznych
w serialu moze by¢ jednakze rozpatrywana jako jego zaleta z punktu wi-
dzenia celow analitycznych.

Nasza analiza — odtworzenie przestrzeni spotecznej Czterdziestolatka
— ma, jak wspomnieli$my, charakter z gruntu Bourdieurowski. Podgza-
my wiec podobng linia badawczg jak Maciej Gdula (Btedowska, Gdula
2014), dostrzegalna nie tylko w jego rozwazaniach na temat tego seria-
lu, ale takze w pracach empirycznych po$wieconych dzisiejszej strukturze
klasowej (Gdula, Sadura 2012). Nasze ujecie jest jednak szersze i w nie-
ktorych aspektach zawiera interpretacje odmienne, gdyz nalezy pamie-
taé, ze differentia specifica podejscia Bourdieu jest wielowymiarowo§¢
przestrzeni spotecznej (Bourdieu 2006). Nie podzielamy wiec miedzy in-
nymi pogladu, ze Czterdziestolatek to ,serial o inteligencji technicznej, pi-
sany z perspektywy klasy $redniej” (Bledowska, Gdula 2014). Zamiast
wiec li tylko pionowej struktury klasowej nalezy w naszym przekonaniu
uwzgledni¢ takze podzialy poziome, frakcyjne, co w najwyzszym stop-
niu odnosi sie do elit, czyli pola wladzy3. Nalezy takze wlaczy¢ wymiar
trzeci — czas — wyrazony przez trajektorie jednostek i calych, awansuja-
cych badz zdeklasowanych kategorii spotecznych. Wtasnie w taki sposéb
mozna patrze¢ na przestrzen spoteczng Czterdziestolatka. Podzialy, a nawet
konflikty wertykalne, odzwierciedlajace si¢ w codziennych interakcjach,
sa oczywiscie istotne. W Czterdziestolatku wyraza sie to przede wszystkich
w relacjach miedzy tytutowym bohaterem — inzynierem, potem réwniez
dyrektorem — a technikiem Maliniakiem, majstrem na budowie, ukaza-
nym jako przedstawiciel klasy ludowej, a wlasciwie jej gbérnej warstwy,
graniczacej z klasa $rednig. Przektada si¢ to na wyrazne wyzsze aspiracje
Maliniaka — kierownicze — wchodzace w konflikt z dyrektorska pozycja
Karwowskiego. Ten ostatni jako ,inteligent z awansu”, jeszcze z bagazem
swojej pierwotnej, nizszej pozycji, chce sie od niej odcigé, stad rozma-
ite spiecia, bedace wyrazem tych dwéch sprzecznych dyspozycji. Jest to
konflikt oczywisty, dobrze znany w Polsce, natychmiastowo dekodowany
przez publiczno$¢ jako wyraz glteboko zakorzenionej opozycji binarnej ,,Pa-

3 Pojecia pola wladzy uzywamy za Pierrem Bourdieu (Bourdieu, Wacquant 1993).
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na i Chama” (Smoczynski, Zarycki 2017). Schemat ten do dzi$ organizuje
zbiorowg wyobraznie i przybiera coraz to nowe kostiumy. Jednakze jego
oczywisto$¢ 1 wybijanie sie na pierwszy plan przy¢miewa mniej klarowne,
a nawet czeSciowo ukryte podziaty, ktére poprzez swa nieoczywistos¢ s
niezwykle symbolicznie efektywne w podtrzymywaniu nieréwnosci. Cho-
dzi tu przede wszystkim o konflikty frakcyjne, naktadajace si¢ na wymiar
CZasoOwy.

W naszej interpretacji serialu Czterdziestolatek inspiracje czerpiemy
przede wszystkim z pracy Reguty sztuki (2001), w ktérej Pierre Bourdieu
zaproponowat socjologiczny model analizy dziela literackiego oparty na
rekonstrukcji pola spotecznego, jakie w nim ukazano. Przypomnijmy, Ze
dzietem rozpatrywanym przez Bourdieu byta Szkota uczu¢ Flauberta. Swiat
bohateréw tej powiesci francuski socjolog rozrysowal w dwuwymiarowej
przestrzeni réznych typoéw kapitatu. Swoistym rozwinieciem tej metody
jest niedawana praca Didera Georgakakisa i Frédérica Lebarona (2018),
ktorzy na warsztat wzieli ksiazke znanego greckiego ekonomisty i polity-
ka Yanisa Varoufakisa pod znaczacym tytutem Adults in the Room: My Battle
with Europe’s Deep Establishment (Varoufakis 2017). Jak wskazuje juz sam ty-
tul, autor opisuje w niej swoja, w duzym stopniu przegrana, konfrontacje
z brukselskg elitg, przede wszystkim z establishmentem politycznym Ko-
misji Europejskiej. Georgakakis i Lebaron rekonstruuja wiec, po pierwsze,
przestrzen elity europejskiego pola wiadzy, tak jak zarysowat ja w swojej
pracy Varoufakis. Z drugiej strony za$, dysponujac niezaleznie zebranymi
wlasnymi obszernymi Zrédtami wiedzy na temat tejze elity, przedstawia-
ja syntetyczny obraz jej pola na bazie obiektywnych danych. Znaczace
odmienno$ci miedzy subiektywnym obrazem pola europejskich elit éw-
czesnego greckiego ministra finanséw a ich zobiektywizowang strukturg
Georgakakis i Lebaron traktuja jako przestanke do zaproponowania wyja-
$nienia porazki Varoufakisa.

Inspirujac sie wspomnianymi pracami chcieliby$my podja¢ prébe —
cho¢by bardzo szkicowego — nakreslenia struktury $wiata spotecznego
zaprezentowanego w Czterdziestolatku i skonfrontowania go z réwnolegle
przywotang przez nas w ogélnym zarysie struktura pola wtadzy dane-
go okresu, a przynajmniej z jej waznymi dla nas aspektami. Konfron-
tacja ta stuzy¢ bedzie przede wszystkim pokazaniu natury napiecia na-
brzmiewajacego w polu wtadzy potowy lat siedemdziesiatych XX wieku
w Polsce.

Zestawienie to prezentujemy réwniez z intencjg zaproponowania pew-
nej nowej w polskim konteks$cie $ciezki socjologicznego odczytywania
dziet artystycznych.
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PRZESTRZEN SPOLECZNA CZTERDZIESTOLATKA

Przestrzen spoteczna Czterdziestolatka, jak pokazano na schemacie
(s. 47)4, jest podobna w podstawowym zarysie do innych przestrzeni spo-
tecznych znanych z prac Bourdieu i jego kontynuatoréw.

Podziat pionowy w naszej rekonstrukcji pola odnosi si¢ do dobrze zna-
nej kategoryzacji na klase wyzsza, $rednig i nizszg (ludowa). Nie nalezy
jednak podziatu tego esencjonalizowal, przypisujac mu automatycznie,
zgodnie ze ,,zdrowym rozsadkiem”, stereotypowe wyznaczniki jako nie-
zmienne wskazniki potozenia klasowego. (,,klasa $rednia odznacza sie...”,
~przedstawiciele klasy nizszej postuguja sie jezykiem...”, ,elity z klas wyz-
szych preferuja...”). Podzial klasowy, jak kazdy inny, ma charakter anali-
tyczny, jest teoretyczng klasyfikacja zbudowang na obserwacji dystrybucji
kluczowych zasobéw (kapitatéw) w przestrzeni spotecznej. Przektada sie
to rzecz jasna na okre$lone style zycia, ,,mentalnoéci”, dyspozycje, prefe-
rencje, a nawet tozsamosci zbiorowe, ale ich natura nie jest z géry okre-
Slona, musi by¢ dopiero empirycznie odczytana.

W analizowanym przez nas kontekscie kluczowy jest jednak podziat
poziomy, oddzielajacy, jak w Sredniowieczu, whadze ,,duchowa”, posiada-
czy kapitatu kulturowego (wyksztalcenie, wiedza, maniery itd.), od wiadzy
»doczesnej”. Ta ostatnia w warunkach kapitalistycznych odnosi sie do
posiadaczy kapitatu ekonomicznego, a wiec biznesmendéw, w warunkach
panstwowego socjalizmu jej odpowiednikiem byta przynalezno$¢ do elit
PZPR, a zatem posiadanie kapitatu politycznego (por. Bourdieu 2006).
W latach siedemdziesiatych w Polsce wytaniata sie juz jednak nowa eko-
nomiczna elita, prywatna inicjatywa, w swych wyzszych szeregach sgsia-
dujaca w przestrzeni spotecznej, przynajmniej ze wzgledu na zamoznos¢,
z elitg kapitatu politycznego. W serialu symbolizowana jest przez szwagra
Karwowskiego — protoprzedsiebiorce Antka. Problem wylaniania sie no-
wej elity przedsigbiorcéw w latach siedemdziesiatych jest jednak ztozony
i w tym miejscu nie bedziemy go rozwija¢, przyjmujac, ze autorzy filmu, co
widoczne na naszym schemacie, uznaja, iz kapitat ekonomiczny w tym mo-
mencie historycznym taczy sie z politycznym. Méwigc potocznie, wysokie
dochody (cho¢ nie wytacznie finansowe, ale takze czerpane z przywilejow
pozapienieznych) to w latach siedemdziesiatych ciagle jeszcze przywilej

4 Schemat zostal skonstruowany analogicznie do podobnej rekonstrukcji, zaproponowa-
nej przez Bourdieu (2001, s. 20-21), pola wladzy w powiesci Flauberta. Bazuje na analizie
pozycji spotecznej bohateréw dzieta artystycznego oraz ich wzglednych dystanséw spotecz-
nych.
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elity partyjno-panstwowej, a mozliwo$¢ prowadzenia powazniejszej dzia-
talnoéci zarobkowej wymaga przyzwolenia 0wczesnych wiladz, czyli posia-
dania okreslonego kapitatu politycznego. W latach osiemdziesiatych, gdy
rozrasta sie sektor tzw. prywatnej inicjatywy, te dwie frakcje klasy wyzszej
zaczynaja coraz bardziej si¢ rozchodzi¢®. Jednak w przestrzeni spotecznej
przedstawionej w filmie napiecie na osi poziomej, to nie tyle opozycja czy-
stego kapitatu kulturowego wobec kapitatu politycznego i podporzadko-
wanego mu kapitatu ekonomicznego, ile raczej zwiazane z tymi biegunami
rozne typy kapitatu kulturowego. Z jednej strony jego form tradycyjnych
i przekazywanych w wielopokoleniowej reprodukgji rodzinnej, w ktérej
wazng sktadows jest kapital spoteczny o historycznej naturze, na przy-
ktad rodzinne wiezi klanéw inteligenckich czy ziemianskich, a z drugiej
— form technokratycznych kapitatu kulturowego, o silnym aspekcie in-
stytucjonalizacji i wyraznym wsparciu przez zasoby polityczne, a pdzniej
takze ekonomiczne.

Tymczasem w danym momencie historycznym mozemy méwic o przy-
spieszeniu ewolucji struktur polskiego pola wtadzy. W okresie stalinow-
skim widzie¢ je mozna przede wszystkim w kategoriach silnej dominacji
elity kapitatu politycznego. Elity kulturowe, artysci i naukowcy, w szcze-
golnosci ich wybrane frakcje, wchodzg do klasy wyzszej, ale sa silnie zdo-
minowane. Relacje to zmieniaja si¢ istotnie po roku 1956, gdy wzgledna si-
ta elit kulturowych w ramach pola wtadzy ro$nie. Nomenklatura pozostaje
dominujaca frakcja klasy wyzszej, a kapitat polityczny pierwszym w hie-
rarchii kapitatéw. Jednak elity kulturowe, w tym liczni przedstawiciele
wielopokoleniowej inteligencji, uzyskuja znaczace podwyzszenie statusu,
aich pola aktywnosci, na czele z polem naukowym i artystycznym, znacza-
cg autonomie. Zostaje ona ograniczona po marcu 1968 roku, gdy wygrywa,
przynajmniej krétkoterminowo, frakcja elity bazujaca przede wszystkim
na typowym kapitale politycznym. W 1970 roku ksztaltuje si¢ nowa réw-
nowaga relacji w polu wladzy, w ktérym dominujaca role odgrywaja frakcje
bazujace na kapitale politycznym, a wigc tzw. nomenklatura. Nastepuje
jednak wyrazny zwrot w strategii akumulacji kapitatu w gronie elit par-
tyjnych. Staje sie to ze wzgledu na wyrazne ostabienie warto$ci czystego
kapitatu politycznego, jego delegitymizacje w koncu epoki gomutkowskiej,
w tym znaczenia marksizmu jako ideologii oraz aparatu partyjnego, ktory
stawat si¢ coraz bardziej spotecznie wyalienowany, zwlaszcza po masakrze
robotnikéw na Wybrzezu w grudniu 1970.

5 O rozchodzeniu sig¢ elity kapitalu ekonomicznego z elitg polityczna na Wegrzech pisze
m.in. Szelényi (1988).
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Dla zachowania prawomocnoéci wiadzy kluczowy stat sie takze ka-
pitat kulturowy, nierzadko w postaci kapitatu szkolnego, ktérym coraz
cze$ciej musieli legitymizowac sie nawet cztonkowie Biura Politycznego.
Charakterystyczne byto wéwczas akumulowanie w tym gronie technokra-
tycznego (inzynierskiego) kapitatu szkolnego. Nabywano go, co prawda,
»na skroty” (dyplomy AGH, uzyskiwane bez uczestnictwa w zajeciach),
ale wysitki w tym wzgledzie $wiadczg o duzej wydajnosci dyplomu jako
sposobu legitymizacji wtadzy politycznej (zob. Szumito 2017). W natural-
ny sposéb taka strategia elit PZPR szta w parze ze wzmacnianiem lojalnych
wobec wtadzy technokratycznych frakeji inteligencji. Technokratyczne wi-
zje zwigzane sg tez z probami legitymizacji elity politycznej wpisaniem jej
w role kompetentnych menadzeréw spoteczenstwa i gospodarki, taczacych
socjalistyczne warto$ci z wizjami nowoczesnosci przychodzacymi z Zacho-
du. W polu wtadzy znalazto to wyraz w fundamentalnym przeksztatceniu
tamtego czasu, czyli wylanianiu sie w jego $rodku, miedzy dwoma skraj-
nymi biegunami, szczeg6élnego miejsca, ktére przez odniesienie do Bour-
dieu, mozna okresli¢ mianem ,miejsca neutralnego” (Bourdieu, Boltan-
ski 2008) 6. Jest to miejsce rownowazenia si¢ oddzialywania obu skrajnych
biegundw, zajmowanie w nim pozycji daje wiec mozliwos¢ czerpania z obu
zasobow, politycznych i kulturowych. Stworzenie takiego miejsca stuzyto
roztadowaniu napiecia narastajacego przez caly dekade lat sze$édziesia-
tych, gdy wzrastat odsetek oséb z dyplomem wyzszej uczelni, a kurczyty
sie zasoby przeznaczonych dla nich stanowisk (szerzej zob. Warczok, Za-
rycki 2016; por. takze Bauman 1968; Eisler 2006). Skutkowato to starciem
w elicie wladzy w marcu 1968 roku, zwykle btednie odczytywanym wy-
tacznie jako rozgrywka wewnatrzpartyjna. Rzecz miala si¢ jednak inacze;j.
Industrializacja gierkowska stworzyta nowe pozycje do zajecia, ale réwno-
cze$nie obsadzajaca je ,,nowa inteligencja techniczna” stata sie, przez sama
swa obecno$¢, problematyczna dla innych czeci elit w polu spotecznym,
przede wszystkim dla tzw. starej inteligencji. Stad rozmaite rozproszo-
ne w serialu sytuacje, w ktérych przedstawiciele tej ostatniej w subtelny
sposob wyrazaja lekcewazenie wobec Karwowskiego, obnazajac jego brak
wiedzy, stylu, umiejetnosci spotecznych czy manier, uwypuklajace sugero-
wane przez autoréw rzekome niedopasowanie gléwnego bohatera, majace

6 Co ciekawe, w krajach zachodnich, na przyktad we Francji, zaszly podobne procesy, tam
takze wylonito si¢ ,,miejsce neutralne” w polu wiadzy, zaludnione przez technokratyczng
elite, rzekomo sytuujaca sie w kategoriach politycznych miedzy , prawica i lewica”. Swiadczy
to o tym, ze procesy dziejace si¢ w Polsce nie tylko mialy Zrédla czysto ideologiczne czy
polityczne, ale przede wszystkim byly efektem przeksztatcen strukturalnych.
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by¢ ostatecznym potwierdzeniem sity przemocy symbolicznej starej inte-
ligencji.

Jak bowiem juz wspomnieli$my, odczytanie serialu mozna oprze¢, idac
za modelem Georgakakisa i Lebarona, na zestawianiu przedstawionego
w nim obrazu czeéci przestrzeni spotecznej z zarysem bardziej obiektyw-
nie widzianej struktury pola wiadzy w tym samym okresie. Struktura ta
uwzglednia¢ musi trwajaca ciagle dominacje elity politycznej (nomenkla-
tury) w ramach klas wyzszych oraz dominacje kapitatu politycznego nad
kapitatem zaréwno kulturowym, jak i ekonomicznym. Srodowiska zdolne
do akumulacji tego ostatniego pojawiaja si¢ wtasnie w latach siedemdzie-
siatych. Jawia sie one jako nowa konkurencja dla wiekszosci frakgji elity
kulturowej, w szczegoélnosci posiadaczy wielopokoleniowego kapitatu kul-
turowego. O wiele wazniejszym konkurentem dla , starej inteligencji” sa
jednak rosnacy w site ,technokraci”, a wiec czesé¢ elity probujaca taczyé
kapitat polityczny z nowymi formami kapitatu kulturowego. Ta frakcja eli-
ty dos¢ skutecznie zajmuje kluczowa cze$¢ pola wiadzy, wspomniane juz
rodzace sie¢ ,miejsce neutralne”. Wobec tych oponentéw frakcje dobrze
ugruntowanej inteligencji mobilizujg swoje sity. Dzietami artystycznymi
rysuja swojq wizje $wiata spotecznego, w ktorej to ich gtéwne kapitaty oka-
zuja sie dowarto$ciowane, a nowe formy kapitatu kulturowego, i nowe juz
go posiadajace lub aspirujgce do niego elity, wzglednie zdeprecjonowane?.

Twierdzimy, ze serial moze by¢ rozpatrywany jako wazny akt obrony
pozydji tej frakcji elit, ktérej rzecznikami sa tworcy serialu — czyli du-
zej czeSci pragmatycznie zorientowanych inteligenckich srodowisk dobrze
sytuowanych co najmniej od czaséw odwilzy, a czesto wywodzacych sie
z wielopokoleniowych, siegajacych korzeniami XIX wieku klanéw szlach-
ty czy burzuazji. Mowa tu o czeéci $rodowiska inteligenckiego raczej nie
zaangazowanej (jeszcze) w otwarta kontestacje ustroju PRL, ale zaniepo-
kojonej ekspansja w latach siedemdziesiatych ,, nowej inteligencji”, ktora
coraz czeSciej siegata po uprzywilejowane stanowiska kierownicze i in-
ne funkcje dajace istotny prestiz, a nawet wplyw spoteczny. Srodowiska
nazywane tu umownie ,,starg inteligencja” prébuja promowac wizje $wia-
ta spotecznego, a w szczegblnosci klas wyzszych, w ktoérej to one jawic
sie bedg jako uprzywilejowane. Innymi stowy: serialem przez siebie two-
rzonym przeciwstawiajg sie rosnacym wplywom — w wytaniajacym sie

7 Mozna zwrdci¢ uwage, ze analogiczne dzieta kulturowe powstaja réwniez w $rodowi-
skach inteligencji rezygnujacej z walki o sankcjonowane przez panstwo stawki. Ich przykta-
dem moze by¢ na przyktad twérczoé¢ Janusza Szpotanskiego, z jego tomikiem z 1977 roku
Towarzysz Szmaciak na czele.
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»miejscu neutralnym” — nowych elit z pokolenia awansu edukacyjnego
lat pie¢dziesiatych. Jak sadzimy, moze to by¢ postrzegane jako préba walki
o dominacje, co pozwala patrze¢ na serial, a za nim na cate lata siedem-
dziesiate, jako na akt konfrontacji ,starej inteligencji” z elitami kapitatu
politycznego i ich sojusznikami prébujacymi budowaé swoje pozycje na
nowych formach kapitatu kulturowego. Walka ta ma réwniez wyrazny
aspekt sporu o wizje przysztosci, w szczegdélnosci o przyszig konfigura-
¢ji pola whadzy. Serial gtosami wielu bohateréw sugeruje, ze owa przyszta
konfiguracja uprzywilejuje frakcje elity kulturowej, dysponujacej tradycyj-
nymi formami kapitatu kulturowego i kompetencja w wytwarzanych na
Zachodzie wzorcach nowoczesnosci. Patrzac na rzecz z dzisiejszego punk-
tu widzenia mozna uzna¢, ze wizja autoréw Czterdziestolatka w istotnych
aspektach spetnita si¢ wraz z upadkiem systemu komunistycznego. Jed-
nak w momencie powstawania filmu byla w znacznym stopniu obrazem
odstajacym od realnie istniejacych woéwczas hierarchii spotecznych i kon-
kurujacym z obrazami pola wtadzy promowanymi przez frakcje rywalizu-
jace w tymze polu, z jednej strony umacniajacg sie¢ elite technokratyczna,
z drugiej przesuwajace si¢ ku opozycyjnosci elity inteligenckie.
Przyjrzyjmy sie wiec dokladniej wizji $wiata spotecznego naszkico-
wanej przez Gruze i Toeplitza i sprébujmy spojrze¢ na widoczne w niej
napiecia jako na aspekty walk frakcyjnych, wywotujace tez nieprzystawal-
noéci obrazu przestrzeni spotecznej filmu do éwczesnych hierarchii. Na
schemacie rysuje sie wyrazna hierarchia pionowa postaci, ktéra w filmie
uzewnetrznia sie w szczegdlnosci w formie napieé miedzy przedstawicie-
lami klasy $redniej i klasy ludowej. Nie zaprzeczajac znaczeniu tego anta-
gonizmu klasowego, ktéry ujawnia sie w filmie, a wiec napiecia na styku
nowej inteligencji technicznej i klas ludowych, w tym ich wyzszych frak-
qji, jak personel techniczny, twierdzimy jednak, ze o wiele mniej oczywisty,
a socjologicznie kluczowy dla lat siedemdziesiatych, konflikt rozgrywa sie
w wymiarze poziomym, czyli opozycji pomiedzy kapitatem kulturowym
blizszym jego tradycyjnym i historycznie wytworzonym formom a tym
zwigzanym z bardziej wspoétczesnymi jego formami, w szczegdélnosci do-
warto$ciowywanym przez elity polityczne i cze$ciowo rodzace sie dopiero
nowe elity ekonomiczne. Chodzi w szczegdblnosci o starcie starej wyz-
szej, wielopokoleniowej inteligencji o ugruntowanym kapitale spotecznym
i kulturowym, z inteligencjq nowg, pochodzaca gtéwnie z awansu, w szcze-
goélnosci z pokolenia wyksztatconego na studiach w okresie stalinowskim,
ktorego przedstawicielem jest tytutowy bohater serialu. To jest w naszym
przekonaniu kluczowa o$ konfliktu, wokét ktérej zostata zorganizowana
narracja filmu. Innymi stowy, w naszym przekonaniu to nie starcie nowe;j,
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jakoby wschodzacej inzynierskiej klasy Sredniej z awansu i robotnikéw jest
konfrontacja kluczowa dla zrozumienia przestania serialu, lecz zamasko-
wana ciepta ironig i pobtazliwym zartem obrona przez ,stara inteligencje”
swych ugruntowanych elitarnych pozycji spotecznych. Chodzi o zabezpie-
czenie si¢ przed wkraczajacymi coraz szerszym frontem na stanowiska
kierownicze beneficjentami edukacyjnego boomu lat powojennych. Mozna
wiec powiedzieé, ze w ujeciu strukturalnym mamy tu do czynienia z dal-
szym ciagiem konfliktu, ktéry przejawit sie w sposéb najbardziej spektaku-
larny w marcu 1968 roku. Wtedy cze$¢ starej inteligencji emigruje, czesé¢
traci posady, przesuwajac si¢ na margines pola wtadzy (w dalszych latach
uksztattuje za$ zreby ,,opozycji demokratycznej”). Jednakze duza cze$¢ zo-
staje w kraju, nie tracac swojego statusu spotecznego, a takze kluczowych
zasobow, w szczegblnosci kapitatu kulturowego, ktdry zaczyna nabierad
nowego znaczenia w kontekscie nowej fali gierkowskiej industrializacji.
W serialu pokazano doskonale jego gtéwne sktadniki, ktére oméwimy
ponizej w odniesieniu do konkretnych postaci filmu. Wymienimy je tym-
czasem hastowo. To po pierwsze ,,obycie w szerszym $wiecie”, znajomos¢
Zachodu oraz znajomo$¢ jezykdéw obcych, na czele z angielskim, ktérego
rola zostaje bohaterowi wyjasniona wprost na przyktad w uwagach le-
karza, przyjaciela i sasiada inz. Karwowskiego — Karola Stelmacha. Do
kluczowych zasobéw starej inteligencji nalezy réwniez znajomos$¢ kultu-
ry wyzszej, bedaca elementem habitusu, z czego wynika pewno$¢ siebie,
zmyst gry w trudnych sytuacjach spotecznych. Natomiast Czterdziestola-
tek jest zagubiony w kluczowych momentach swojej kariery, na przyktad
gdy zostaje dyrektorem.

Spojrzmy wiec na nasz schemat przestrzeni spotecznej filmu. Na tle
bohateréw wywodzacych sie z zakorzenionej inteligencji Stefan Karwow-
ski wyraznie sytuuje si¢ na pozycji relatywnie zdominowanej. Wyrdzniki
jego statusu, cho¢ moga dziata¢ wobec robotnikow czy kadry technicznej,
w konfrontagcji ze stara inteligencjq najczesciej okazuja sie ztudne, miatkie.
Czasem dzieje sie tak, bo okazujg sie tanimi wariantami lub wrecz pod-
rébkami (czego najwyrazistszym przyktadem jest stynny portret przodka),
a czasem takze dlatego ze Czterdziestolatek — w mys$l sugestii autorow
filmu — nie umie sie nimi postugiwac.

W przestrzeni spotecznej wchodza wiec ze sobg w wyrazne wspdtza-
wodnictwo inteligencja stara, mocno spotecznie umocowana, oraz ,,nowa”
inteligencja, ktéra opiera si¢ przede wszystkim na zinstytucjonalizowa-
nym kapitale kulturowym, konwertujacym w zinstytucjonalizowane zaso-
by w formie stanowisk kierowniczych. Film wiec moze by¢ strukturalnie
odczytywany jako inteligencka satyra, a de facto krytyka, awansujacej nowej
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inteligencji, swoistego nowego socjalistycznego mieszczanstwa. W sensie
obiektywnym dokonuje ono istotnego awansu i jest kluczowym benefi-
cjentem tzw. epoki Gierka. Jednak w wizji autoréw filmu zywi tylko iluzje,
iz dzieki swoim dyplomom dotacza do szczytu elity spotecznej. Sytuacja ta
moze by¢ interpretowana jako walka inteligencji z przesunietymi w czasie
efektami inkluzji spotecznej z lat piec¢dziesiatych. Kluczem do jej zro-
zumienia jest odcinek pierwszy, w ktérym zostaje pokazana genealogia
rodzinna gtéwnego bohatera: awans spoteczny via Stuzba Polsce i udziat
w budowie Nowej Huty. Pokazane w filmie rozczarowania i trudnosci
zwigzane z awansem Karwowskiego i jego kolegéw mogg tez zosta¢ wpi-
sane w problem inflacji dyploméw, o ktérym pisata Agata Zysiak (2016).
Na wyzszych poziomach hierarchii spotecznej napigcia te sa mniejsze, naj-
wigksze natezenie za$ osiagaja na poziomie $rodka naszego wykresu.

INTELIGENCKA ELITA

Zwréémy uwage, ze wszyscy przedstawiciele zakorzenionej inteligen-
gji filmie, nawet traktowani z ironia, per saldo s postaciami pozytywnymi.
W wiekszosci wypowiadajq sie w imieniu inteligencji, w szczegdélnosci gdy
polemizuja z gtdéwnym bohaterem. Przyjrzyjmy sie im po kolei. To wszyst-
kie te osoby, ktére na schemacie znajduja si¢ na lewo od osi pionowe;j,
a wiec posiadajg zasoby tradycyjnego kapitatu kulturowego wigksze niz
inz. Karwowski, a takze w ich wlasnych zasobach ten wtasnie kapitat zaj-
muje wiecej miejsca od innych. Kluczowe role w serialu odgrywaja lekarz
pogotowia ratunkowego dr Karol Stelmach, sgsiad i przyjaciel Karwow-
skich, oraz Kobieta Pracujaca. Sa oni glosem autoréw filmu, swoistym
chérem greckim w imieniu tradycyjnej inteligencji wygltaszajacym zyciowe
madroéci. Warto zwroéci¢ uwage, ze cho¢ doktor Karol Stelmach stoi za-
wodowo wyzej i nalezy do innego pokolenia niz hybrydowa posta¢ grana
przez Irene Kwiatkowska, to wida¢, ze kulturowo sa sobie bardzo bliscy.
Stelmach to typowy ,kulturalny” lekarz-inteligent. Z pozycji swojej sta-
tusowej wiedzy o zyciu udziela on rodzinie Karwowskich nieskonczenie
wielu rad. Na kilka z nich warto zwrdécié szczegdlng uwage. Napomina na
przyktad Czterdziestolatka bardzo wyraZnie, ze wypada, zeby nauczyt sie
angielskiego — méwi mu jasno: ,,if you can’t beat them, join them, i najwyzszy
czas, zebys to zrozumiat takze po angielsku”. Stucha Vivaldiego i wypomi-
na swemu przyjacielowi, ze nie umie rozpozna¢ jego utworéw. Mozna po-
wiedzie¢, ze Karol Stelmach ma tez sktonnosci hipsterskie: korzysta z uro-
koéw zycia, klubéw, romansuje z pielegniarkami. Kobieta Pracujaca jest za$
typowa inteligencky nauczycielka zycia starej daty. Daje wskazéwki we
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wszystkich zyciowych sprawach, zaréwno intymnych, jak i zawodowych,
nawet w sprawie teatréw (Stara Prochownia), ubioru na koncert. Wcze-
$niej od innych ma kalkulator, zna reguty wyzszej kultury (picie koniaku).
Przez jej usta, jeszcze bardziej niz dra Karola, przemawiajg twoércy filmu.
Jest do bélu erudycyjna. Wygltasza mowy zawierajace potrdjne kalambury
(,Niebo gwiazdziste nade mna, prawo moralne we mnie, jak méwit Kant,
tez filozof, z Krélewca, obecnie Kaliningrad”, odc. 21). Jej inteligencko-
-ziemianska madro$¢ zyciowa jest odmienna od podrecznikowej, naiwnej
wiedzy o zyciu mato pewnych siebie Karwowskich. Grana przez Kwiatkow-
ska posta¢ nie boi si¢ nawet schodzenia na doty drabiny spotecznej przez
kontakty z kulturg nizsza czy prace dorywcze. Wszystkie swoje weciele-
nia traktuje z dystansem, niczym ziemianka, ktéra z wrodzong pewnoscia
siebie wykonuje nawet dziwne ,ludowe” zajecia®. Kazdym swoim gestem
pokazuje, ze kolejne role zyciowe traktuje z dystansem, bawi si¢ nimi, ba-
wi sie zyciem. Ten jej — w pewnym sensie arystokratyczny — stosunek do
zycia stanowi wyrazny kontrast do reakcji zestresowanych przedstawicie-
li awansujacej klasy $redniej, ktérzy jawig sie niczym wspoétczesdni ,,nowi”
mieszczanie. Wszystko, na czele z praca, traktujg $miertelnie powaznie.

Intencja autoréw filmu jest zatem, jak sie wydaje, zasugerowanie miat-
kosci pozycji spotecznej ,nowej”, wywodzacej si¢ z awansu inteligencji,
ktérej zasoby wyrafinowanego kapitatu kulturowego majg by¢ niewiel-
kie. Mozna jednak wskaza¢, ze delikatnie deprecjonowany przez autoréw
Czterdziestolatek, ktéry wraz ze swoja rodzina reprezentuje 6w miesz-
czanski rys nowej inteligencji, z jej wyraznym podzialem na zycie za-
wodowe i prywatne, moze by¢ postrzegany jako bardziej nowoczesny od
neoszlacheckiej inteligencji. Autorzy wydajq si¢ tego Swiadomi, wprowa-
dzajac do filmu postacie takie jak mgr Puciata (o ktérej wiecej ponizej),
jednak wyraznie w sposob bardzo wyrafinowany promuja szeroko rozu-
miang starg inteligencje.

Konfrontacja wkracza nawet w obszar zycia intymnego. Zaréwno dr
Karol, jak i Kobieta Pracujaca kulturalnie koryguja pruderyjnych Karwow-
skich, ktérzy nie umieja, jak si¢ okazuje, rozmawia¢ otwarcie o erotyce
i seksualnodci, pesza si¢. Inteligenci — w osobach dr Karola i Kobiety
Pracujacej — ttumacza im spokojnie i z wyraznym dystansem, jak sie od-
nalez¢ w danej sytuacji i jak w ogéle méwic o sferze erotyki. Podobny obraz

8 Motyw ziemianki, a w szczegdlnosci arystokratki z godno$cig znoszacej proste, a cza-
sem ubogie zycie, nawet na zeslaniu, jest czesty we wspomnieniach polskiej elity dawnego
ziemianstwa. Czgsto powtarzajacg si¢ deklaracja jest stwierdzenie, ze ,korona z gtowy nie
spadnie” arystokracie od wykonywania prostych prac (Smoczynski, Zarycki 2017).
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napiecia mozna odnalez¢ w filmowej biografii Michaliny Wistockiej?, kté-
ra $wietnie pokazala, jak awansujacy w komunizmie wyraznie gubili si¢
w rozmowach dotyczacych sfery intymnej, przez co mozna ich postrzegaé
jako swoiste ofiary neotradycjonalizacji charakterystycznej dla tego okre-
su, polaczonej z brakiem inteligenckiej swobody spotecznej. W efekcie
w oczach zakorzenionej inteligenckiej elity jawig si¢ oni jako hipokryci.
Szczegblnie wazne w serialu Gruzy i Toeplitza wydaja sie osoby po-
tozone wobec gtéwnego bohatera wzglednie wyzej, z przewagg kapitatu
kulturowego (znajdujace sie po lewej stronie wykresu). To inteligencka
elita. Nalezy do niej profesor Zygmunt Kozielto — socjalistyczny $wia-
towiec, przedstawiciel Polski w UNCESCO. Zna jezyki, jest niezwykle
pewny siebie i spokojny itp. — co szczegdlnie dobitnie pokazuje zesta-
wienie z Gajnym, intrygantem i w domy$le ,marcowym docentem”, ktéry
systematycznie wykazuje deficyty kapitatu kulturowego. Z kontekstu za-
rysowanego w odcinku filmu Pocztéwka ze Spitzbergenu, czyli oczarowanie
wynika, zZe nawet éwczesna wtadza woli kompetentnego Kozielte, mimo
wykazywanego przezen dystansu do systemu, od najpewniej politycznie
ustuznego Gajnego, ktéry nie ma jednak wiedzy i inteligenckiego sznytu.
Mozna domniemywa¢, ze Kozietto dzieki swoim rodzinnie dziedziczonym
przymiotom byt w stanie niezwykle efektywnie wykorzystac liczne sty-
pendia zagraniczne, a tym samym wzmocni¢ swdj bogaty portfel réznych
typéw kapitatu kulturowego 0. Kozielte taczy wiele z dr Stelmachem i cho¢
ten pierwszy stoi wyzej w hierarchii spotecznej, na naszym wykresie obra-
zowanej przez o$ wertykalna, obaj znajduja sie na podobnej linii poziome;j,
ktora okresla proporcjonalne zasoby kapitatu kulturowego. Obaj sg kawa-
lerami, ludZmi ewidentnie , kulturalnymi z domu”, postuguja si¢ jezykami
obcymi i posiadaja wiedze o tym, jak zy¢ ze smakiem i efektywnie (ma-
ja roézne zachodnie gadzety usprawniajace prace i zycie codzienne), jak
i paraarystokratyczng dyspozycje do czerpania z zycia wielowymiarowych
i czesto wyrafinowanych przyjemnosci. Zwraca tez uwage ironia spojrze-
nia na rzeczywisto$¢ Kozielly i jego ostentacyjna pobtazliwos¢é wobec Kar-
wowskich. Podobng postawe wobec neomieszczanskiej rodziny inzyniera
wykazuja, jak si¢ wydaje, profesor Zuber czy mtoda Nowowiejska.
Niezwykle malowniczo przedstawiona zostala w filmie wlasnie ro-
dzina Nowowiejskich — stary inteligencko-mieszczanski klan z aktyw-

9 Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej, rez. Maria Sadowska, 2017.

10 Zwrdéci¢ mozna uwage, ze w znacznie pdzniejszym, ale podobnie inteligenckocentrycz-
nym serialu Stanistawa Barei Alternatywy 4 pojawia si¢ podobna figura profesora, ktéry w spo-
s6b znaturalizowany géruje nad swoim otoczeniem spotecznym.
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nymi odnogami burzuazyjnymi dobrze urzadzonymi na Zachodzie (np.
kuzyn prowadzacy firme budowlang w Szwecji). Klan Nowowiejskich 1$ni
w przestrzeni spotecznej filmu, jawi sie jako najbardziej elitarna, stabil-
na i godna podziwu cze$¢ jego pola spotecznego. Jest owocem procesow
dtugiego trwania, dtugofalowej inwestycji dawnej burzuazji w kapitat kul-
turowy i polityczny, co trwale zabezpieczylo jej pozycje spoteczna. Obraz
ten, powiedzmy na marginesie, zadaje ktam potocznym wizjom rewolucji
spotecznych jako sytuacji catkowitego odwroécenia porzadku spoteczne-
go, unicestwienia calej klasy spotecznej. Tak jak rewolucja francuska nie
byta po prostu starciem mieszczanstwa i arystokracji, w ktérego wyni-
ku ta ostatnia miata catkowicie znikna¢ (zob. Bourdieu 2012), tak tez
polskie elity przedwojenne poprzez umiejgtne i zréznicowane inwestowa-
nie posiadanego kapitatu z niejakim powodzeniem nawigowaty w nowe;j,
powojennej przestrzeni spolecznej — zwtaszcza w pdzniejszych latach
PRL. Dla gtéwnego bohatera odwiedziny w mieszkaniu Nowowiejskich
w starej warszawskiej kamienicy to oszatamiajaca i przyttaczajaca podréz
zaréwno w czasie (przedpokdj, stara kanapa zapewne od pokolen w ro-
dzie), jak i w przestrzeni (szwedzkie powiazania, lektura najnowszych
numerdw pisma ,, Experimental Construction”, niedostepnego w Polsce).
Mtoda inz. Urszula Nowowiejska juz na studiach ma zapewniong pozy-
cje zawodowq i matrymonialna ($lub z inzynierem Oskarem Szrederem
mianowanym na szefa nowego urzedu). Co ciekawe, to ona — znacznie
mlodsza — proponuje stanowisko Czterdziestolatkowi, uzywa wiec de facto
zasobow swojej rodziny, przy ktérych kapitaly nuklearnej rodziny Kar-
wowskich jawig si¢ jako $§miesznie mate!!. Z rozmowy Czterdziestolatka
ze starszym pokoleniem Nowowiejskich wiemy, ze tacza oni wszystkie ro-
dzaje kapitatu: zaréwno kapitatu kulturowego we wszystkich postaciach
(wlaczywszy migdzynarodowe kariery naukowe), jak i kapitatu ekono-
micznego, a takze kapitatu politycznego (bliskie znajomoéci z przedwojen-
na elitg polityczng oraz stanowiska kierownicze w panstwowym budow-
nictwie w PRL). Nowowiejscy moga wiec by¢ juz twardo umiejscowieni
w rodzacym si¢ ,,miejscu neutralnym” pola wladzy i moga swoja postawa

11 Nowowiejska z wdziekiem mtodej kobiety, ale i bezceremonialnoscig podkresla swoja
wyzszo$¢ nad rodzing Karwowskich. Uspokaja na przyktad Magde, ze nie bedzie jej meza
~wygryzac”, a jest przeciez tylko praktykantka pod jego opieka. Pyta wprost zone Czterdzie-
stolatka, jak ten ,stoi z jezykami”. Na odpowiedz, ze ,maz liznat angielskiego u metodystow,
byt w NRD i dobrze si¢ porozumiewal”, usmiecha si¢ z pozatlowaniem. Sama byta w Japonii,
a jej przelozony, inzynier Karwowski, nie do$¢, ze nie zna jezykéw obcych, za granicg byt
tylko w NRD, a gdy udaje si¢ na wyjazd stuzbowy do Budapesztu, to jest tam nieustannie
onie$mielony i zdradza swoje nieobycie.
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sugerowad, ze licza na osiggniecie w nim dominacji. Jak sugerujg auto-
rzy filmu, maja pozycje pewniejsze i na dtuzsza mete wyzsze nawet od
nomenklatury, reprezentowanej w filmie miedzy innymi przez dyrekto-
réow Powroznego czy Wolice albo wiceministréw, Zawodnego, a pdzniej
Zwiastowicza, ktérzy zbyt jednostronnie, jak sugerujg autorzy filmu, opie-
raja swoje pozycje na kapitale politycznym. Cho¢ w danym momencie
Nowowiejscy nie wydajg sie z nimi skonfliktowani, zyja raczej w sym-
biozie.

Podobne miejsce w polu wladzy — dominujace, wedtug wizji autoréw
filmu — zajmuje znany kardiolog profesor Zuber. Z kontekstu dowiadu-
jemy sie, ze pochodzi z przedwojennej warszawskiej rodziny kusnierzy,
dokonat wiec pewnego awansu, ktéry jest jednak na tyle odlegty i na-
stepowal ze wzglednie dobrych pozycji, ze nie stanowi juz w zasadzie
zadnego obcigzenia. Zuber to lekarz humanista ,starej szkoty”, erudyta,
takze zorientowany w kulturze klasycznej, znajacy jezyki, innymi stowy —
klasyczny ordynator-inteligent, ktérego autorzy filmu, podobnie jak No-
wowiejskich, obdarzaja swoistym spotecznym blaskiem, by nie powiedzie¢
metaforycznie — aureola. Raczej udziela madrosci zyciowych, niz w spo-
sob dostowny leczy i wida¢, ze madrosci te ma zinternacjonalizowane
rodzinnie. Podobnie jak Nowowiejscy zyje w symbiozie z nomenklatura,
co pokazano nawet bardziej jednoznacznie w jego rozmowie z dyrekto-
rem Powroznym. Do Karwowskiego méwi z wyzszoéciows ironig (okresla
go z pobtazliwym u$miechem mianem ,inteligencji technicznej”), zapy-
tawszy go wczeéniej wprost czy jest inteligentem. Zuber to jednocze$nie
dobry fachowiec i $wiatowiec. Sledzi na biezaco zachodnia literature: zna
na przyktad teorie meskiej menopauzy kanadyjskiego badacza Elliota Ja-
cques’a. Wérdd innych bohateréw gérujacych nad Karwowskimi kapita-
tem kulturowym i wyraznie cieszacych si¢ sympatia narratoréw wymienic
mozna miedzy innymi pana Waldka, instruktora narciarskiego, kolejnego
Swiatowca znajacego jezyki i ,,najnowsze $migi alpejskie”, romansujace-
go w Szwajcarii. Pojawia si¢ tez wzmianka o ojcu jednego z kolegéw syna
Karwowskich Marka, ktéry powotujac sie na niego ttumaczy, ze ,,nie cho-
dzi sie do operetki”, lecz stucha si¢ von Karajana. W pewnym zakresie
wyzszym statusowo od Czterdziestolatka inteligentem jest takze inzynier
Matkiewicz — innowator, nowoczesny umyst. To jednocze$nie inteligent
odrzucajacy sektor prywatny, mozna tu notabene przypomnie¢ ze i inz.
Karwowski nie ulega jego pokusom w formie oferty pracy od brata zony
— Antka. Matkiewicz to cztowiek i nowoczesny, i znajacy klasyke, czuje-
my, ze chol zostaje podwtadnym Czterdziestolatka, statusowo — wdtug
sugestii autoréw — sytuuje sie wyzej do swego szefa.
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Specyficzng postacia o cechach wybitnie inteligenckich jest wspomnia-
na juz kolezanka Magdy z pracy, starsza dystyngowana ,dama” mgr Ry-
szarda Puciata. Wywodzi sie z przedwojennej inteligencji majacej kontakt
z ziemianstwem, co mozna z tatwoscig rozpozna¢, gdy mowa o polowa-
niach, w ktérych brata udziat jako mtoda kobieta. Odziedziczyta wyrazny
elitarny habitus inteligencji, zderzenie z nim podkresla braki u gtéwnych
bohateréw. Puciata uczy na przyktad Magde Karwowska regut zachowa-
nia ,,w towarzystwie”, zna z domu francuski i niemiecki. Jednak wzgled-
nie nisko spotecznie i zawodowo umiejscowiona w stosunku do swego
pochodzenia wydaje si¢ wrecz $mieszna. Mozna spekulowaé, ze zapew-
ne nie byla zdolna zreprodukowal pozycji spotecznej swych rodzicow,
co czyni zabawnymi jej odwotania do $wiata spotecznego dziecifistwa.
W trajektorii swojej deklasacji wydaje si¢ podobna do Kobiety Pracuja-
cej, ktéra tez robi wrazenie osoby urodzonej w rodzinie inteligenckie;j.
Jednak grana przez Kwiatkowska bohaterka jest bardziej zaradna, a tak-
ze przenikliwa. Puciata gra swoim kapitatem kulturowym, ale brak jej
inteligencji sytuacyjnej, swoistej bystrosci, a opowiesci o jej znajomo-
Sciach to zwykle historie sprzed wojny. Wyjatkiem jest bankiet w Patacu
w Jabtonnie, gdzie odnajduje sie lepiej niz inni jego uczestnicy, ale moze
dlatego, ze jest to niejako sytuacja archaiczna — salonowej gry w przed-
wojennym stylu. Mozna sadzié, ze rysujac te postaé, autorzy filmu po-
$rednio sugeruja, iz s3 $wiadomi zmiany spotecznej, ktéra historyczne
formy kapitatu kulturowego, a takze spotecznego, znaczaco zdekapitali-
zowala, i wytaczne opieranie si¢ na nich nie jest droga do pozycji dominu-
jacych.

W konfrontacji ze wszystkimi wymienionymi wyzej postaciami Kar-
wowscy jawig sie jako stojacy nizej w hierarchii spotecznej. Osoby, dla
ktorych niedostepne sg sfery wyzszej inteligencji, w tym w szczegdlno-
sci tzw. wielki §wiat, w ktéry — jak wida¢ dobrze w filmie — znacznie
lepiej wpisuje sie inteligencja wielopokoleniowa. Karwowscy, mimo ze for-
malnie skonczyli studia, dostali ,,dobre posady” i uczciwie pracuja, ciagle
czuja sie niepewnie. Film wydaje sie wiec delikatna polemika z wizja uda-
nego awansu spotecznego wyksztatconych po wojnie pokolen nowej inte-
ligencji. Maciej Gdula natomiast widzi w nim uznanie tej wizji. Twierdzi
mianowicie, ze z filmu wyraZnie wynika, iz droga do inteligencji dopiero
od lat siedemdziesiatych wiodla przez wyzsze studia. Autorzy Czterdzie-
stolatka za$ zaktadaja, jak sadzimy, Ze zawsze byt to warunek konieczny,
kiedy$ prawie wystarczajacy, przynajmniej formalnego dotgczenia do in-
teligencji. Dzi$ juz zupelnie nim nie jest, ale ciagle w praktyce pozostaje
warunkiem koniecznym (z wyjatkiem matej czesci Srodowisk elitarnych,
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ktérym albo wystarcza tytut inteligencki z urodzenia, gdy z réznych po-
wodéw nie sa w stanie skonczy¢ studidéw, na przyktad politycznych, albo
sprzyja nagla kariera artystyczna). Gdula pisze jednoczes$nie o roli w in-
teligenckiej dystynkcji ,,specyficznego stylu zycia, czytania ksiazek, dys-
kutowania o nich, muzyki”. Ma oczywiScie racje na poziomie ideatéw
tradycyjnej inteligencji, ale nie w odniesieniu do gléwnego bohatera filmu.
Warto bowiem zwréci¢ uwage chocby na odcinek Nowy zastepca, czyli mete-
or (odcinek 12), w ktérym przedmiotem dyskusji jest wtadnie ksiegozbioér
bohatera (przy okazji badana jest przez inz. Nowowiejska takze porcelana
Karwowskich). Okazuje sie, Ze jest on niezwykle skromny, sktada sie nan
kilka zawodowych, technicznych ksiazek i powiesci z mtodosci. Nowo-
wiejska, wydajaca sie w tym kontekscie rzecznikiem autoréw filmu, méwi
Karwowskiemu wprost, ze ,na nim daleko nie zajedzie”. Chodzi przy tym
0 co$ szerszego — skromniutki ksiegozbiér Karwowskich ma demaskowac
ich ogromny deficyt kapitatu kulturowego, pomimo posiadania dyploméw
studiéw wyzszych (i ambicji Magdy w zakresie doktoryzowania sie z hy-
drologii). Ten brak ma by¢ obciazeniem, z ktérego sami sobie nie zdaja
sprawy.

NOMENKLATURA

Film dobrze pokazuje wyksztalcanie si¢ w latach siedemdziesiatych
przestrzeni $rodka — ,neutralnej” czesci pola wiadzy, w ktérej réwno-
wazg sie zasoby kluczowych typéw kapitatu. Naleza do niej cztonkowie
wyzszej nomenklatury o istotnych zasobach kapitatu kulturowego. Po-
kazani zostali do$¢ zyczliwie, prawdopodobnie rowniez ze wzgledu na
potozenie w polu wladzy autoréw filmu, ktéry powstaje na podstawie
osobistej zgody prezesa Szczepanskiego. Jako niejednoznaczne, sugeru-
jace pewne elementy zblizenia, ale i zawoalowanej konfrontacji, mozna
odczytywaé przedstawione w filmie relacje progresywnej, technokratycz-
nej nomenklatury z pragmatyczng czeécia starej inteligencji, czego wiele
poszlak znajdujemy w filmie. Sztandarowym przedstawicielem elity no-
menklaturowej jest dyrektor Mieczystaw (Mietek) PowroZny wraz z zong
Celing. W ich filmowym portrecie wyrazny jest watek uzupetnienia ka-
pitatu politycznego kapitatem kulturowym, co jawi¢ si¢ moze jako wy-
raz legitymizacji tego pierwszego przez zasoby symboliczne. Mieszka-
nie urzadza Powroznym — jak wynika z kontekstu, za duze pieniadze
— znany z telewizji scenograf Iwo Czarnecki. Jest ono pelne obiektéw
kulturowych przywiezionych przez nich zza granicy (,kontrakt” w In-
diach). W mieszkaniu i zyciu Powroznych delikatnie przebtyskuje zamoz-
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nos¢12. Na bezposredniej stuzbie nomenklaturze widzimy tez szersze gro-
no ludzi sztuki i telewizji (szczegdlnie film Motylem jestem). Tych ostatnich,
nowoczesnych mistrzéow spektaklu, technokratycznych inteligentéw, naj-
bardziej wyraziscie uciele$nia redaktor Oswald z TVE grany przez Woj-
ciecha Pszoniaka. Podobnie jak scenograf Iwo nalezy on wyraznie do sfery
»heutralnej”, taczy bowiem zasoby wszystkich typéw. Ludzie mediéw to
inteligenci, w wiekszosci wyzszej préby, pewni siebie, wyraZznie géruja nad
bohaterem filmu, znajg $wiat i jezyki. Irena Orska manipuluje wrecz Czter-
dziestolatkiem, cho¢ to moze element celebryctwa i romansu. Artysci bu-
dza u Karwowskich onie$mielenie, cho¢ sa tez lekko zabawni. Podobnie
jak cztonkowie nomenklatury, ktérych zasoby nie sg juz tak zréwnowa-
zone, w szczegoblnosci wysocy aparatczycy, jak wiceministrowie Zawodny
oraz Zwiastowicz, a zwlaszcza, grany przez Jana Pietrzaka tow. Iwanicki
(z Wydziatu Kadr PZPR), wydaja sie¢ w wizji autoréw filmu osobami juz
spoza obszaru pola ,neutralnego”, wychyleni sa w kierunku bieguna czy-
stego kapitatu politycznego. Oparta przede wszystkim na funkcji partyj-
nej pozycja Iwanickiego przybiera lekko groteskowe barwy. Wiceminister
Zwiastowicz, grany przez Jerzego Ofierskiego, wedlug Grzegorza Lecic-
kiego (2014) przypomina jakoby samego Edwarda Gierka. Lecicki zwraca
jednak uwage, ze portrety panstwowych, i w domysle partyjnych, nota-
bli pokazane przez Gruze i Toeplitza sa wprawdzie nieco karykaturalne,
ale jednocze$nie sympatyczne, tfagodne, nieztodliwe, bardziej komediowe
niz groteskowe. Mozna wiec méwi¢ o lekkich formach deprecjonowania
pozycji obiektywnie dominujacych frakcji klasy wyzszej, zwlaszcza tych
z przewagg kapitatu politycznego, ale i o pewnej zyczliwo$ci w ich przed-
stawieniu, co by¢ moze wynika z uwarunkowan, w jakich dziatali autorzy
filmu.

PRZEDSIEBIORCY

Innym typem bohaterdw, ktérym autorzy serialu delikatnie wypomina-
ja asymetryczne struktury zasobdw, sa przedsiebiorcy. Szczegdlnie barw-
nym przedstawicielem tej grupy jest Antek brat Magdy — Zzony Karwow-
skiego. Jest juz do$¢ nowoczesnym przedsiebiorca, jednoczesnie cytuje

12 Warto zwrdci¢ uwage, ze krytyka owego bogactwa, w szczegdlnosci nabywanego nie do
konca legalnie, a takze ostentacyjnej konsumpcji czesci bogacacej si¢ w latach siedemdziesia-
tych nomenklatury staje sie¢ potem paliwem legitymizacyjnym ekipy Jaruzelskiego (Szumski
2018). Symbolem éwczesnej kampanii staje si¢ nagonka na politycznego patrona produkeji
serialu — prezesa Radiokomitetu Macieja Szczepanskiego.
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Norwida, a wiec jednak, w jakim$ sensie, jest tez inteligentem, cho¢ mo-
mentami bywa chamski. Umie czerpa¢ rado$¢ zycia, ma atrakcyjna, am-
bitna Zone. Jednoczesnie nie wie do konca, jak wydawacé pieniadze (gietda
samochodowa, rolex zastawiony pod Ztotym Linem), ktére sa dla niego
nowe — nie ma wiec do nich dystansu klasy wyzszej dysponujacej pie-
niedzmi odziedziczonymi. Antek wydaje sie jednak gotowy na nadejécie
kapitalizmu. I$cie prorocza sugestia autoréw, ze kapitalizm nadejdzie, jest
w filmie wyrazna. ,Rok 2000 za pasem”, warto inwestowaé w dziatki —
moéwi mimochodem Kobieta Pracujaca w odcinku 19 pod znamiennym
tytutem Z dala od ludzi, czyli cos swojego. Wydaje sie¢ jednak, ze nowobo-
gactwo Antka wyklucza go — w inteligenckiej optyce autoréw filmu —
ze wspomnianej sfery ,neutralnej”. Jego zasoby kapitalu ekonomiczne-
go zbyt jednostronnie géruja nad zasobami kapitatu kulturowego, cho¢
w tym zakresie lokuje si¢ on jednak znacznie wyzej od innego przed-
siebiorcy ukazanego w filmie — producenta pustakéw Kotodzieja. Temu
ostatniemu brakuje jakichkolwiek inteligenckich przymiotéw. Zgodnie ze
wspomniang optyka inteligenckiej projekcji nalezy wiec on do bohate-
réw pokazanych w filmie zdecydowanie krytycznie. Na naszym schemacie
»CczySci” przedsiebiorcy czy handlarze, jak Kotodziej i Witek Walendziak,
w wiekszo$ci lokuja sie w dolnej czesci, a wiec majg ogdlny status spotecz-
ny znacznie nizszy niz Karwowski.

NIZSZA INTELIGENCJA I SREDNIE KADRY TECHNICZNE

Potozeni na wykresie ponizej gtéwnego bohatera to jednak przede
wszystkim groteskowi w optyce filmu nizsi inteligenci. Nie wydaja sie
oni zagrozeniem dla Czterdziestolatka. Dla wyzszej inteligencji, a wiec
i dla narratoréw filmu, to sa znaczacy obcy, pokazano ich wiec wybitnie
ztosliwie. W pierwszej kolejnosci to inzynier Gajny. Nieszczesny btazen,
z punktu widzenia inteligenckiej elity majacy okropny gust: klasycznie
drobnomieszczanski. Gajny lubi na przyktad operetke (a wypada stuchac
opery w wykonaniu von Karajana, jak sufluja autorzy), ekscytuje si¢ przy
tym w sposéb niesmaczny nogami tancerek. Gajny jest wiecznie sfrustro-
wany, to nieudacznik pod kazdym wzgledem, co bardzo kontrastuje z lek-
koscig stylu zycia wyzszej inteligencji, zajmujacej stabilne pozycje (badz
bedacej na trajektorii wznoszacej). To takze intrygant i klasyczny ,wy-
znawca teorii spiskowych”, co jest generalna cecha drobnomieszczanstwa
schytkowego badz spotecznie ,,zablokowanego”. Jest bowiem inteligentem
z awansu, ktérego wysokie ambicje rozchodzg sie z obiektywnymi szansa-
mi. Jego kariera jest wyraznie zablokowana, a pozycja niepewna na skutek
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ekspansji inteligencji dysponujacej cenniejszymi atutami!3. W interesu-
jacym nas serialu takze nauczyciele szkoty podstawowej, jak sie wydaje,
majg podobny status: sg operetkowi, chamscy, przejawiaja wysoki poziom
frustracji. Z inteligenckiej perspektywy razi prymitywny cynizm nauczy-
ciela prébujacego sobie zatatwi¢ materialy budowlane.

Tymczasem sam Czterdziestolatek nie jest cynikiem, co ma go lokowaé
jednak nieco wyzej niz bohateréw w rodzaju Gajnego, znajdujacych sie na
samym dole inteligenckiej hierarchii. Naiwnie wierzy w wiele warto$ci,
w szczegblnosci w hasta o modernizacji i postepie cywilizacyjnym. Jego
optymizm i wiara w przyszto$¢ (w kazdym sensie tego stowa) wynikaja,
jak wolno sadzi¢, z wyraZnie wznoszacej trajektorii jego statusu spotecz-
nego. Obrazuje on przy tym cata powojenna formacjg spoteczna, nie tylko
polska, ludzi awansujacych dzieki mozliwo$ci akumulacji szkolnego kapi-
tatu kulturowego, ktéra to formacja znajduje swoja forme symboliczng we
wszystkim, co podéwczas jawito sie jako przysztosSciowe (tak jak nachyle-
nie ich trajektorii) — na przyktad modernizm w architekturze — a przez
to ,optymistyczne”. Jednak w sensie politycznym czyni go to — tak jak ca-
13 te grupe — Smiesznym. Jest to oczywiste z dzisiejszej perspektywy, ale
w szerszym planie wydaje si¢ dowarto$ciowywac jego postac. Jego ,,niedzi-
siejszo$¢”, cho¢ wiasciwie w filmie wypominana, ktéra moze si¢ jawi¢ jako
naiwno$¢ i niezaradno$¢, to jednak plus, doceniany przez autoréw-inteli-
gentéw. Bo ,,prawdziwy inteligent”, a wiec zakorzeniony i majacy zinter-
nalizowane kluczowe warto$ci swojej grupy, dzieli z Czterdziestolatkiem
postawe bycia w jakim$ stopniu cztowiekiem zderzajacym si¢ dominuja-
cymi cynizmami.

Przyktadem cynika jest sgsiad Karwowskich z géry — pan Stasiek, oj-
ciec Zosi, kolezanki cérki Czterdziestolatka. Ale to takze jednoznaczny
~cham”, a wiec posta¢ negatywna. Podobnie weteran handlu zagranicz-
nego — Bliniak, zbyt jednostronnie jak na inteligenta skupiony na swym
materialnym dobrobycie, cho¢ obiektywnie, jak sie wydaje, lokowalby sie
on wzglednie wysoko w hierarchiach spotecznych swej epoki, gdy wszyscy
majacy swobode podrdzy na Zachdd nalezeli do waskiej grupy wybrancow.
Jeszcze nizej w przedstawionej przez autoréw filmu hierarchii stojg kadro-
wiec Lysiak — stereotypowy aparatczyk nizszego szczebla. W tej postaci
wida¢ wyrazng krytyke, a wiec probe delegitymizacji ,czystego” kapitatu
politycznego. Jednak réwniez nisko lokuje si¢ tez przedstawiciel ,,prywat-
nej inicjatywy”, producent pustakow — Kotodziej, ktérego postaé kolejny

13 Wcielenia podobnej postaci, niekiedy grane réwniez przez Wojciecha Pokore, pojawiaja
sie w innych filmach. Jest to przede wszystkim docent Furman z serialu Alternatywy 4.
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raz mozna odczytywac jako deprecjacje strategii opartych na ,czystej” lo-
gice ekonomicznej. Pod nimi lokuje si¢ kierowca Marian, podobnie jak
Lysiak demonstrujacy ,ludowe” asekuranctwo, ktére moze by¢ postrze-
gane jako przeciwienstwo inteligenckiej odwagi odwotujacej sie do cnét
rycerskich.

Podobne ludowe cechy, razace dla inteligenta swoja egoistyczng natura,
majg przedstawiciele pogranicza klasy nizszej i Sredniej, a w szczegdlnosci
aspirujaca do inteligenckosci kadra techniczna. To osoby stojace w hie-
rarchii spotecznej wyraznie nizej niz bohater filmu, a wigc migdzy kadra
inzynierska a robotnikami. W szczegdlno$ci w relacji inzyniera Karwow-
skiego z technikiem Maliniakiem jest wiele interesujacych emocji. Ma ona
wazny wymiar pekniecia klasowego. Wpisuje sie mocno w logike hierar-
chii pansko-chamskiej, w ktérej Maliniak to wyraznie cham, momentami
panoszacy sie, ale ostatecznie zawsze stawiany na swoje, czyli nizsze,
miejsce. Robotnicy w filmie sa juz jakby pogodzeni ze swoim podporzad-
kowanym miejscem w strukturze klasowej i przedstawiani bez wczeéniej
wymaganego doktrynalnie szacunku dla ich teoretycznie rzadzacej klasy
spotecznej. Zauwazylt to Maciej Gdula (2015a). Maliniak, technik ze $red-
nim wyksztatceniem, cho¢ bez dyplomu uczelni, ma jeszcze jakie$ nadzieje
na awans, w duzym stopniu w odwotaniu do dawnych komunistycznych
haset o wiodacej roli klasy robotniczej. W jednym z odcinkéw w osiagnie-
ciu przewagi nad inzynierem na krétko pomaga mu wojsko — najtwardsza
z instytucji komunistycznego panstwa, w filmie zarysowana z wyrazna iro-
nia. Innym razem Maliniak mobilizuje grupe robotnikéw, ktérzy podpisuja
petycje z zadaniem awansowania go na stanowisko kierownika odcinka
budowy. Karwowski tatwo neutralizuje ten atak, uzywajac niepodwazal-
nego argumentu o konieczno$ci posiadania na tym stanowisku wyzszego
wyksztatcenia. To oczywiscie moment, w ktérym dyplom wyzszej uczelni
jawi si¢ jako waluta kluczowa w procesie awansu zawodowego i spoteczne-
go. Mozna wiec powiedzie¢, ze twoércy serialu pokazuja symboliczng site
barier klasowych, co w latach siedemdziesiatych wspotgra z sytuacjq re-
alng — rosnacym rozwarstwieniem i malejacg mozliwoscia awansu. Inny
bohater filmu podobny do Maliniaka to chtopo-robotnik, gospodarz, ho-
dowca bassetéw mieszkajacy obok dzialki rekreacyjnej zakupionej przez
Karwowskich. Jest rownie chamski i bezczelny co pewny siebie i zaradny.
Analogiczng i znacznie obszerniejsza role w filmie gra gospodarz domu
Karwowskich — dozorca Tosiek Walendziak. To umiejacy sprawnie odna-
lez¢ sie w nieformalnych relacjach pragmatyk o wyraZznie proletariackim
habitusie. Cho¢ per saldo sympatyczny, tak naprawde irytuje Karwowskiego
nie tylko swoim wécibstwem i cwaniactwem, ale i sukcesami, ktére odnosi
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mimo wyraznie nizszego statusu. Ani Maliniak, ani Walendziak nie zagra-
zaja statusowo gléwnym bohaterom jako stojacy w hierarchii spotecznej
nizej, jednoznaczne ,,chamy”, zaréwno ze wzgledu na brak dyploméw, jak
i kulturowej ogtady.

Warto jednak zwréci¢ uwage na wazng ambiwalencje. De facto codzien-
ne obcowanie Czterdziestolatka z Maliniakiem, a takze regularne kon-
frontacje z Walendziakiem majg dla inzyniera Karwowskiego dwuznaczny
charakter, bo cho¢ posiada nad nimi przewage niemalze w kazdym sensie,
to kontakty z osobg o znaczaco nizszym statusie kulturowym deprecjo-
nuja jednak jego pozycje. W dodatku konfrontacje nie zawsze koncza sie
dla inzyniera sukcesem. Co wiecej, Maliniak i jemu podobni nierzadko
skutecznie Czterdziestolatka ponizaja, sytuacyjnie ,,ogrywaja”. Ostatecz-
nie Karwowski zawsze przywotuje Maliniaka ,,do porzadku”, ale czasem
kosztuje go to sporo wysitku i jest upokarzajace. Musi bowiem znizy¢ si¢
do jego poziomu i odczuwa to jako problem. Maliniak jest dla niego ,,zna-
czacym obcym”, kluczowym nizszym punktem odniesienia w przestrzeni
spotecznej — kims$, kto zajmuje bliskie miejsce, na ktére Karwowski nie
moze sie da¢ zepchna¢, cho¢ wyraznie w tym kierunku dzialajg sily tra-
dycyjnego kapitatu kulturowego. Jest to wiec miejsce ,,znaczace” symbo-
licznie w strukturze spotecznej'4. Ta najsilniej wybijajaca si¢ i dostrzegana
przez widza perspektywa walki miedzy Czterdziestolatkiem a Maliniakiem
w rzeczywisto$ci jest zatem pochodng niewidzialnych struktur spotecz-
nych i walki o wiele wyzszg stawke — miedzy ,starg” i ,nowg” inteligencja.
To, co potocznie postrzega sie jako pionowa ,walke klas”, w rzeczywistosci
jest efektem znaczenie bardziej istotnych ,walk patacowych” — w gronie
samych elit.

Co ciekawe, inzynier Maliniak, podobnie jak dozorca Walendziak, mi-
mo ze zwykle przegrywaja ze Srodowiskiem inzynierskim, przejawiaja nie-
kiedy wiecej oznak madrosci zyciowej niz Czterdziestolatek, ktéry jest
cze$ciowo wykorzenionym czlowiekiem z awansu. Podobnie jego Zona
Magda, cho¢ czasem odwotuje sie do tzw. zyciowych madrosci wyniesio-
nych z domu rodzinnego, ktére w najwiekszym stopniu przywotuje jej
ojciec, przyjezdzajacy w odwiedziny z Hajnéwki. Te kontrasty w zamierze-
niu autoréw maja wskazywac na istotne w ich przekonaniu stabosci os6b
na $ciezkach wzglednie szybkiego awansu spotecznego.

14 Badania Jana Hosera (1974) wskazuja na spoteczng blisko$¢ inzynieréw z awansu i §ro-
dowiska robotniczego oraz oddalenie tego ostatniego od inzynieréw wywodzacych si¢ z in-
teligencji. Jednoczesnie réznice te znajdowaly wyraz w pewnym spotecznym rozdzieleniu
$rodowiska inzynierskiego wedtug linii pochodzenia.
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Podsumowujac rozwazania chcieliby$my wréci¢ do kwestii zasadni-
czego przekazu filmu. Zwréémy uwage, ze tytulowy bohater, cho¢ jest
traktowany przez autoréw/narratoréw ze znaczna pobtazliwos$cia, wydaje
sie jednak obdarzany przez nich pewna sympatia. Mozna sadzi¢, ze zywia
oni szacunek dla jego srodowiska i wielu wyznawanych przez nie wartosci,
na czele z wiarg w warto$¢ pracy i etos profesjonalizmu. W rzeczywisto$ci
jednak pod przykrywka zyczliwej ironii film jest préba zdeprecjonowania
nadziei umacniajacej si¢ nowej inteligencji. Kpi z niej w sposéb niekiedy
szyderczy i w zadnym wypadku, co wydaje sie szczegdlnie wazne, nie czyni
z niej wzorca osobowego. Pokazuje raczej jej naiwno$¢, zaréwno w wymia-
rze spotecznym, jak i politycznym (wiary w ustréj ,,socjalistyczny” i jego
projekt modernizacyjny). Potwierdza to wedtug nas, ze film krecony jest
nie z pozydji ,.klasy $redniej”, jak twierdzi Maciej Gdula, ale z pozycji sta-
rej, wielopokoleniowej inteligencji prébujacej projektowac swoja postulo-
wang wizje hierarchii spotecznych i wzglednych wartosci poszczegdlnych
typow i subtypow kapitatu. Nie ma réwniez pelnej racji Monika Talar-
czyk-Gubata (2007), ktéra w klasycznym opracowaniu na temat komedii
filmowej okresu PRL twierdzi, ze Stefan Karwowski stanowi wcielenie
socjalistycznego ideatu, swoisty ,,socjalistyczny wzorzec osobowy”, w kt6-
rym uwidacznit sie nacisk ktadziony przez propagande na solidna prace
i wyksztalcenie. Co prawda, Talarczyk-Gubata zauwaza jednoczesnie, iz
Czterdziestolatek to ,,satyra na mieszczanstwo epoki Gierka”, ale twierdzi
tez, ze ,,obiekt $miechu stat si¢ obiektem identyfikacji”. Argumentuje ona
réwniez, ze ,, komicznym rysem osobowosci Karwowskiego byta spora do-
za naiwnoéci, ktéra sprawiata, ze widz mégt spogladac na niego z odrobing
wyzszo$ci, jednoczesnie identyfikujac si¢ z cztowiekiem, podobnie jak on
nie do konca radzacym sobie z otaczajagcymi go karierowiczami i niespo-
dziewanym awansem” (Talarczyk-Gubata 2007, s. 100). Twierdzi tez, ze
w serialu, ,sfery elit technicznych otaczata aura prestizu i luksusu, do-
szto do mitologizacji pewnych obszaréw zycia spotecznego”. Jednocze$nie
— jakby w sprzecznosci z powyzszym — pisze o ,,odmalowaniu rzeczy-
wistych, raczej skromnych standardéw zycia rodziny gtéwnego bohatera,
ktore dla wielu pozostawaly wcigz trudnym do osiagniecia celem” (Ta-
larczyk-Gubata 2007, s. 100). Podobnie Krzysztof Mgtrak wskazywatl na
rzekomo ,,dydaktyczny walor” filmu, ktéry wedtug niego ,,maskowany byt
zrecznie ironig i humorem. Jawnie krytykujac kottunstwo, autorzy po-
trafia przy tym zgodzi¢ potrzebe awansu z potrzeba stabilizacji [...] jest
to sukces pewnej wykalkulowanej recepty pomystowych manipulatoréw
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emocjami widzéw” (Metrak 1977; cyt za: Talarczyk-Gubata 2007, s. 100).
Serial jawi si¢ wiec w takich ujeciach przede wszystkim, przy catej swo-
jej ironicznoéci, jako de facto dzieto dydaktyczne, jesli nie propagandowe,
jako jedno z wielu narzedzi promowania przez éwczesne wtadze nowych
wzoréw osobowych.

Z powyzszymi diagnozami trudno si¢ zgodzi¢. Trzeba bowiem zwro-
ci¢ uwage, ze w filmie pojawia sie tez bardzo wyrazna satyra na éwczesng
propagande. Odnosi sie to do kwestii promowania gtéwnego bohatera fil-
mu na wzorzec osobowy éwczesnych czaséw. Wspomnie¢ tu mozna trzy
epizody promowania w mediach Karowskiego jako rzekomo postaci wzor-
cowej. W szczegolnosci epizod, gdy brygada Karwowskiego pojawia sie na
pierwszej stronie ,Zycia Warszawy” jako ,ludzie wielkiej budowy”, lub
odcinek, w ktérym rodzina Karwowskich jest nagrywana do audycji ra-
diowej, oraz watek z filmu Motylem jestem, gdy Karowski zostaje gwiazda
w programie telewizyjnym Cztowiek Miesigca. Za kazdym razem sg to pa-
rodie. Z promocji tych $mieja si¢ inteligenci stojacy wyzej w hierarchii
od gtéwnego bohatera (np. dr Stelmach), a z szacunkiem traktuja je tylko
znajdujacy sie nizej, przez autordéw filmu uznawani za naiwnych czy wrecz
prostakéw (np. nauczyciel w szkole Marka). We wszystkich tych epizo-
dach pojawiaja sie¢ dos¢ ironiczne i de facto krytyczne portrety artystow
czy dziennikarzy, ktérzy okazuja si¢ cynikami, co mozna tez odczytac ja-
ko krytyke czedci wlasnego Srodowiska ze strony tworcéw filmu. Mozna
tu wrecz odnalez¢ zawoalowany odpowiednik , kina moralnego niepoko-
ju”. Krytyka ta najwyrazniejsza jest w Motylem jestem, gdzie pokazana jest
chattura w najbardziej klasycznych formach, wystepéw z deficytem snu
w nedznym i powtarzajacym sie repertuarze. Ten odcinek pod pewnymi
aspektami zblizony jest do o wiele bardziej gorzkiego Wodzireja Feliksa
Falka, z tego samego 1977 roku. W obu filmach estrada jawi si¢ jako miej-
sce moralnego upadku inteligencji. W Czterdziestolatku problem ujety jest
zdecydowanie 1zej, ale mozna odnalez¢ pogtos podobnego tragizmu. Dla
nas wazniejsze jest jednak to, ze autorzy filmu drwig w tych epizodach
ostentacyjnie z idei promowania Karowskich na wzorzec osobowy w du-
chu gierkowskiej propagandy. Sadzimy wiec, iz twierdzenia, ze film jest
elementem promocji takich wtasnie wzorcéw, dowarto$ciowania inteli-
gencji technicznej itp., sg catkiem nieuzasadnione.

Maciej Gdula postrzegal Czterdziestolatka podobnie — jako film
o ksztattowaniu si¢ nowych relacji spotecznych i renegocjacji miejsca in-
teligencji, ale wskazywatl tez na zupelnie nowe tropy, widzac go przede
wszystkim jako film ,bardzo wspoéiczesny” (Btedowska, Gdula 2014).
Twierdzil, ze ,w odréznieniu na przyktad od Wojny domowej z lat szes¢-
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dziesiatych, Czterdziestolatek mogltby by¢ wyprodukowany dzisiaj”. Gdula
stawia tezg, ze w $wietle Czterdziestolatka PRL lat siedemdziesiatych jawi
sie jako spoteczenstwo klasy $redniej i ze w tym zakresie ,zaszla jaka$
radykalna zmiana, ktéra sprawia, ze mozemy méwic o latach siedemdzie-
siatych ubiegtego wieku jako o wspoétczesnosci”. Innymi stowy twierdzi, iz
lata siedemdziesiate byly, jesli chodzi o hierarchie spoteczne, jakoSciowo
odmienne od lat sze$¢dziesigtych. Zawarta w tym stwierdzeniu sugestia,
ze epoka Gomuiki byta okresem szczegélnego egalitaryzmu, wydaje si¢
przekonujaca. Co wazniejsze, Gdula twierdzi, jak juz wspominali$my, ze
Czterdziestolatek to ,,serial o inteligencji technicznej, pisany z perspektywy
klasy $redniej”, co wydaje sie tezg szczegdlnie kontrowersyjna, z ktoérg
polemizujemy. Nie znaczy to, ze nie podzielamy wielu interpretacji Gduli
co do innych aspektéw hierarchii spotecznej uwidaczniajacych sie w fil-
mie. Trafnie w naszym przekonaniu zauwaza on na przykiad, ze w filmie
»robotnicy sg przedstawieni w sympatyczny sposob, ale jako nierozgar-
nieci. Trzeba nimi kierowa¢, nie majq wtasnych pomystéw, kiedy moga, to
uchylaja sie od pracy” (Bledowska, Gdula 2014). Takie ujecie pracownikéw
fizycznych to znaczace odejécie od wczeéniej obowiazujacej ramy szacunku
dla przedstawicieli ,klasy robotniczej”, przedstawianej w PRL, przynaj-
mniej formalnie, jako klasa symbolicznie dowarto$ciowana. Trudno tez nie
zgodzié sie z nim, gdy pisze o wyraznie wylaniajacym sie w filmie klaso-
wym peknieciu miedzy kadrg inzynierska a klasa robotnicza. Zasadniczym
novum epoki lat siedemdziesiatych wydaje sie jednak nie samo pojawienie
sie nieréwnosci, ale sposéb przedstawienia robotnikéw, ktérzy przestaja
by¢ idealizowani jako ,sita przewodnia” spoteczenstwa, a zaczynajg by¢
odmalowywani ironicznie, a okazyjnie nawet pogardliwie. Mozliwe jest to
dzieki stopniowemu zastepowaniu tradycyjnej ideologii komunistycznej
nowa ideologia nowoczesnosci, ktéra przychodzi powoli z krajéw Zachodu
w zdepolityzowanych formach nowych teorii zarzadzania i szerzej — no-
wej teorii spotecznej. W tym sensie racje ma Gdula, wskazujac na przemia-
ny wartosci, ktérych elementem sg tez nauki spoteczne, w tym socjologia
i psychologia. W filmie pokazano wiele przyktadéw tej tendencji, takich
jak nowe metody zarzadzania, ktérych przyktadem byl wybdr tytutowego
bohatera na stanowisko dyrektora za pomocg komputera, a wiec jakoby
w ramach odpersonalizowanych i zoptymalizowanych metod naukowych.

Warto zwréci¢ uwagg, ze analizowany serial pokazuje Polske jako kraj,
w ktérym Zachdd, z jego nowoczesnymi warto$ciami i technologiami, jest
juz obecny, a przynajmniej doskonale znany elicie. Na przyktad inzynier
Urszula Nowowiejska jest po stazu w Japonii, sasiad doktor Karol zaczy-
tuje si¢ niemieckimi pismami, Irena Orska jezdzi prosche. Zachéd jest tym
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magicznym , lepszym $wiatem”, na tle ktérego komunistyczna rzeczywi-
stos¢ jawi sie dos¢ szaro. Wspomnijmy chocby zarty o Japonczyku, ktéry
zarabia w dewizach. Do Polski przychodzi tez juz zmiana ideologii zacho-
dzaca na Zachodzie, a wiec nowa filozofia wladzy przez Michela Foucaul-
ta nazywana ,rzadomyslnoscia” (Rose 1990). Na przyktad Nowowiejska
opowiada o nowince przywiezionej z Japonii — ,,5 minut wspdtuczestnic-
twa” w firmie MitsukoSuki. Wzér wspétuczestnictwa w zarzadzaniu i dzi$
zresztg brzmi nowoczes$nie jako nie w pelni jeszcze wdrozony ideat (for-
ma jego promogji sg na przyktad ,,budzety partycypacyjne/obywatelskie”).
Tak czy inaczej Gdula (2015b) stusznie zauwaza, ze ,,zaréwno wiadza, jak
i opozycja zaczely wéwczas méwi¢ nowym jezykiem; pojawity sie hasta
o aktywnych jednostkach i aktywnym spoteczenstwie. Nieprzypadkowo
ogladajac dzi$ Czterdziestolatka nie mamy problemu ze zrozumieniem czy
utozsamieniem si¢ z problemami inzyniera Karwowskiego i jego rodziny.
W tym kontekscie okres rzadéw Gierka to preludium czaséw nam wspot-
czesnych”. Gdula taczy nastepnie te obserwacje ze swoim wspdtczesnym
projektem sojuszu klasy wyzszej z klasa $rednia, przeciw klasie ludowej.

Wazne dla odczytania wskazywanej przez nas ztozonosci filmu jest do-
strzezenie stosowanego w nim tzw. wielokrotnego kodowania. Prostym
dowcipom sytuacyjnym towarzysza wyrafinowane zarty odnoszace si¢ do
bardzo szczegdétowych akademickich kwestii, a czasem si¢ z nimi przenika-
jace. Przypomnijmy Kobiety Pracujacej ,,poptuczyny po Veblenie” podczas
sprzatania w Instytucie Socjologii UW czy cytowana przez prof. Zubera
teorie kryzysu wieku $redniego (meskiej menopauzy) Elliotta Jacques’a.
W takiej grze przejawia si¢, w naszym przekonaniu, zawoalowana krytyka
oponentéw i pretendentéw do wlasnego grona, czemu towarzyszg pozory
schlebiania nizszym gustom. , Klasa ludowa” na pewno dzieki tej wielo-
wymiarowosci filmu rzeczywiscie cz¢sciowo przyjmowata Czterdziestolatka
zyczliwie, w szczegdlno$ci mogta bra¢ gtéwnego bohatera za wzorzec pod
pewnymi wzgledami. Innymi stowy, w jakim$ zakresie mégt by¢ odbie-
rany przez publiczno$¢ na nizszych poziomach hierarchii spotecznej jako
wzér osobowy. Dowodem jest rozpowszechnienie si¢ mody na tzw. tuk
Karwowskiego (Kazmierczak 1991).

Jednak kluczowy przekaz filmu byl w naszym przekonaniu wyrazem
zmiany wzglednej pozycji kulturowej frakcji klasy wyzszej i aspirujacych
do dalszego awansu frakcji innych klas spotecznych. Do dobrze ugrun-
towanej inteligencji skierowana byla w szczegélnoéci brutalna niekiedy
satyra na nowg (awansujaca) inteligencje i sygnaly o nieprawomocnosci
jej roszczen statusowych, na co wskazywaliSmy w powyzszej analizie. Film
pokazuje wiec narastajace napiecie, ktérego aspektem jest wizja przestrze-
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ni spotecznej w latach siedemdziesiatych. Prébuje zasugerowaé — nawet
wbrew obiektywnemu stanowi rzeczy — dominujaca role starej inteligen-
ji i jej rzekoma przewage nad nowo awansujacymi. Szczegdlng stawka
w grze jest ksztaltowanie sie ,neutralnej” czesci pola wiadzy i legity-
mizacja wiadzy politycznej przez szkolny kapitat kulturowy. W zamysle
autoréw filmu nalezne zajecie w nim kluczowych pozycji uczynitoby inte-
ligencka hegemonie w pelni znaturalizowang. Probuja wiec swym dzietem
ostabiad ciagle jeszcze dominujace pozycje nomenklatury, a przede wszyst-
kim pozycje majacych ja legitymizowa¢ nowych elit technokratycznych.

PrébowaliSmy tu pokaza¢ te intencje autoréw filmu przez zrekonstru-
owanie przestrzeni spotecznej projektowanej przez nich za pomocg Swiata
bohateréw filmu. Wskazywalis$my jednocze$nie na niepeine przystawanie
tej ich wizji do bardziej zobiektywizowanego obrazu rzeczywistej struktu-
ry przestrzeni spotecznej potowy lat siedemdziesiatych. Jak sadzimy, taka
préba odczytania przestania dzieta artystycznego jako gltosu na rzecz zmian
hierarchii spotecznych, dokonana przez zestawienie struktur ukazywa-
nych w filmie z realnymi strukturami spotecznymi w sposéb inspirowany
cytowana na wstepie pracg Georgakakisa i Lebarona, moze stuzy¢ za model
podobnych analiz socjologicznych powstajacych w okre§lonym kontekscie
obrazow $wiata spotecznego.

Warto podkresli¢, ze w naszej analizie odwotaliSmy si¢ do przestrzennej,
relacyjnej czy tez topologicznej wizji $wiata spotecznego, ktéra ma te zalete,
ze zrywa z wizja personalng czy jedynie interakcyjng (w rozumieniu ,,kto ko-
go”), tak czesta dla analiz narracji artystycznych. Bez zastosowania takiego
ujecia nie bytoby mozliwe zaréwno ukazanie mniej oczywistych, poziomych
konfliktéw spotecznych miedzy frakcjami klasowymi, jak i zawoalowanej
krytyki awansujacej inteligencji (ukrytej w polifonicznos$ci przekazu). Po-
kazanie przestrzennie wielo$ci obiektywnych relacji spotecznych, w ktére
uwiklani s3 bohaterzy serialu, a dalej, w domyéle, jego twoércy, pozwoli-
fo nam na zinterpretowanie nie tyle ich artystycznego zamystu, ile przede
wszystkim postulatéw wysuwanych w imieniu wiasnej klasy spoteczne;j.

Konkludujac, omawiana przez nas frakcja ,starej inteligencji” za po-
mocy filmu przypuszcza, jak sie wydaje, atak na konkurentéw do naj-
wazniejszych pozycji w nowym centrum pola wtadzy. Czyni to w koalicji
z cze$cia ,nowoczesnej” nomenklatury, jednak — jak wiemy juz z pdzniej-
szego biegu wydarzen — upadek komunizmu przesuwa duza cze$¢ dawnej
nomenklatury na pozycje stabsze wobec elity inteligenckiej'® i wizja po-

15 Mamy tu w szczegblno$ci na mysli badania z poczatku lat dziewieédziesiatych, ktére
pokazaly, ze tylko cze$¢ dawnej nomenklatury zdotata utrzymaé uprzywilejowane pozycje
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la wladzy przedstawiona przez Gruze i Toepliza w kluczowych aspektach
staje sie faktem. Film jest wiec w pewnym zakresie przepowiednig, ktéra
sie spelnita, co czyni go tym bardziej fascynujacym, ale i naraza jego in-
terpretacje na ryzyko prezentyzmu czy, szerzej, inteligencko-centrycznego
odczytania. Warto jednak pamietaé, ze gdy serial powstawat, byt nie tyle
odzwierciedleniem éwczesnego §wiata spotecznego, ile aktem walki o jego
zmiane na korzys¢ okres$lonych frakgji elity inteligenckiej.
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BEING FORTY AFTER FORTY YEARS:
A PORTRAIT OF THE 1970S, OR AN INTELLIGENTSIA’S VOICE
IN THE STRUGGLE TO SHAPE THE FUTURE SPHERE OF POWER

Tomasz Zarycki (University of Warsaw & Swedish Collegium for Advanced
Study), Tomasz Warczok (Pedagogical University of Krakow)

Abstract

This article is an attempt at a fairly detailed analysis of the TV series Being Forty
in its first version of the 1970s. The text proposes an interpretation of the film from
the perspective of Pierre Bourdieu’s theory and in particular reconstructs the so-
cial sphere of the film’s protagonists, which consists of the intelligentsia elite, the
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nomenklatura, the lower intelligentsia, and medium-level technical personnel. In
the picture produced by the filmmakers, the role of the intelligentsia, especially
its multi-generational old elite, is dominant. This vision does not fully correspond
with the real place of the intelligentsia in Poland during the Gierek era. The au-
thors of the article thus interpret the film as the scriptwriters’ appreciation of the
intelligentsia, both in respect to its lower technical staff and to the part of the
nomenklatura that was less rich in cultural capital. The interpretative framework
proposed in the text seems useful for analyzing other works of art in order to
reconstruct the social relations of the times in which they were created.

key words: 1970s in Poland, intelligentsia, sphere of power, nomenklatura, TV series

stowa kluczowe: lata siedemdziesiate XX wieku w Polsce, inteligencja, pole wtadzy,
nomenklatura, seriale telewizyjne
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