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»Janusz [Glowacki — B.L.] wiele razy wspominajac Nowy
Jork powtarzal, Ze to bardzo samotne miasto: «Jest tu strasz-
ny tlok [...] i chyba nigdzie na $wiecie nie ma tylu samot-
nych ludzi. Biednych i bogatych, kobiet i mezczyzn, ktérzy
wieczorami zasiadaja na stotkach w barach i czekaja. Moze
wtasnie z powodu ttoku samotno$¢ nowojorska jest taka bo-
lesna» [...]".

Iza Bartosz

Podejmuje tu probe zestawienia koncepcji zawartej w eseju Urbanism as
a Way of Life Louisa Wirtha (1938), socjologa, ktéry reprezentuje szkote chica-
gowska, z wizja amerykansko$ci utrwalona na ptétnach malarza Edwarda Hop-
pera. Na podstawie fragmentéw pracy Wirtha i opiséw dziet Hoppera bede sie
starata wskazac paralele miedzy socjologicznym opisem miejskiej rzeczywisto-
$ci a obrazami (ich interpretacjami) artysty powszechnie okre$lanego mianem
ilustratora amerykanskiego stylu zycia. Innymi stowy: bede poszukiwa¢ zwiaz-
kéw miedzy przejawami tego samego zjawiska, Wirth (1897-1952) i Hopper
(1882-1967) uchwycili bowiem w swej twérczosci analogiczny problem kosz-
téw spotecznych rozwoju wielkich miast w Stanach Zjednoczonych pierwszej
potowy XX wieku.

Chce podkresli¢, ze celem mojej pracy nie jest analiza ani dorobku szkoty
chicagowskiej ani wielowatkowosci artykutu Wirtha, nie planuje takze przybli-
zac¢ zalozen teorii sztuki czy dokonywa¢ formalnego rozbioru dziet Hoppera.
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Zamierzam jedynie wskaza¢ pewne zbiezne punkty naukowego i artystyczne-
go obrazu miejskosci. W pracy z 1938 roku Wirth uwypukla raczej negatywne
strony zycia w ogromnym miescie, zwraca uwage, ze gtéwna, i by¢ moze jedyna,
jego zaletg jest wygoda. Hopper wygodzie tej przyglada sie raczej z dystansem,
jednak jak twierdza badacze jego twérczosci: ,,Pod wzgledem artystycznym wie-
le zawdziecza miastu: oferuje mu ono $wiatto odbijane przez dekoracje fasad
ogromnych gmachéw i dostrzegalne przez okna powszednie sceny. Tak wyta-
nia si¢ niezwykla, oryginalna wizja $wiata, gteboko poruszajaca widza klima-
tem monotonii i alienacji” (Borghesi 2006, s. 50). Ten sam klimat rekonstru-
uje Wirth. Mimo Ze obaj mieszkali w dwdch réznych metropoliach — Hopper
w Nowym Jorku (od ok. 1908 roku!), Wirth w Chicago (ok. 1915 roku)2 —
i przypuszczalnie nigdy sie nie spotkali, ich wizje odspotecznionego miejskie-
go $wiata zaskakujaco sie uzupetniaja.

AMERYKANSKA FILOZOFIA — NATURA KONTRA CYWILIZACJA

Niektorzy twierdza, ze Stany Zjednoczone to zaledwie kilka miast — pie¢,
by¢ moze osiem, nie wiecej niz dziesie¢ — nic poza tym. Nowy Jork, Waszyng-
ton, Boston, Chicago, Los Angeles, San Francisco i jeszcze pare innych oérod-
koéw tworzy istote amerykansko$ci. Zasieg oddzialywania spoteczno-kulturo-
wego tysiecy mniejszych i ogromnych miasteczek i metropolii zasadniczo po-
zostaje ograniczony, a ogrom kontynentu sprawia, ze wigekszo$¢ jego obszaru
wciaz jest niezasiedlona. Pod koniec XIX wieku Henry Thoreau (2012, s. 71)
odnotowal, ze znaczna cze$¢ Ameryki to: ,,czysta natura... ogromna, posepna,
nieludzka”. Podkresélat: ,,nie byto tam [w centralnej i zachodniej cze$ci Stanow
Zjednoconych — przyp. B.L.] Zadnego zbudowanego przez cztowieka ogrodu...
Nie byto trawnika, nie byto pastwiska, nie byto pasieki, tartaku, pola uprawne-
go ani nieuzytku. Byta to po prostu §wieza, naturalna powtoka Planety Ziemi...
cztowiek nie miat z nig nic wspélnego” (Thoreau 2012, s. 78). Przez ponad sto
lat, ktére minety od publikacji esejéw Thoreau, zmienito si¢ mniej niz moz-
na by przypuszczaé. Rozlegla, niezamieszkana przestrzen stanéw Srodkowych
i zachodnich pozostaje dzika i nieokietznana. Gdzieniegdzie tylko przecieta $la-
dami cywilizacji, w najmniejszym stopniu nie budzi skojarzen z obrazem rozwi-

1 'W latach 1908-1917 Hopper regularnie opuszczal Nowy Jork. Dopiero z poczatkiem lat dwu-
dziestych stat si¢ on miejscem jego stalego pobytu.

2 Nowy Jork i Chicago w okresie dzialalnosci Hoppera i Wirtha taczylo wiele podobienstw:
(1) obydwa rozwijaly si¢ preznie i stawaly si¢ ogromnymi oérodkami miejskimi o wysokiej gesto-
$ci zaludnienia oraz réznorodnoéci grup je zamieszkujacych (byly to dwa najwieksze miasta Stanéw
Zjednoczonych tamtego czasu), (2) w miastach tych funkcjonowaly wyodrebnione obszary zwiaza-
ne z praca, czasem wolnym lub zamieszkiwaniem, (3) w kazdym z nich rozwijata si¢ klasa $rednia,
ktérej przedstawiciele pracowali w biznesowych dystryktach wypelnionych coraz wyzszymi biu-
rowcami, (4) miasta te byly osrodkami Zycia kulturalnego i naukowego, (5) ich funkcjonowanie
polegato na technicyzacji zycia codziennego.
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nietego technologicznie kraju. Czestaw Mitosz (1980, s. 48) pisat: ,Zapewne,
ten kontynent ogladany z samolotu jest pustka, skérg przedpotopowego zwie-
rza, ptowa, sinawa, zétta, to znéw porosta sierscia laséw, nieraz przez godzine
brak tam w ogdle jakichkolwiek dowoddw, zZe jest zamieszkaly i gdzieniegdzie
tylko gromadza si¢ ple$nie miast, w nocy promieniujace wielobarwnym $wia-
tlem, plastry neonowego miodu gigantyczne w tréj-megapolis: wschodu, za-
chodu i $rodka”.

Ogromny obszar nigdy niewydartej naturze przestrzeni jest jednym z fi-
lar6w amerykanskiej tozsamosci. Mit heroicznej Natury (zob. Renner
2005) oparty na wizerunkach niezwyktych, ikonicznych wrecz krajobrazéw —
od zespotu wodospadéw Niagara w stanie Nowy Jork po pasmo Sierra Nevada
w Kalifornii — wyraza site nieskrepowanej wolnosci i potegi Stanéw Zjedno-
czonych. Amerykanski sposéb rozumienia rzeczywistoéci wywodzi si¢ z relacji
cztowieka z Natura poskramiang dzieki wytworom agresywnej Cywi-
lizacji. To, ze cztowiek nie moze, a w pewnym sensie nawet i nie zamie-
rza Natury w petni ujarzmié, okazuje si¢ statym elementem amerykanskiego
przekazu kulturowego. Slady widoczne sa w nie tylko w filmie, cho¢ tu o sko-
jarzania najproéciej (chociazby Easy Rider, Znikajqcy punkt, Tariczacy z wilkami),
ale przede wszystkim w realizmie literackim (np. Grona gniewu Johna Steinbec-
ka) i malarskim, w tym w tworczos$ci Edwarda Hoppera. Malarstwo tego uro-
dzonego w Stanach Zjednoczonych artysty to esencja amerykanskiego sposobu
myslenia o Naturze i Cywilizacji, a by¢ moze amerykanskosci w ogoéle. Cho-
ciaz on sam zdecydowanie wiekszym sentymentem darzyt Europe, a zwlaszcza
Paryz, w ktérym u progu XX wieku uczyt sie sztuki malarskiej, to wtasnie je-
go twdrczo$¢ uznawana jest za wizualng reprezentacje Stanéw Zjednoczonych.
W ksiazce po$wieconej analizie ptaszczyzn oddzialywania dziet tego malarza
Filip Lipinski (2013, s. 205) pisze: ,,Dopiero ptétna Hoppera odstaniaty czy ra-
czej [...] czynity widzialnym nierozpoznane dotad obrazy Ameryki”. Nie ozna-
cza to, ze inni arty$ci nie wpisywali si¢ w nurt heroicznej Natury badz agre-
sywnej Cywilizacji. By¢ moze nawet robili to lepiej niz Hopper, przez wielu
uwazany za bardzo stabego malarza (zob. Greenberg 1946; por. Lipiniski 2013,
s. 205). Jednak to jego twdrczo$¢ w sposéb zasadniczy wptyneta na budowe
wyobrazen o amerykanskiej scenerii: ,,[...] nawet dzi$§ [...] — ocenia krytyk
Robert Hughes (1997, s. 422; cyt. za Lipinski 2013, s. 255) — widzenie Ame-
ryki jest nimi [obrazami Hoppera — przyp. B.L.] zawsze przetamane. Moze tak
by¢ nawet jesli nigdy nie widziato si¢ Hoppera, poniewaz jego obrazy tak silnie
wplynely na kulture popularna [...]".

Mimo to oceny prac Hoppera bywaja nieprzychylne. Nie bez wptywu na to
pozostaje wczesny etap tworczosci artysty, datowany w przyblizeniu na lata
1900-1915/1917. Pierwsze ptdtna nie sa ani zaskakujace, ani — tym bardziej
— przetomowe. Latwo dostrzec w nich $lady impresjonizmu, a tylko niektd-
re obrazy stanowia zapowiedZ pozniejszych dokonan artystycznych. Przetom
nastapit dopiero u progu lat dwudziestych XX wieku, kiedy ulubiona technikg
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Hoppera stato sie malarstwo olejne, a miejscem statego pobytu — Nowy Jork.
Od tego czasu koncentrowatl sie w zasadzie na dwdch tematach — konflikcie
cztowieka z Naturg oraz z Cywilizacja. Ttem dla pierwszego byla rozlegta, dzika
przestrzen kontynentu, naznaczona juz jednak pietnem cywilizacyjnego rozwo-
ju: krajobrazy przecinane przez tory kolejowe (Zachdd storica nad torami, 1929),
domy na skraju puszczy (Wieczér na Cape Cod, 1939), bastiony techniki posrod-
ku dziewiczej przestrzeni (Stacja benzynowa, 1940), wyludnione zabudowania
(Osamotnienie, 1944). O obrazach Hoppera méwi sie, ze wyrazaja nieuniknio-
ne pekniecie miedzy dwiema stronami tej samej rzeczywistosci (zob. Renner
2005, s. 45). Cztowiek poprzez zdobycze cywilizacyjne wdziera sie w porzadek
Natury, ktéra i tak, a moze nawet tym bardziej, pozostaje niedostepna.

Ogrom przestrzeni, tak dobrze widoczny w szerokich panoramach Hoppera,
wzmaga poczucie samotnosci, w amerykanskiej tradycji niekoniecznie utozsa-
mianej z osamotnieniem. Pozostajac w kregu wptywu mysli humanistéw: Hen-
ry’ego Thoreau, Ralpha W. Emersona czy Hermana Melville’a, a takze pionie-
réw — zdobywcéw kontynentu (oraz legend z nimi zwiazanych), artysta zda-
wal sobie sprawe, zZe obcowanie z niezdobytym, dzikim obszarem musi by¢ dla
cztowieka wyzwaniem poznawczym. Jest bowiem w amerykanskiej przestrzeni
co$, czego przybysz ze Starego Kontynentu nie potrafi w petni poja¢, a co — jak
wskazuje Tadeusz Stawek (1999, s. 15) — stanowi punkt wyjscia filozofii Sta-
néw Zjednoczonych. To ,,co$” charakteryzowat juz pod koniec XIX wieku Fre-
derick Jackson Turner. W artykule O znaczeniu pogranicza w amerykariskiej historii
(2014) podkreslat, ze amerykanski charakter powstawat w wyniku do$wiadcze-
nia ekspansji na zachéd. ,W tym pochodzie — pisat Turner (2014, s. 141) —
zachodnie pogranicze stanowi zewnetrzng krawedz fali naplywowej — obszar
spotkania miedzy dzikoscig a cywilizacja”. Po drugiej stronie lezy tylko wolna,
pusta, rozleglta ziemia. To ona daje szanse doswiadczenia rzeczywistej samot-
nosci umozliwiajacej poznanie siebie. Samotnoé¢ wszakze, w odréznieniu od
osamotnienia, nie taczy si¢ z wyobcowaniem i bezsilnoscia. ,,Odréznijmy osa-
motnienie i samotno$¢ jako dwa rézne stany i postacie ludzkiego bytowania,
chociaz sa one bardzo czesto utozsamiane, a przejawy i skutki osamotnienia sg
bardzo czgsto przypisywane — mylnie — samotnosci. Okreélajac najogélniej
réznicg migdzy tymi dwoma stanami egzystencji ludzkiej, powiedziatbym —
pisat Jan Szczepanski (1978, s. 257) — ze osamotnienie jest brakiem kontaktu
z innymi ludZmi oraz sobg samym, samotno$¢ natomiast jest wytacznym obco-
waniem z soba samym, jest koncentracja uwagi wylacznie na sprawach swojego
wewnetrznego Swiata”.

Zgodnie z amerykanska filozofig to wtasnie odosobnienie w otoczeniu Na-
tury pozwala poznaé siebie, czerpa¢ rado$¢ z wlasnego towarzystwa. W no-
tatkach z eksperymentu samotnego zycia w lesie w potowie XIX wieku Tho-
reau (2012, s. 47) pisal: ,Uwazam, ze zdrowo jest by¢ samemu przez wiek-
szo$¢ czasu. Przebywanie w towarzystwie, nawet najlepszym, szybko staje si¢
nuzace i wyczerpujace. Uwielbiam by¢ sam. Nigdy nie spotkatem przyjaciela,
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ktéry bytby réwnie przyjazny jak samotnos¢. Jestesmy zwykle bardziej samot-
ni [wiasciwie ,,osamotnieni” — przyp. B.L.], kiedy wychodzimy miedzy ludzi,
niz kiedy zostajemy sami”. Dzika przestrzen stala si¢ dla Amerykanéw polem
refleksyjnej samotnosci. Jednak mogta nim by¢ tylko tak dtugo, jak dtugo pozo-
stawata wolna od wytworéw Cywilizacji. Destrukcyjna site tej ostatniej widzi-
my we wszystkich wspomnianych wyzej obrazach Hoppera. Naznaczone przez
cztowieka krélestwo Natury wzmaga nie tyle uczucie pogodnej samotnosci, ile
przygnebiajace osamotnienie. Melancholijne prace sugeruja, ze drapiezny roz-
woj Cywilizacji skazuje na oderwanie od tego, co prawdziwe, a w rezultacie
wyobcowanie w obrebie nie-naturalnej juz przestrzeni.

Jednoczesnie w obszarze catkowicie Naturze wydartym — w mie$cie be-
dacym synonimem Cywilizacji — jednostka otoczona masa ludzi doznaje po-
dobnego uczucia alienacji. W latach piec¢dziesiatych XX wieku David Riesman
(2012) dostrzegt, ze ogromne osrodki miejskie wypelnia ttum ludzi odosobnio-
nych, zyjacych szybko, anonimowo i bez powigzan z innymi. Ten wtasnie wy-
miar rzeczywisto$ci okazuje sie drugim wielkim tematem twoérczosci Hoppera.
Malarz uwypukla konflikt cztowieka z osaczajacg Cywilizacja, ktéra jednocze-
$nie stanowi tto dla wizji osamotnienia w wielkim mieécie. ,,Najwyzszy figiel
demonoéw kontynentu, ich powolna zemsta: sktadaty dar z Natury, uznawszy, ze
nie da sie¢ jej obroni¢, ale zamiast niej albo obok niej wyrastata ta cywilizacja,
ktora jej uczestnikom przedstawia sie jako Natura wyposazona we wszystkie
niemal cechy tamtej. [...] Z tg réznica, ze tamta ofiarowywala sie, kusita goto-
wa sie podda¢. Przez géry mozna byto przebic tunele, nawodnié suche réwniny,
zalozy¢ sady i winnice, gdzie przed tym pasty sie¢ bawoty i jelenie. Ta nowa za-
warlszy w sobie tak wielkg sume energii i dokonan, ze sprezyly sie w niej ponad
indywidualne moce, wtraca kazdego: mnie, ciebie, w bezsilnoé¢, w uchylanie
sie, w samotno$¢? przy muzyce z plyt i ogniu na kominku” — pisat o Stanach
Zjednoczonych Czestaw Mitosz (1980, s. 48-49). Historyk sztuki Rolf G. Ren-
ner (2005, s. 45) podkresla, ze $wiaty Natury i Cywilizacji s ,dwiema po-
téwkami symetrycznej catosci”, przy czym ,,[...] oba zestawy znakéw [Natury
i Cywilizacji — przyp. B.L.] razem wziete czesto stanowia jeden zunifikowany
system”. Skutkiem interakcji tych dwoch porzadkéw zaréwno w filozoficznej
refleksji nad amerykanska rzeczywistoscia, jak i na ptétnach Hoppera okazuje
sie dojmujace poczucie osamotnienia.

AMERYKANSKA SOCJOLOGIA — MIASTECZKO KONTRA MIASTO

Stany Zjednoczone, takze w okresie powstawania dziet Hoppera, to nie tyl-
ko ogromna, pusta przestrzen i antagonistyczne wzgledem niej o$rodki miej-

3 Mitosz stosuje okreélenie ,,samotno$¢”, jednak uznajac rozréznienie Szczepanskiego, naleza-
toby méwi¢ o osamotnieniu. W przywotywanych dalej fragmentach tekstéw bywa, ze pojecia te sg
traktowane synonimicznie.
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skie. Obok istniat osobny $wiat matych miejscowosci i niewielkich spoteczno-
$ci ich mieszkancéw. We wspomnieniach z podrézy do Ameryki opisywat je
juz Alexis de Tocqueville w pierwszej potowie XIX wieku, a blisko sto lat po
nim Thorstein Veblen zaznaczatl: ,Miasteczko jest jedng z wielkich, amerykan-
skich instytucji, zapewne najwieksza, a to w tym sensie, ze gralo i gra nadal
najwigksza role w ksztattowaniu ducha publicznego i ducha kultury amery-
kanskiej” (Veblen 1923, cyt. za: Szacki 2002, s. 594). W Stanach Zjednoczo-
nych dlugo utrzymywata si¢ wiara w spoteczno$¢ lokalna zorganizowang w nie-
wielkim miescie lub na wsi. Jej naturalny charakter miat by¢ oparty na funk-
cjonowaniu pierwotnych grup odniesienia, bezposrednich, osobistych interak-
cjach, wszechstronnych osobowosciach czy glebokiej integracji (zob. Wirth
1938). Stanowita ona przeciwienstwo rzeczywistosci spotecznej wielkiego mia-
sta. U zrédta naukowego sposobu myslenia o matych, pozamiejskich $wiatach
lezata miedzy innymi dziewietnastowieczna teoria Ferdinanda Tonniesa, kto-
ry twierdzit: ,Wielkie miasto jest nieumiarkowane wybujata odmiang miejskiej
formy zasady przestrzennej. Zaréwno w sferze mozliwosci jak rzeczywistosci
forma ta kontrastuje jaskrawo z wiejska forma tej samej zasady, z osiedlem
wiejskim, ktére z istoty, a poniekad i z konieczno$ci ograniczone jest w swoich
mozliwoéciach rozwoju” (Tonnies 1988, s. 330). To wtasnie we wsiach i mia-
steczkach mialy powstawad, jego zdaniem, wspdlnoty zachowujace jednos¢,
podtrzymujace zwyczaje, lojalne wobec swego miejsca.

Cho¢ europejskie wyobrazenie o Stanach Zjednoczonych czesdciej wiaze sie
z wizja wielkomiejskiej utopii, tropy zblizone do mysli Tonniesa obecne s3
w amerykanskiej kulturze XIX i XX wieku. ,,Dwudziestowieczny mit Ameryki
tworzylto przede wszystkim kino hollywoodzkie. To ono dato nam [Europejczy-
kom — przyp. B.L.] wspotczesna wizje kowboi, gangsteréw, prywatnych detek-
tywow i szczesdliwego rodzinnego zycia w domku na przedmiesciu” oraz ,wy-
imaginowany Nowy Jork jako kwintesencje wielkomiejskos$ci” (Gizycki 2012,
s. 16). Tymczasem w Ameryce opowies$¢ o spokojnym zyciu prowincjonalnych
miasteczek pojawia si¢ nader czesto — zaréwno w filmie (o czym europejscy
widzowie czgsto zapominaja), jak i literaturze. Na przyktad Truman Capote
(2012, s. 21) pisze w roku 1946: , Tamtego lata, zanim po raz pierwszy ujrzatem
Nowy Jork, a byto to czternascie lat temu, przesiadywali$my w kuchni i rozma-
wialiSmy, a nasze glosy rozbrzmiewaly przez caly leniwy dzien; tematem by-
to gléwnie miasto, do ktérego miatem si¢ udaé. Wierzyta [kucharka w domu
rodzinnym autora — przyp. B.L.], Ze nie ma tam drzew ani kwiatéw i podob-
no wszyscy mieszkajg pod ziemia, a jesli nie pod ziemiag to w chmurach. Co
wiecej nie ma tam «pozywnych wiktualéwn», nie ma naszej smacznej fasoli, ket-
mii, stodkich ziemniakéw, kietbasek — takich, jakie mamy w domu”. W tej
przerysowanej tresci Capote wyraza zbiorowe wyobrazenie przeciwstawnych
swiatéw. Wczesniej na kartach powiesci mit matomiasteczkowosci budowat
chociazby William Faulkner (z wymy$lonym przez niego ekstraktem Potudnia,
czyli hrabstwem Yoknapatawpha). Zycie niewielkich spotecznodci stato sie te-
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matem na tyle popularnym, ze pod koniec lat trzydziestych badaczka litera-
tury amerykanskiej Ima Honaker Herron przygotowata blisko pieciusetstroni-
cowe opracowanie dotyczace wzordéw zycia na amerykanskiej prowingji. Pisata
w nim: ,,[...] male miasteczko od dawna interesowato wielu naszych najlep-
szych pisarzy, réznorodnie opisujacych zycie ich odizolowanych spotecznosci
obecnych we wszystkich czeéciach kraju. Niewatpliwie portrety amerykanskie-
go miasteczka w literaturze reprezentujg znacznie wiecej niz tylko przemijanie
lub sporadyczne bunty na wsi” (Herron 1939, s. 17). Twierdzita, ze kreSlony
przez literatéw obraz wiosek i matych miasteczek nie jest, co prawda, zupetnie
jednorodny, jednak jako cato$¢ lezy u zrédta amerykanskiego sposobu my$lenia
wyrazonego stowami prezydenta Woodrowa Willsona: ,Historia narodu [ame-
rykanskiego — przyp. B.L.] to tylko historia jego wsi” (Herron 1939, s. xiii-xv).

Zainteresowanie lokalizmem, wsig, a nade wszystko maltym miasteczkiem
nie zanikto w Stanach Zjednoczonych wraz z dynamiczng urbanizacja. Nie prze-
stato tez by¢ atrakcyjne jako temat przekazu artystycznego i dyskursu nauko-
wego. Swiadcza o tym chociazby stynne antropologiczno-socjologiczne bada-
nia matzenstwa Lyndéw w Middletown (1929 i 1936), Williama Lloyda War-
nera w Yankee City (1940 i pdzniej) oraz wiele innych, mniejszych socjolo-
gicznych projektéw, ktérych celem byta analiza praw i proceséw rzadzacych
niewielkimi spotecznosciami lokalnymi. Mimo ewidentnej stabosci badaczy do
obszaréw mato zurbanizowanych przedmiotem amerykanskiej socjologii opi-
sowej lat dwudziestych i trzydziestych staly si¢ wreszcie miasta. Giéwnym
o$rodkiem, w ktérym podejmowano problematyke miejska, stat si¢ Uniwersy-
tet w Chicago. Dokonania dziatajacej tam szkoty socjologicznej byly wielokrot-
nie opisywane*, nie bede wiec podejmowac tu kolejnej proby charakterystyki
tej ztozonej, niejednorodnej ideowo formacji. Zamiast tego przyjrze si¢ trzem
watkom wystepujacym w dokonaniach jej cztonkéw, wybranym ze wzgledu na
temat tych rozwazan. Zdaje sobie sprawe z wynikajacych z takiego podejscia
uproszczen, trudnych do wybaczenia w monografii, ale nietatwych do uniknie-
cia w krétkim tekscie.

Po pierwsze, badacze ze szkoty chicagowskiej koncentrowali uwage na pro-
cesach urbanizacyjnych i ich konsekwencjach spotecznych, a nie na sposobach
funkcjonowania matych zbiorowosci, tak jak ich poprzednicy. Robert E. Park
(1928, s. 890) pisat: ,W tych wielkich miastach, w ktérych uwidaczniajg sie
wszelkie namietnodci i sity ludzkoéci, jesteSmy w stanie zbadaé proces cywi-
lizacji jak gdyby pod mikroskopem”. Nawet jesli przyjaé, ze ujecie to nie byto
catkiem nowe, to bez watpienia szybko rozwijajace sie amerykanskie metropo-
lie zapewniaty takiej perspektywie niespotykane wcze$niej mozliwosci badaw-
cze. Wykorzystujac rozbudowany warsztat metody monograficznej socjologo-

4 Zob. np. obszerny zbidr pod redakcja Jamesa E Shorta The Social Fabric of the Metropolis (1971);
w Polsce szeroko o szkole chicagowskiej pisze m. in. Krzysztof Czekaj w monografii Socjologia szkoty
chicagowskiej i jej recepcja w Polsce (2007).
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wie z Chicago opisywali mechanizmy rzadzace duzym miastem. Powstata na
ten temat spora liczba prac, z ktérych pewna cze$¢ uznaje si¢ dzi$ za pozycje
klasyczne. Zalicza si¢ do nich takze p6zny, bo wydany w 1938 roku, artykut Lo-
uisa Wirtha Urbanism as Way of Life, ktéry niestety do dzi$ nie zostat przettuma-
czony na jezyk polski. Uzyte w nim pojecie urbanizmu? nadal znajduje zasto-
sowanie do opisu pewnego typu sytuacji miejskich. Urodzony w Prusach Wirth
przybyt do Stanéw Zjednoczonych jako nastolatek, po paru latach spedzonych
w Nebrasce przenidst sie¢ na studia do Chicago. Podjeta przez niego préba od-
tworzenia specyficznego sposobu zycia w tym mieScie (nieoparta zreszta na
twardych danych empirycznych) jest eseistycznym zapisem spostrzezen bada-
cza, stojacym w pewnej opozycji do ujecia ekologicznego, nadreprezentowane-
go w tamtym czasie na Uniwersytecie Chicagowskim: ,Jego praca — ocenia
Ulf Hannerz (2006, s. 81) — jest dla wigekszoéci jasnym, przekonujacym wy-
wodem, wystarczajaco wyczerpujacym, przy swej ograniczonej objetosci dwu-
dziestu pieciu stron, by znalez¢ sie w centrum reprezentowanego przez siebie
sposobu myslenia”. Wirth opisat zatem Chicago swoich czaséw, wyszedtszy od
nastepujacego stwierdzenia: ,,Dla celéw socjologicznych miasto moze by¢ zde-
finiowane jako wielkie, gesto zaludnione, réznorodne i trwale zamieszkiwane
osiedle jednostek spotecznych” (Wirth 1938, s. 8), ktére wioda zycie w okreslo-
ny sposéb zwany urbanizmem. Najistotniejsza w koncepcji Wirtha wydaje sie
nie tyle §Swiadomos¢ istnienia wspominanych zmiennych — wielkosci, gestosci,
réznorodnoéci i trwatosci, ile raczej ich spoteczne konsekwencje. Bohdan Jato-
wiecki i Marek S. Szczepanski (2002, s. 24) ujmujg je w cztery punkty: (1) ,im
wieksza jest liczebno$¢ ludzi, tym wieksza i bardziej prawdopodobna jest licz-
ba zindywidualizowanych zachowan”; (2) , Indywidualizacja zachowan stanowi
podstawe segregacji przestrzenno-spotecznych jednostek wedle réznych cech”;
(3) ,Wzrastajaca liczba mieszkancéw uniemozliwia osobiste kontakty, eliminu-
jac w znacznym stopniu zwiazki bezposrednie na rzecz bezosobowych”; (4) ,,Im
wieksza jest liczba ludzi bioracych udzial w interakcjach, tym fatwiej dostrzec
utylitarny charakter stosunkéw spotecznych i zmniejszajaca sie spontanicznosé
zachowan i dziatan”.

Po drugie, u Zrédet szkoty chicagowskiej oprécz amerykanskiego pragmaty-
zmu spotecznego, ktéry nakazuje miedzy innymi ,,[...] dazenie do maksymalnie
obiektywnego opisu ludzkiego zachowania sie, potaczone jednak z przeko-
naniem, ze sprawa podstawowa jest dotarcie do sfery subiektywnych prze-
zy¢ uczestnikdéw interakcji spotecznej” (Szacki 2002, s. 546), lezy europejska
my$l socjologiczna. Jak wskazuje Krzysztof Czekaj (2007, s. 45): ,,Szczegdl-
na rola przypada dziewietnastowiecznej socjologii niemieckiej, ktérej wptyw
wyrazat si¢ w co najmniej dwu aspektach: po pierwsze, edukacji amerykan-
skich socjologéw, w tym pdzniejszej kadry Instytutu Socjologii i Antropolo-

5 Wprowadzone przez Wirtha pojecie ,,urbanizm” bywa w polskiej socjologii ttumaczone jako
»miejsko$¢”. Nawigzuje do tej tradycji.
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gii Uniwersytetu w Chicago w uczelniach niemieckich; a po drugie, wptywie
na formowanie wczesnych koncepgji teoretycznych socjologii chicagowskiej”.
Wobec powyzszego nie dziwi, ze amerykancy socjologowie opierali si¢ na
miejskich teoriach myslicieli europejskich: Emile’a Durkheima, Georga Sim-
mela, Maksa Webera czy wspominanego juz Tonniesa. W eseju Wirtha po-
za bezposdrednimi odwotaniami do prac dwéch pierwszych autoréw czytelnik
odnajduje réwniez $lady toennisowskiej koncepcji Gemeinschaft i Gesellschaft.
Pojeciom tym odpowiadajg niemal doktadnie ,wiejsko$¢” (ruralism), charak-
teryzujaca sie miedzy innymi znaczacg rola grup pierwotnych, bezposrednich
relacji, wysokim poziomem integracji i pewnego rodzaju naturalno$cia, oraz
»miejsko§¢” (urbanism) i typowa dla niej segmentacja rdl, zdepersonalizowa-
ne relacje drugiego stopnia, izolacja czy oderwanie od spotecznych korzeni.
»Charakterystyczne jest to, ze mieszkancy miast spotykaja si¢ z innymi w bar-
dzo czastkowych rolach. Sa oni w zaspokajaniu potrzeb zyciowych uzaleznieni
od wigkszej liczby ludzi niz mieszkancy wsi, a w zwigzku z tym powigzani
z wieksza liczbg zorganizowanych grup ludzkich [...]. Generalnie rzecz bio-
rac [...] cechg miasta sa raczej kontakty wtérne niz pierwotne. [...]. Rezerwa,
obojetno$c i zblazowanie mieszkancéw miast, widoczne w ich stosunkach z in-
nymi ludZmi, mozna wigc chyba uzna¢ za narzedzia, z pomoca ktérych uod-
porniaja si¢ oni na osobiste roszczenia i oczekiwania innych” (Wirth 1938,
s. 12).

Po trzecie, co jest konsekwencja dwoch poprzednich uwag: ,, Amerykanska
socjologia okresu miedzywojennego — jak zaznacza Jerzy Szacki (2002, s. 598)
— byta podzwonnym dla «ducha Middletown», a zarazem dramatycznym nie-
kiedy pytaniem, jaki los czeka te wartosci, ktérych tradycyjnym siedliskiem byta
dawna community. Socjologie t¢ cechowata fascynacja nowym wielkomiejskim
i przemystowym $wiatem, potaczona z nostalgig za ginacym Swiatem spotecz-
noéci lokalnej”. Postepujace procesy urbanizacyjne z jednej strony daty pocza-
tek miejskiej pasji badawczej, z drugiej nie uchronily socjologéw z Chicago
przed spogladaniem na miejsko$¢ przez pryzmat idealizowanej matomiastecz-
kowosci, czego zrédla, powtdrze, lezg zardwno w europejskiej tradycji socjolo-
gicznej, jak i w amerykanskiej spusciznie intelektualnej. Wirth (1940) twier-
dzit: ,,Cywilizacja miejska jest bez watpienia najlepszg cywilizacja, jaka wytwo-
rzyt cztowiek” oraz ,Historia cywilizacji winna by¢ pisana przez pryzmat histo-
rii miast”. Esej Urbanism as a Way of Life stat si¢ jednak egzemplifikacja nostal-
gicznego, melancholijnego sposobu myslenia o rzeczywistoséci pozamiejskiej,
Wirth nie postrzegat bowiem urbanizmu w perspektywie optymistycznego pro-
cesu rozwojowego, lecz raczej widziat jego negatywne konsekwencje. Podobng
diagnoze formutuje Wojciech Burszta (1997, s. 96): ,,Rozwdj kultury ma swo-
ja nieubtagana logike: jest nieustannym oddalaniem si¢ od warunkéw réznie
nazywanej i definiowanej wspélnoty ludzkiej, opierajacej sie na przynaleznosci
i bezposrednim kontakcie, ku coraz wigkszemu osamotnieniu jednostki w ra-
mach rozrastajacych si¢ do monstrualnych rozmiaréw aglomeracji z wszystkimi
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mozliwymi tego osamotnienia konsekwencjami — spotecznymi, kulturowymi,
psychologicznymi, edukacyjnymi i moralnymi”.

MIEJSKOSC

W okresie mi¢gdzywojennym w Stanach Zjednoczonych postawa wobec mia-
sta byla ugruntowana — obok entuzjastéw modernizacji wciaz znaczaca grupe
stanowili intelektuali$ci kontrmiejscy. Idealizacja dzikiej Natury oraz wzgled-
nie z nia spdjnego $wiata prowincjonalnych miasteczek i wsi doprowadzita do
wypracowania kategorii osamotnienia, czyniac je jednym z istotnych pojec opi-
su miejsko$ci. Nawet jesli nie byto to pojecie centralne, nie sposéb nie dostrzec
jego znaczenia w definiowaniu metropolii nowego kontynentu. Sceptyczne sta-
nowiska filozoficzno-teoretyczne byly kluczowe dla powstania nowojorskich
obrazéw Edwarda Hoppera i eseju Urbanism as a Way of Life Louisa Wirtha.
W ich pracach skrapla si¢ wizja wyobcowania w wielkim mieécie. Cho¢ osa-
motnienie nie jest ani jedynym tematem, ani jedyna ptaszczyzna interpretacji
ich tworczosci, to odgrywa role tak wazng, ze trudno byloby umniejszaé jego
znaczenie.

W analizie tworczosci Hoppera Lipinski (2013, s. 75) stwierdza, ze este-
tyka malarza ,,[...] jest sposobem bycia w miescie i bycia wobec miasta, bez
koniecznosci, by je odepchnag, ale tez bez poddawania sie nowoczesnemu wi-
rowi”. Réwniez esej Wirtha to opis sposobu bycia w i wobec miasta, ktérego
badacz ostatecznie nie odrzuca ani nie skazuje na potepienie, ale raczej pod-
daje pesymistycznej analizie. Refleksje Hoppera i Wirtha zbiegaja sie w wize-
runku bohatera ptétna Niedziela (1926): ,,Cztowiek na obrazie (reprezentujacy
porzadek naturalny) wydaje sie niewielki i nieistotny, jest czym$ przypadko-
wym w tej miejskiej scenie. Czlowiek ten nie spoglada na hatasliwa uliczna
sceng, raczej pograzony jest we wtasnych myslach i wyltaczony z krélestwa Cy-
wilizacji, ale nie ma tez dostepu do $wiata Natury. Jego niewidzace spojrzenie
taczy sie niesamowicie z niewidzacym spojrzeniem pustych witryn sklepowych.
Miasto robi wrazenie opustoszatego i martwego [...]” (Renner 2005, s. 24). To
miasto okresu agresywnego kapitalizmu (by¢ moze sklep jest zamkniety z po-
wodu problemdéw finansowych, a nie w zwiazku z tytutowa niedziela); mia-
sto doby industrializacji i urbanizacji (zabudowa wskazuje na osadzenie sce-
ny w jednej z dzielnic Nowego Jorku). Autorka biografii Hoppera Gail Levin
(1995, s. 12) okresla ten zapoczatkowany u progu XX wieku okres historii Sta-
néw Zjednoczonych mianem przetomowego. To czas odejscia od tradycyjnych,
purytanskich zasad wiejskiego czy matomiasteczkowego zycia na rzecz etapu
miejskiego. Industrializacja i urbanizacja podkopaty dawne warto$ci. Poczagw-
szy od konca XIX wieku zmieniato sie podejscie do otaczajacej rzeczywistosci
i zalozen wytyczajacych Sciezki zyciowe. W eseju z 1938 roku Wirth podkre-
$la, ze z punktu widzenia socjologii miasta: ,,Szczegdlnie wazne jest zwrdcenie
uwagi na niebezpieczenstwo pomylenia urbanizmu z industrializmem i wspét-
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czesnym kapitalizmem” (Wirth 1938, s. 7). I — dodajmy — z samg urbani-
zacja. Urbanizm (nie proces urbanizacji), pojecie dla Witrha kluczowe, jest
konsekwencja industrializmu i kapitalizmu w amerykanskim wydaniu. To spe-
cyficzny styl zycia charakterystyczny dla spotecznosci wielkiego miasta, ktéry
zdaniem Jamesa Fulchera i Johna Scotta (2003, s. 495): ,,uksztaltowatl spote-
czenstwa znacznie bardziej niz inne wielkie procesy pokroju industrializacji czy
kapitalizmu” i ktéry znajduje odzwierciedlenie w miejskich praktykach i dzia-
taniach. Nawet jesli wymykaja sie one klasycznemu opisowi socjologicznemu
opartemu na twardych danych empirycznych. Eseistycznej w formie pracy Wir-
tha zarzucano, ze autor nie bazuje na liczbach, Ze raczej snuje domniemania,
niz sprawdza twierdzenia. Urbanizmu jednak nie da si¢ zrozumie¢ jedynie za
pomoca statystyk dotyczacych rozwoju miast. To raczej kwestia szczegdlnej kul-
tury i $wiadomosci, ktéra i Hopper, i Wirth dyskretnie odstaniaja.

Nie spos6b w tym miejscu nie powréci¢ do tematu osamotnienia. Genero-
wane przez praktyki codzienno$ci nie jest ono wyborem, lecz elementem narzu-
conego stylu zycia — urbanizmu. ,, Powierzchowno$¢, anonimowo$¢ i przejscio-
wy charakter stosunkéw miejsko-spotecznych czynig zrozumiatlym wyrobienie
i racjonalnoé¢ ogdlnie przypisywana mieszkanicom miast. [...] Stanowig one
zasadniczo stan anomii lub spotecznej pustki [...] w spoteczenstwie technolo-
gicznym” — diagnozuje Wirth (1938, s. 13). W tej sceptycznej wizji miasto,
mimo wygdd oferowanych mieszkancom, w zadnym razie nie jest przestrze-
nia przyjazna. Cywilizacja szybkosci, hatasu i $wiatla odbiera mozno$¢ pier-
wotnych form bytowania: ,,Nasilony, powszechny ruch duzej liczby osobnikéw
w zattoczonym $rodowisku sprzyja tarciom i irytacji. Wynikajace z osobistych
frustracji napiecia nerwowe wzmagane sa przez szybkie tempo i skompliko-
wang technologie, ktéra jest nieodtaczna czescia zycia w gesto zaludnionych
obszarach” (Wirth 1938, s. 16). Kazdego dnia ludzie postuguja sie mnogo-
$cig sprzetéw pozornie przynajmniej utatwiajacych wykonywanie codziennych
czynno$ci. Zaprogramowane maszyny przyspieszaja parzenie kawy, wydawa-
nie potraw, zakup biletéw. ,,Rozwéj miast we wspdtczesnym Swiecie niewat-
pliwie nie jest niezalezny od pojawienia sie nowoczesnej technologii maszy-
nowej, masowej produkgji i kapitalistycznego przedsigbiorstwa” (Wirth 1938,
s. 7). Stechnicyzowane zycie przenosi si¢ do sterylnych przestrzeni konsumpcji,
cho¢by samoobstugowych kawiarni i restauracji, a w odspotecznionym $rodo-
wisku takze ludzie przyjmuja cechy automatéw. Automat — taki dwuznaczny
tytul nosi zresztg jeden z najbardziej znanych obrazéw Edwarda Hoppera —
namalowany w 1927 roku portret samotnej kobiety pijacej kawe przy pustym
stole w restauracji. Automat to zarazem nowoczesna maszyna i bohaterka —
do pewnego stopnia zmystowa, do pewnego zastyglta w usztywnionej pozie,
wyobcowana kobieta. Kompozycja obrazu wzmaga uczucie jej odosobnienia,
atmosfere ciszy i zawieszenia. Za kobieta namalowana jest szyba, przez ktorg
winni$my dostrzec miasto, zamiast tego widzimy jedynie odbijajace si¢ $wia-
tla z wnetrza baru. ,,Okno nie pozwala na zaden widok, podkresla tylko geo-
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metryczng regularnos$¢ restauracji i sprawia, ze kobieta wydaje sie zamknieta
w szklanym akwarium (Renner 2005, s. 66). Bohaterka jest wytworem miej-
skiej kultury technicyzacji — czerwona szminka, kawa z ekspresu, jasne lam-
py — to synteza wielkomiejskiego zycia. Jego nieunikniona, drugg strona jest
wyobcowanie do$wiadczane nie tylko podczas samotnego wyjscia, jak w Au-
tomacie, ale i w towarzystwie innych. , Dzieje si¢ tak dlatego, ze blisko$¢ cie-
lesna i ciasnota przestrzeni sprawiaja, ze mentalna odlegtos¢ staje sie jeszcze
bardziej widoczna. Jest to oczywiscie awers wolnoéci — w pewnych okoliczno-
Sciach, jednostka nie czuje si¢ nigdzie tak samotna i zagubiona jak w tlumie
metropolii” — pisze Simmel (1975, s. 532). Zupelnie jak na innym ptétnie
Hoppera — Chop Soy (1929), przedstawiajacym dwie miode kobiety oraz pare
w restauracyjnym wnetrzu. Postaci znowu przypominaja raczej manekiny niz
zywych ludzi spedzajacych czas w dzielnicy rozrywki. Sztywne pozy, spojrzenia
skierowane poza kadr obrazu, konotacje seksualne podkreslone kontrastowg
czerwong barwa sprawiajg, ze: ,Jest to kompozycja, w ktérej motywy inercji,
opuszczenia i uwodzenia przeplatajg sie” (Renner 2005, s. 71).

Hopper odczytuje podswiadome emocje: lek, niemozno$¢ zaangazowania
sie, poczucie czasowosci relacji. Sa one nieuniknione w $wiecie, w ktorym:
»Powierzchowno$¢, anonimowos¢ i przejéciowy charakter stosunkéw miejsko-
-spotecznych sprawiajg, ze zrozumiate jest wyrafinowanie i racjonalnos¢ ogdél-
nie przypisywana mieszkancom miast. Nasi znajomi przejawiajg tendencje do
utrzymywania utylitarnych zwiazkéw z nami w tym sensie, ze rola, ktéra kazdy
z nich odgrywa w naszym zyciu, w przewazajacej mierze jest uwazana za $rodek
do osiagniecia wtasnych celéw, jednocze$nie w zwiazku z tym jednostka z jedne;j
strony zyskuje pewien stopien emancypacji lub wolnosci [...]. Z drugiej strony
traci spontaniczng autoekspresje, morale i poczucie uczestnictwa, ktére towa-
rzyszy zyciu w zintegrowanym spoteczenstwie [...]” (Wirth 1938, s. 12-13).
Zamieszkiwanie w mieScie wymaga czestych, réznorodnych i sprofilowanych
kontaktow, ktére mimo charakteru ,,twarzg w twarz” s3 — jak twierdzi Wirth
(1938, s. 12) — , bezosobowe, powierzchowne, przejsciowe i fragmentarycz-
ne”. W konsekwencji rodzi sie obojetnos¢ i wzajemny dystans. Nie wynika to ze
ztej woli, jest raczej nieuniknionym skutkiem ubocznym bytowania w wielkiej
aglomeracji. Takze u Hoppera: ,Wrazenie oschtodci, jakie wywieraja bohatero-
wie dziel, nie §wiadczy o niecheci porozumienia z innymi, lecz o ich wyobcowa-
niu” (Borghesi 2006, s. 126). Dodajmy — narzuconemu przez metropolie. Jej
mieszkancy w wigkszo$ci nie potrafig funkcjonowaé w bliskich, bezpo$rednich
relacjach wykraczajacych poza formalne minimum. Wezmy przyktad pracowni-
kéw biur. Wedtug Wirtha: ,,Porzadek zycia w zwartym spoteczenstwie utrzymy-
wany jest dzigki przywiazaniu do przewidywalnych, zrutynizowanych dziatan.
Mieszkancy miasta zyja wedlug zegara i $wiatet na skrzyzowaniu [...]” — spo-
strzega Hannerz (2006, s. 79). Roéwniez Hopper postuguje sie zmienng zegara.
Sytuuje ukazywane sceny w antagonistycznych porach: w dzien i w nocy, w dni
powszednie i wolne od pracy.
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Rytm dziet wyznacza kalendarz, podobnie jak rytm zycia pracujacych miesz-
kancéw miasta wyznacza uptyw godzin i dni. Pracownicy spotykaja si¢ pod-
czas regularnych zebran, przeciagajacych sie do pézna narad, wiez miedzy ni-
mi jest jednak ograniczona, bariery widoczne, a wspétdzielenie czasu wynika
z konieczno$ci raczej niz checi. Pokazuje to Hopper w obrazie Nocna konferencja
(1949). To jedna z niewielu prac, w ktérych mozna dostrzec interakcje miedzy
postaciami. Troje ludzi rozmawia w biurowym pomieszczeniu. Ich twarze sa
pozbawione emocji. Komunikacja opiera sie raczej na gestach niz stowach. Bo-
haterowie obrazu przypominaja kukty. Mimo ze jest to scena spotkania, uczest-
nicy wydaja sie odizolowani i obojetni (por. Borghesi 2006). Tak samo obojetni,
mimo ewidentnie erotycznego charakteru obrazu, sg kobieta i mezczyzna w Biu-
rze nocq (1940). Ona przyciaga uwage kuszacg poza przy szafie z dokumentami,
on przy biurku czyta dokument. , Napiecie seksualne jest wyrazone w sposéb
jednoznaczny i wyrazny” (Renner 2005, s. 53), relacja ma jednak charakter
nietrwaly i instrumentalny. Hannerz (2006, s. 78) zwraca uwage, ze — zda-
niem Wirtha — mieszkancy miast, poddani powtarzalnym sytuacjom spotecz-
nym, przemieszczajacy sie miedzy kolejnymi bezosobowymi kontaktami, ,,za-
czynaja akceptowac niestabilno$¢ i niepewno$¢ jako co$ normalnego [...]”. To
wtadnie widzimy w ,,biurowych” scenach Hoppera — jak pisze Lipinski (2013,
s. 205): ,,[...] tematy, ktére maluje Hopper stanowia tto zycia wiekszosci doro-
stych Amerykanéw. Brzydkie, obskurne i powszednie”. Wydaje sie, ze przede
wszystkim jest to zycie puste i wyobcowane, osadzone bowiem w zdehumani-
zowanym $rodowisku.

SPOJRZENIE PRZEZ OKNO

Zbieznodci narracyjne Hoppera i Wirtha wywodzg sie, jak mozna sadzi¢,
z formy oraz sposobu ich mys$lenia o otaczajacej przestrzeni. Obydwaj traktu-
ja swe miasta jak zamkniete Swiaty. Historycy sztuki twierdza: ,[...] obrazy
Hoppera zachowuja pewien dystans, a nawet oderwanie” (Renner 2005, s. 86),
badacze spoteczni za$ zauwazaja: ,,[...] sktonnos¢ do widzenia miasta jako za-
wieszonego w pustce bedaca jednym ze skutkéw chicagowskiego doswiadcze-
nia Wirtha” (Hannerz 2006, s. 85). Sam Hopper okre$lat swoja tworczos¢ jako:
»~wWspomnienia spojrzen rzucane z ulicy do $rodka mieszkan [...], po prostu ka-
watki Nowego Jorku [...]” (zob. Renner 2005, s. 86). Kompozycja wielu jego
obrazéw to zreszta spojrzenia ,,przez okno”. ,,Patrzagc Hopperem” dostrzegamy
sceny miejskiego zycia z perspektywy ulicy lub wyzszych pieter, jakby z wagoni-
kow miejskiej kolejki, ktéra w tamtym czasie systemem estakad spinata rézne
punkty Manhattanu. Dodajmy, ze podobna kolejka od konca XIX wieku dzia-
ta w chicagowskim downtown, wspéiczesnie okreslanym zreszta od jej nazwy
mianem The Loop. Nie tylko z tego powodu réwniez ,,miejska opowies¢” Wir-
tha nalezy traktowac jako spojrzenie do wngtrz mieszkan i biur. Wojerystyczny
sposéb odtwarzania miejskosci zbliza go do Hoppera, o ktérym zreszta mo-
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wi sie, ze byt najbardziej socjologicznym sposréd amerykanskich malarzy (zob.
Levin 1995, s. 105). Jakby na potwierdzenie tej tezy Peter L. Berger (2007,
s. 7) stwierdza: ,Socjolog [...] jest to osoba intensywnie, stale, bezczelnie za-
interesowana poczynaniami ludzi. Mozna by to samo rzec bardziej obcesowo.
Mogliby$my powiedzie¢, ze socjolog to cztowiek, ktdry [...] musi wbrew sobie
wystuchiwac plotek, ktéry jest sktonny do zagladania przez dziurki od klucza,
czytania listéw innych ludzi, otwierania zamknietych sekretarzykéw”. Nicze-
go innego nie czyni Hopper malujac Okna nocq (1928) czy Pokdj w Nowym Jorku
(1932). Jego obrazy to zachowane jak w fotograficznym kadrze spojrzenia do
wnetrza mieszkan — podejrzany intymny $wiat. Wida¢ na nich fronty budyn-
kow, otwarte okna, nie architektura jest jednak istotna, ale sceny za fasada.
W Pokoju w Nowym Jorku on i ona we wspélnym, niewielkim salonie, wzajem-
nie sie nie zauwazajac, dzielg czas i miejsce. On w fotelu, zaczytany w gazecie,
ona uderza w klawisze instrumentu. Sg catkowicie oddaleni, jakby nieobecni.
Widz podglada codzienno$¢ ludzi nieznanych, a jakze podobnych do tysiecy in-
nych mieszkancow wielkiego miasta. ,,Realnoscia rzeczy wydaje si¢ by¢ na tym
ptétnie dystans i samotno$¢ pary mtodych ludzi w mieszczanskim, nowojor-
skim wnetrzu” — czytamy w opracowaniu dotyczacym obrazu (Borghesi 2006,
s. 103). Wszakze: ,,Oczywisty kontrast migdzy fizyczna blisko$cia a spotecznym
dystansem zwieksza dodatkowo rezerwe, prowadzac do osamotnienia, jezeli
jednostka nie potrafi znalez¢ specyficznych miejsc spotecznego zaczepienia” —
analizujac tekst Wirtha pisze Hannerz (2006, s. 79). Takich miejsc ani Nowy
Jork, ani Chicago nie oferuja zbyt wielu. Mimo to Wirth zdawat sobie sprawe,
ze nic nie zapowiada zachwiania procesu rozwoju metropolii, a tym bardziej —
odrodzenia tradycyjnych wspélnot (zob. Wirth 1938, s. 5 i nast.).

Co ciekawe, zwiazek Hoppera z gtéwnym polem jego tworczej refleksji —
Nowym Jorkiem — miat ambiwalentny charakter. Z jednej strony uznawat mia-
sto za zrédlo nieskonczonej inspiracji, z drugiej: ,,Po latach przyznat, ze bardzo
trudno bylo mu wréci¢ do Ameryki, ktéra wydawata mu sig szorstka i zwyczaj-
na w poréwnaniu z Europa” (O’Doherty 1967, cyt. za Lipinski 2013, s. 72).
Mimo wszystko jednak to Nowy Jork stat sie gtdownym tematem jego twoérczo-
$ci. ,,Nieskomplikowane sceny w biurach, domach, kawiarniach, wnetrzach kin
i przedziatach kolejowych sa nie tylko poruszajacym dokumentem codzienne-
go zycia Ameryki. Pokazuja réwniez prawde o jego kondycji — o rozdzwieku
miedzy komunikacjg a anonimowo$cia, zbiorowa wiara w postep a melancho-
lijng samotnos$cia” (Nowicka 2009, s. 14). Wspomnienia o Hopperze sa spdj-
ne z atmosfera jego obrazéw, méwia: ,,0 jego samotnosci, prostocie pracowni,
obawie przed czasem i przestrzenia, dtugich okresach milczenia przerywane-
go urywanymi myslami i refleksjami, a wreszcie niezaprzeczalnej inteligencji”
(Borghesi 2006, s. 1236). Echa bytnosci Wirtha w Chicago maja zupetnie inny
wydzwiek. Badacz szkoty chicagowskiej James Short Jr. (1971, s. xxix) przypo-
mina, ze jeden z dawnych kolegéw Wirtha okre$lit jego stosunek do miasta ja-
ko ,,catkiem entuzjastyczny”, prywatne zwiazki za$ jako ,dalekie od bezosobo-
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wosci, powierzchownosci, przelotnosci i fragmentaryczno$ci”. Za takie jednak
uwazat Wirth relacje wielkomiejskie, wielokrotnie powtarzal, ze osamotnienie
powstaje wiasnie w mie$cie — jako nieunikniona konsekwencja jego rozwo-
ju. Petna ludzi metropolia paradoksalnie skazuje na ,,samotnos$¢ przy muzyce
z plyt i ogniu na kominku” (Mitosz 1980, s. 49). Chodzi tu o wyobcowanie be-
dace, powtdérzmy, nie wyborem, lecz przypisana do urbanizmu konieczno$cia.
Wielkie, ttumne miasto narzuca bowiem melancholijne osamotnienie, jedno-
cze$nie odbierajac mozliwo$¢ odczuwania refleksyjnej samotnoéci. Alienacja
jest konsekwencja typowej dla metropolii dezorganizacji, personalnego odizo-
lowania, anonimowo$ci, powierzchowno$ci zwiazkéw czy po prostu odejscia
od tradycyjnych wartosci, ktérych realizacja poza matym miasteczkiem staje
si¢, zdaniem chicagowskiego socjologa, niemozliwa.

W rezultacie charakter metropolii w rozumieniu Wirtha i Hoppera jest tak
bezosobowy jak bezosobowe sa relacje jej mieszkancéw. Charakterystyczna dla
miasta spoteczna separacja ,[...] nie oznacza, ze mieszkancy maja mniej zna-
jomych niz mieszkancy wsi, wlaéciwie moze by¢ zupetnie odwrotnie” — pi-
sze Wirth (1938, s. 12) i sugeruje, ze liczba potencjalnych kontaktéw nie jest
réwnoznaczna z zaangazowaniem uczestnikow interakcji. U zrddet lezy spie-
trzenie masy ludzi oznaczajace wzrost poczucia anonimowosci i obojgtnosci
— to na jednym biegunie; na drugim za$ postep cywilizacyjny. Problemy te
znajdujg odzwierciedlenie w dzietach Hoppera obrazujacych codzienne sceny
z zycia nowojorczykéw. Artysta malowat ludzi w ich naturalnym $rodowisku
spotecznym (zob. Renner 2005, s. 38), a wigc w zwyczajnych sytuacjach klu-
béw, kin, restauracji, hoteli itd. Na przyktad o Hotelu przy torach (1952) Bor-
ghesi (2006, s. 112) pisze: ,Jedno z najbardziej przygnebiajacych dziet artysty
ma za temat milczenie, panujace miedzy dwojgiem starszych ludzi”. On i ona
znajdujq sie w jednym pomieszczeniu — mezczyzna patrzy przez okno, ko-
bieta siedzaca w fotelu oddaje si¢ lekturze. Padajace na ich twarze promienie
Swiatla podkres$laja pustke, wzajemny brak zaangazowania, rozbiezno$¢ mie-
dzy oczekiwaniami partneréw (zob. Renner 2005, s. 36). Podobnie na obrazie
Hol hotelowy (1943) w glebi lobby dostrzegamy pare starszych os6b — kobieta
spoglada na mezczyzne, on patrzy w dal, a na pierwszym planie inna kobieta,
czyta ksigzke, zamknigta w swoim $wiecie, odcigta od publicznej przestrzeni
holu. Tu takze kazda z 0s6b, mimo ze zanurzona w spoteczne sytuacje, zyje wta-
snym zyciem. ,Czesty bliski kontakt fizyczny, w potaczeniu z duzym dystansem
spotecznym, podkresla rezerwe pomiedzy nieprzywiazanymi do siebie osoba-
mii [...] powoduje samotno$¢” — pisze Wirth (1938, s. 16). To nic innego niz
malowana przez Hoppera samotno$¢ poséréd ludzi: w Nowojorskim kinie (1939),
gdzie pograzona w myslach bileterka odcina si¢ od zajetej seansem publiczno-
Sci; w przedziale petnym ludzi Chair Car (1956), gdzie zimna, pesymistyczna
tonacja barw podkresla brak jakiejkolwiek interakcji miedzy pasazerami. Po-
dobnych ilustracji jest u Hoppera znacznie wiecej. Malarz demaskuje izolacje,
apatie, smutek, uwypukla granice dzielace ludzi. ,Wiele tematéw Hoppera do-
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tyka problemu izolacji wewnatrz miejskiego §wiata. Jego empatia wobec postaci
pokazuje wrazliwo$¢ artysty. [...] W hopperowskim widzeniu miasta pojawiaja
si¢ nieliczne postacie, ktére zamieszkuja przeciez gesto zaludniona, ogromna
przestrzen, tracac przy tym indywidualne znacznie” (Levin 1995, s. 200). To
te cechy miejskosci znajdziemy u Wirtha, to one sktadaja si¢ na: ,,obraz reakcji
i dodwiadczen przecietnego mieszkanca miasta, «cztowieka z ulicy»” (Hannerz
2006, s. 86).

RAZEM-OSOBNO

Metropolia osacza mieszkancéw nadmiarem bodzcéw poglebiajacych po-
czucie wyobcowania. Simmel (1975, s. 514) spostrzega: , takie wla$nie warunki
psychologiczne stwarza wielkie miasto, takich bowiem wrazen dostarcza kazde
przejscie przez ulice, obserwacja tempa i réznorodnosci zycia gospodarczego,
zawodowego i spotecznego”. Dlatego — jego zdaniem — , mieszkaniec wiel-
kiego miasta [...] musi wyrobi¢ sobie pewien organ chroniacy przed wyobco-
waniem [...]”. lluzoryczna ucieczka przed osamotnieniem sktania mieszkan-
cOéw miasta do udziatu w szybkim zyciu, jednocze$nie wzmagajac separujaca
ich wzajemnie niepewno$c¢ osobista (zob. Wirth 1938, s. 21). Postep technolo-
giczny sprawia, ze zycie miejskie jest tatwiejsze niz zycie w matym miasteczku
i wydaje sie bardziej atrakcyjne, gdyz przyciaga powierzchownym blichtrem,
rwacym, glodénym stylem. Jednak druga strona, niechciana konsekwencjg jest
anomia miejskich stosunkéw: ,,Osobista dezorganizacja, zatamanie psychiczne,
samobojstwo, przestepczosé, korupcja i nieporzadek moga by¢ w tych okolicz-
nos$ciach bardziej rozpowszechnione w miastach niz w spotecznosci wiejskiej,
co zostato potwierdzone na tyle, na ile dostepne sa poréwnywalne wskazniki”
(Wirth 1938, s. 23). Oto efekty ubocze nieskrepowanego rozwoju, dominu-
jace takze w pracach amerykanskiego artysty: ,Hopper byt bowiem malarzem
ukazujacym rewers wszechobecnego amerykanskiego mitu o potedze, sukce-
sie, karierze. Pokazywat, Ze za triumfem nielicznych kryje sie banalno$¢ zycia
milionéw, ktdérzy z pewnoscia nie przejda drogi od pucybuta do milionera, ale
zaczeli jak porzadni mieszczanie (lub farmerzy) i tak tez zakoncza swéj zywot.
Nie ma tu dramatdéw czy namietnosci, jest — rytuat” (Sarzynski 2010).

Rytual miejskiego zycia przyjmuje niekiedy forme oswajania samotnosci.
Jan Szczepanski (1978, s. 259) wnikliwie analizuje: , Ludzie boja sie osamotnie-
nia i samotnosci, ktéra z nim identyfikuja. Boja si¢ jej zwlaszcza ludzie wspodt-
cze$ni, wychowani w cywilizacji technicznej, ktéra ich $wiat zewnetrzny za-
bija halasem motoryzacji, wrzawg tranzystoréw, nieprzerwanymi programami
telewizyjnymi, szumem stadionéw, masowych rozrywek, organizowanej tury-
styki — byle nie pozwoli¢ cztowiekowi zosta¢ samemu chociaz przez chwile
z sobg samym. Dlatego ten lek przed zostaniem z sobg samym, chociaz przez
chwile bez rytmu muzyki, bez echa jakiejkolwiek wrzawy, jest charakterystycz-
na cecha wspodtczesnosci. Cisza i milczenie wywotuja natychmiastowe poczu-
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cie pustki, nudy, niepokoju”. Co znamienne, Hoppera powszechnie nazywa si¢
malarzem ciszy, jak dostrzegaja znawcy jego tworczosci: ,,Jezeli juz musiatbym
dokleja¢ malarstwu Hoppera jaki$ jeden wyrazisty znak firmowy, to bytaby to
raczej metafizyczna cisza” (Sarzynski 2010). ,,Rama melancholii kondensuje
problem milczenia dzieta sztuki. Ikonografie zwigzanych z nig samotnoéci i alie-
nacji (i samej melancholii) przede wszystkim za$§ odnosi sie do wizualnej spe-
cyfiki obrazéw, ktére mozna okresli¢ jako ciche lub milczace” (Lipinski 2013,
s. 74). Hopper operuje cisza i bezruchem w konkretnym celu — wykorzystujac
efekty bedace przeciwienstwem miejskiego stylu zycia, pragnie wywota¢ uczu-
cie pustki i wyobcowania. Nietrudno t¢ cisz¢ i bezruch wskazaé. Na przyktad
na obrazie Poranek w miescie (1944) — naga, unieruchomiona posrodku pokoju
kobieta spoglada na rozpo$cierajace si¢ za oknem miasto (a moze w kat miesz-
kania?). Jest osamotniona, nic nie wskazuje, by kogo$ oczekiwata (por. Renner
2005, s. 34). Wirth podkresla, ze ludzie w mieScie sa samowystarczalni, ich nie-
poglebione i krétkotrwate relacje urywaja sie wraz z zakonczeniem wspélnych
dziatan, na przykitad pracy, do czego metodycznie si¢ przyzwyczajajg. Bohaterka
Hoppera stoi wiec sama. W ponurym wnetrzu, bez nadziei. ,Wiekszo$¢ kobiet
Hoppera sprawia wrazenie bezbronnych i samotnych. Jednak poczucie godno-
$ci kaze im nie szukac¢ opieki” (Borghesi 2006, s. 97). Na dalszym planie obrazu
stonice podkresla architekture otaczajacych budynkéw, jednak pomieszczenie
na pierwszym planie ,wypelnia mrok, znamionujacy cisze i samotnos$¢ godzin
porannych” (Borghesi 2006, s. 97). Ta sama cisza spowija jeden z ostatnich ob-
razdw artysty — Nowojorskie biuro (1962). Znowu widzimy gre $wiatet i cieni,
ptaskie, geometryczne formy budynkéw. Postacie zastygaja w miejscu, jak na
obrazach Jana Vermeera. Scena jest wspoétczesna, architektura budynku, lampy
i telefon znamionuja postep cywilizacyjny, kompozycja podkresla na wpdt mar-
twa pustke. Z niej wytania sie kobieta — §wiadoma swej roli, samodzielna. Jak
wiele innych bohaterek obrazéw Hoppera to nie sprawujaca tradycyjne obo-
wigzki pani domu, ale kobieta podejmujaca prace w miescie. Jej emancypacji
sprzyja rozwdj metropolii. Istnienie miasta, zdaniem Wirtha, oznacza bowiem
miedzy innymi przekazanie tradycyjnych obowigzkéw rodziny poza obszar do-
mu, na rzecz wyspecjalizowanych instytucji — szkét, szpitali, doméw opieki.
Skutkiem sa glebokie przemiany wewnatrz rodziny, ktéra traci najbardziej cha-
rakterystyczne historycznie funkcje. ,W miastach matki sa cze$ciej zatrudnia-
ne [...] zawieranie zwigzkoéw matzenskich jest odroczone, a odsetek oséb sa-
motnych i niezameznych jest wiekszy. Czesciej niz w matych miasteczkach czy
wsiach rodziny sa mniejsze i bezdzietne. Rodzina jako jednostka jest wyeman-
cypowana [...], a poszczegdlni jej cztonkowie daza do realizacji rozbieznych
intereséw w zyciu zawodowym, religijnym i politycznym, w rekreacji i eduka-
gi” (Wirth 1938, s. 21).

Wrytania sie wiec nowy porzadek spoteczny, ktéry staje sie tematem re-
fleksji badaczy i artystéw. Hopper nie jest ani jedynym, ani pierwszym mala-
rzem tej miejskiej rzeczywisto$ci. Jego poprzednikami byli cztonkowie zatozo-
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nej w pierwszym dziesigcioleciu XX wieku Grupy O$miu, ktérzy wprowadzili
innowacyjny realizm artystyczny. ,Przedstawiane przez nich miasto jest ciemne
i chaotyczne, czgsto ukazywane z niecodziennego lub nieoczekiwanego punk-
tu. Sceny zycia miejskiego pelne sa postaci, ktére prasa okresla mianem «ciez-
kich» czy «trudnych», kobiet ztej reputacji, ulicznych wykolejencéw [...]. Grupa
portretowala takze fragmenty $srodowiska miejskiego, od baréw do wodewilo-
wych teatréw wczesniej pomijanych w sztuce” (Wierich 2008). Znawcy sztuki
Hoppera twierdzg jednak, ze to on jak nikt inny ,,[...] namietnie, cho¢ niemal
niewzruszenie badat nowe obrazy $wiata wielkomiejskiego i przemystowego”
(Borghesi 2006, s. 50), koncentrujac sie przy tym na zyciu zwyktych ludzi. Be-
dac swiadkiem zjawisk nazwanych przez Wirtha urbanizmem, Hopper nie mégt
pomina¢ tematu kobiet. Portretuje je w réznych, takze miejskich sytuacjach —
zawodowych i prywatnych — w czasie pracy i czasie wolnym. Wiele jego boha-
terek to silne osobowosci, samodzielnie mierzace sie z konsekwencjami miej-
skiego Swiata. Kobiety u Hoppera zwykle bywaja osamotnione, jednak nigdy hi-
steryczne. Chtodne, zdystansowane, pelne godnosci, czesto jakby nie uczestni-
cza w otaczajacych je wydarzeniach. W Przedziale C, wagon 193 (1938) ,,czytajaca
kobieta znajduje si¢ w symbolicznym odosobnieniu, jest zamknieta w swoim
wlasnym $wiecie” (Renner 2005, s. 45). Obraz jest wspdtczesny, scena uwiecz-
niona w 1938 roku, czyli w czasie zbieznym z publikacja eseju Wirtha, aczy
wiele cech malarstwa Hoppera — niezalezno$¢, wyemancypowanie, kosmopo-
lityzm bohaterki przenika si¢ z wyobcowaniem i osamotnieniem. To suma cech
mieszkancédw miasta — i kobiet, i mezczyzn, ktérzy — jak twierdzit Simmel
(1975, s. 515) — sa ,,ludzmi liczacymi”, a réwnoczesnie zblazowanymi (z nad-
miaru bodZcédw, na ktére obojetnieja) i zachowujacymi rezerwe kosmopolitami.
Refleksy tej diagnozy dostrzegamy i w eseju Wirtha, i w malarstwie Hoppera.
Zmanierowany dystans dzieli miedzy innymi postaci kompozycji Storice w ka-
wiarni (1958), gdzie: ,, Kobieta obojetna na to, co dzieje sie wokdt niej, i mez-
czyzna tempo patrzacy poprzez nig w okno, sprawiaja wrazenie, jakby nie brali
udzialu w tej samej scenie” (Renner 2005, s. 80). Urbanizm narzuca granice
miedzy ludZmi. Mimo pozornych zwiagzkéw mieszkancy miast zyja w spoteczne;j
izolagji: ,,Charakterystyczne jest, ze [...] spotykaja si¢ ze soba w éci$le sfunkcjo-
nalizowanych rolach. Sa z pewnoécia uzaleznieni od wigkszej liczby ludzi, jesli
chodzi o zaspokajanie potrzeb zyciowych, niz ludzie z obszaréw wiejskich, a za-
tem sa zwiazani z wigksza liczba formalnych grup, ale sg za to mniej zwigzani
z konkretnymi osobami [...], co w gruncie rzeczy oznacza, ze dla miasta cha-
rakterystyczne sg raczej wtorne niz pierwotne kontakty” (Wirth 1938, s. 23).
Wtérne, bezosobowe kontakty, sfunkcjonalizowane role, depersonalizacje
relacji odzwierciedla najbardziej znany obraz Hoppera Nigthhawks (Nocni witd-
czedzy, 1942) 6. Zostal poddany dziesigtkom analiz jako symbol amerykanskie-

. ¢ Obraz w polskiej literaturze wystepuje pod réznymi tytutami, miedzy innymi: Nocni wiéczedzy,
Cmy barowe, Jastrzgbie nocy.
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go malarstwa pierwszej potowy XX wieku?. W ikonicznym dziele Hopper por-
tretuje cztery osoby: pare, samotnego klienta i barmana; pézng nocg w no-
wojorskim bistro. Na ten fotograficzny kadr patrzymy z zewnatrz, przez sze-
roka witryne. Para jesli nie jest zupelnie przypadkowa, to tymczasowa; od-
wrécony tylem do widza mezczyzna — wyobcowany; barman rutynowo wy-
konuje obowigzki. Obraz zostal uznany za synonim ,samotno$ci w wielkim
miescie” (Renner 2005, s. 77). Lipinski (2013, s. 441) za Gordonem Theise-
nem pisze, ze ,[...] przyczyny fascynacji dzietem Hoppera upatruje si¢ w tzw.
do$wiadczeniu amerykanskim. [...] przedstawia ono rewers optymistycznego
i petnego wigoru amerykanskiego snu: «ciemna stron¢ amerykanskiego psy-
che»” i nieco dalej za Hubertem Beckiem (1988), ze ukazujacy ambiwalent-
ng przestrzen miejska obraz jest: ,[...] refleksjq nad spotecznymi i egzysten-
cjalnymi uwarunkowaniami nowoczesnoéci. Miasto to tajemniczy obszar cie¢
i podziatéw, fragmentacji przestrzeni i relacji miedzyludzkich [...]” (Lipinski
2013, s. 444-445). Charakter miejskiego sposobu zycia — liczebno$¢ popula-
gji, jej wysokie zageszczenie i roznorodno$¢ sprawiaja, ze state zaangazowanie
jednostek we wzajemne kontakty jest niemal niemozliwe. Ludzie spotykaja sie
na przecieciu szlakéw komunikacyjnych, w biurach, restauracjach, hotelach.
Tworzac dorazne zbiorowosci, ktérych trwatos¢ zalezy od korzysci ptynacych
z ich podtrzymywania, o czym wiele lat pdzniej pisa¢ beda krytycy (po)no-
woczesno$ci, Zygmunt Bauman czy Anthony Giddens. Zgodnie z koncepcjg
Wirtha przyja¢ nalezy, Zze wzajemna rezerwa, zblazowanie, egoizm w duzym
stopniu sa naturalnymi konsekwencjami urbanizmu. Miejscem ucieczki, po-
zornego schronienia, poczucia iluzorycznej przynalezno$ci natomiast staja sie
punkty krétkotrwatych, przelotnych spotkan, jak bar szybkiej obstugi z ptétna
Hoppera.

NA ZAKONCZENIE

Wielu specjalistow twierdzito, Ze malarstwo Edwarda Hoppera nie wniosto
wiele do sztuki. Stosowanie przez Louisa Wirtha i innych socjologéw z Chi-
cago niestandaryzowanych procedur badawczych takze doczekato si¢ glebokiej
krytyki. Objeta ona studium Wirtha, ktéremu zarzucano przede wszystkim to,
ze zawezajac obserwacje wylacznie do Chicago, stworzyt koncepcje urbanizmu
adekwatna wylacznie do przestrzeni tego miasta. Ulf Hennerz (2006, s. 91-92)
przywotuje przyktady stanowisk krytycznych: Francisco Benneta, ktéry twier-
dzi ironicznie, ze Chicago: ,[...] w badaniach nad miastem zajmowato miejsce
poréwnywalne z tym, jakie mieszczanska rodzina wiedenska zajmowata w ba-
daniach Freuda”, i Polocka, ktéry ocenia, ze w sensie antropologicznym publi-

7 Zainteresowanych odsytam do $wietnego oméwienia Filipa Lipinskiego: ,, Zblizenie — Jastrze-
bie nocy i kultura popularna. Miedzy rozproszeniem a pragnieniem”, zawartego w jego ksigzce Hop-
per wirtualny (2013, s. 429-480).
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kacja Wirtha jest warta tyle, ile praca na temat stratyfikacji spotecznej wzorowa-
na na modelu badann Warnera w Yankee City dla analizy warunkéw indyjskich.
Liczni krytycy Wirtha sadza wiec, ze jego rozwazania sa w nieuprawniony spo-
sOb generalizujace, zamkniete na opis §wiata innego niz chicagowski, a w naj-
lepszym razie zachodni, wreszcie nie zostaty poparte odpowiednim zapleczem
empirycznym.

Teorie Wirtha i malarstwo Hoppera nalezy jednak uznawaé za manifesta-
cje amerykanskiego, miejskiego sposobu zycia. ,, Dla wiekszo$ci Europejczykéow
sztuka Edwarda Hoppera potwierdza ich stereotypowy obraz Ameryki. [...] nie
chodzi tu ani o styl, ani o podejécie malarza do tematu. Chodzi o sam temat
jego obrazéw, ktdry jest na wskro$ amerykanski” (Renner 2005, s. 7). To sa-
mo wrazenie towarzyszy lekturze Urbanism as a Way of Life — to kwintesencja
miejskosci Standéw Zjednoczonych pierwszej potowy XX wieku. Piotr Sarzynski
(2010) zwraca uwage, ze Hopper: ,Wielkiego wplywu na sztuke XX w. nie wy-
warl. [...] Natomiast nie da si¢ ukry¢, Ze miat rzeczywiscie duzy wplyw na tzw.
masowga wyobraznie. Gtéwnie zreszta w USA, gdzie jego malarstwo trafiato na
szczegOlnie podatny grunt mentalny”. Esej Wirtha po osiemdziesieciu latach
od publikacji wciaz jest przedmiotem zywych dyskusji. Cho¢ autorowi zarzuca
sie brak obiektywizmu, uproszczenia, powtarzalno$¢, jego koncepcja urbani-
zmu, z pewnymi zastrzezeniami, pozostaje aktualna (dla zaskakujaco wielu).
W 1946 roku o Hopperze napisano: ,Nie jest malarzem w petni tego stowa
znaczeniu, jego $rodki sg wtérne [...], skape i bezosobowe. Ale podstawowy
zmyst kompozycji wystarcza, by przekazaé wglad w obecna nature amerykan-
skiego zycia, dla ktérego nie ma odpowiednika w literaturze, cho¢ wglad éw
jest literacki” (Greenberg 1946, s. 118). Zostawmy bez komentarza sugestie,
ze literatura amerykanska nie dostarcza opisu natury amerykanskiego zycia,
dostarcza go bowiem tym razem opis socjologiczny.
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“NIGHTHAWKS,” OR “URBANISM AS A WAY OF LIFE”:
EDWARD HOPPER’S PAINTING AND LOUIS WIRTH’S IDEA

Barbara Lewicka
(University of Silesia in Katowice)

Summary

The author juxtaposes the ideas contained in the classic essay “Urbanism as a Way
of Life” (1938) by the Chicago sociologist Louis Wirth with the Americanism of the
New York painter Edward Hopper (active approximately 1900-1967). She seeks paral-
lels between the sociological description of urban conditions and the paintings of an
artist who was called the illustrator of the American lifestyle. At the beginning, she dis-
cusses American spatial philosophy and the premises of urban researchers connected
with the Chicago School. Then she compares a portion of Wirth’s essay and Hopper’s
work in terms of their portrayal of the metropolitan lifestyle. She describes the soci-
ologist’s and artist’s pessimistic visions of urbanism, in which urbanization produces
the depersonalization of interpersonal relations, isolation, anomie, and the consequent
loneliness of individuals.

Key words / stowa kluczowe

sociology of art / socjologia sztuki, sociology of culture / socjologia kultury, American
art / malarstwo amerykanskie, sociology of the city / socjologia miasta, urban studies /
studia miejskie, Chicago School / szkota chicagowska
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