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CO TO ZNACZY BYC ARTYSTA/ARTYSTKA?

WPROWADZENIE

Co znaczy by¢ artysta/artystka? Kiedy zadaje sie takie pytanie twércom lub
innym osobom z pola sztuki, nieraz okazuje si¢ ono nietatwe, a nawet moze
wywotaé spora konsternacje:

O Jezu, tatwiejszych pytan ze$cie nie mogli wymyslié¢? [IDI_.DDB11]

No przeciez to jest trudne! To nawet ludzie, ktdrzy to badajq nie wiedzq co to jest, to skad
ja mam to wiedzieé. [IDI_.AMK2]

Adres do korespondengji: krajak@amu.edu.pl; fsmidt@amu.edu.pl

1 Wszystkie przytaczane wypowiedzi pochodza z badan przeprowadzonych na potrzeby projek-
tu ,Wizualne Niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce — stan, rola i znaczenie” (zob. przypis 2).
Te z ogdlnopolskiego badania sondazowego (zob. przypis 3) oznaczane sg kodem ANK_NR, gdzie
NR to numer osoby uczestniczacej w badaniach nadany jej przez CBOS. Te z badania sondazowego
wsrdd oséb koniczacych jedna z Akademii Sztuk Pieknych lub wydziatéw ksztalcacych w zakresie
sztuk wizualnych (zob. przypis 3) — oznaczone sa kodem ABS_NR, gdzie NR to numer osoby
uczestniczacej w badaniach nadany jej przez CBOS. Te z wywiadéw pogtebionych przeprowadzo-
nych wérdd oséb reprezentujacych pole sztuk wizualnych w Polsce (zob. przypis 4) — oznaczone sa
kodem IDI.TYP_MIASTO_NR, gdzie TYP to symbol rodzaju rozméwcy (AZ — artysta znany; AM
— artysta mlody; AP — artysta, ktéry porzucit sztuke; DD — decydenci/dyrektorzy; DU — decy-
denci/urzednicy; KB — krytycy, badacze; KO — kolekcjonerzy), MIASTO to losowy symbol miasta,
z ktérego pochodzi respondent, liczba za§ wskazuje na numer respondenta. Na przyktad AZKR2
oznacza znanego artyste z miasta o symbolu KR, ktéremu nadano numer dwa wséréd badanych
w tym miescie.
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Badacz: A kto lub co decyduje twoim zdaniem, Ze kto$ jest artystq? Respondent: No wedle
réznych teorii to jak sig sama nazwe artystkq. .. znaczy tutaj wlasciwie, Ze to jest sztuka, to
artysta jakby mana to patent. Ale jezeli chodzi o papiery no to rozne uczelnie. Natomiast. ..
nie wiem, nie umiem odpowiedzie¢ na to pytanie. [IDI_AZB2]

Zawsze jak pada pytanie, czym jest sztuka, to ludzie wpadaja w poptoch i przed chwilg to
zauwazytam u siebie. [IDI_.KBP2]

Niektorzy probuja poradzi¢ sobie z trudno$ciami, ktére odczuwajg, wska-
zujac na odrebnos¢ pola sztuki wobec innych pdl, zwlaszcza naukowego, tak
jak w wypowiedzi dyrektorki jednej ze znanych galerii sztuki:

[...] to jest moim zdaniem najfajniejsze w sztuce, ze nie da sig tak do kofica przeprowadzié
narzedziami naukowymi jakichs definicji czy podziatéw [IDI_DDBI].

Opisane rodzaje reakcji na tytulowe pytanie przypominaja te dostrzezone
przed laty przez Pierre’a Bourdieu (2015), ktéry w odmowie poddania sztu-
ki i artysty probie naukowego poznania wytropit lek przed utratg przekona-
nia o wyjatkowosci uprawiania dziatalno$ci artystycznej oraz obrone autono-
mii pola sztuki, wywalczonej w ostatnich stuleciach. Wydaje si¢, ze wynikajg
one jednak réwniez z duzej heterogenicznosci pola, przejawiajacej sie wyraz-
nie woéwczas, gdy podejmuje sie proby zdefiniowania artysty z pobudek prag-
matycznych — usituje sie przettumaczy¢ to, czym zajmuje si¢ artysta, na jezyk
systemu ekonomicznego i prawnego. Jak podsumowuje jeden z artystow:

[trudno] stworzyé definicje tego, czym jest w ogdle praca artysty, czy kim jest artysta, zeby
na przyktad ta osoba dostawata na przyklad jakies tam odgdrne finansowanie. Ale jakby
to jest tak szerokie pole, szczegélnie zZe niektérzy wiasnie pracujq projektowo przez dwa
lata non stop, a potem trzy lata na przyktad nie robig, a potem pracujq riserczowo albo
znikajq z pola widzenia. Inni znowu pracujq w pracowniach, inni tworzaq, robiq caty czas,
na przyktad produkujq obrazy. Jest tak duzo tych sposobéw pracy, ze jest trudne okresle-
nie jakby jednego, jednej definicji. W zwigzku z czym trudno jest przyjaé tez jeden model
finansowania. [IDI_.AMB1]

Celem projektu badawczego ,Wizualne Niewidzialne. Sztuki wizualne
w Polsce — stan, rola i znaczenie”? bylo zrekonstruowanie zasad rzadzacych
polem sztuk wizualnych, w tym takze sposobéw definiowania i realizowania ro-
li artysty. StaraliSmy sie stworzy¢ maksymalnie szeroki obraz sztuki w naszym
kraju, powracajac tym samym do tradycji przedsiewzie¢ badawczych realizo-
wanych w przesztosci w Polsce, niegdy$ rozlegtych (Wallis 1964, 1994; Ma-
tuchniak-Krasuska 1988; Wojciechowski 1974, 1987, 1992), a dzi$ obecnych
niestety prawie zawsze w postaci studiéw szczegbétowych, dotykajacych tylko

2 Projekt byt realizowany w latach 2015-2016 w ramach Programu MKiDN Obserwatorium Kultu-
ry przez warszawska Akademie Sztuk Pieknych we wspétpracy z CBOS oraz Instytutem Socjologii
UAM w Poznaniu. Zob. informacje na jego temat oraz opracowania wynikéw: http://wizualnenie-
widzialne.pl/
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wybranych aspektéw zjawisk artystycznych (np. Folga-Januszewska 2009; Paw-
towski i in. 2009; Niemczycka-Gottfried 2012; Koztowski, Sowa, Szreder 2015
i wiele innych).

Jednym z istotniejszych aspektéw naszego przedsiewziecia badawczego by-
o odtworzenie tego, kim w spotecznej recepcji jest artysta, a wigc osoba two-
rzaca sztuke. Interesowato nas przy tym to, jak te specyficzng role spoteczng
widzg zaréwno osoby bedace potencjalnymi odbiorcami sztuki?, jak i te, ktére
ze wzgledu na swoje wyksztalcenie zajmuja sie¢ lub zajmowaly si¢ jej tworze-
niem*, a takze te, ktdre pisza o sztuce i artystach w prasie®. Na potrzeby ba-
dan przyjeliSmy wiec, iz artysta to jedna z wielu rdl spotecznych (Becker 1974,
1990; Dickie 1984; Lipski 2001; Bourriaud 2002; Golka 1995; Danto 2016; He-
inich 2010) o scenariuszu tworzonym zaréwno przez tych, ktdrzy ja wykonuja,
jak i tych, ktérzy cho¢ funkcjonuja poza $wiatem sztuki, maja na niego wplyw
w tym sensie, ze traktujg go jak kazdy inny aspekt rzeczywisto$ci: rozumieja
go w okreslony sposéb, posiadaja na jego temat pewne wyobrazenia, a wobec
0s6b dziatajacych z jego ramienia — oczekiwania co do tego, kim one powinny
by¢, czym sie zajmowac, jaki powinien by¢ efekt ich pracy itd. Cho¢ akceptuje-
my wielokrotnie artykutowana, a najpetniej wyrazona przez Pierre’a Bourdieu
(2015), teze, iz $wiat artystyczny wraz z procesami modernizacji ulegt autono-
mizacji, to jednocze$nie przyjmujemy, ze nie oznacza to, iz posiadt on monopol

3 Ich perspektywe reprezentuja wyniki sondazu przeprowadzonego na losowej probie
ok. 1000 dorostych Polakéw. Szczegbétowe omoéwienie metodologii i wynikéw mozna znalez¢ w ra-
porcie z tej czeéci badania (Krajewski, Schmidt 2016b).

4 Ich perspektywe reprezentuje, po pierwsze, badanie sondazowe, ktére zostato przeprowadzo-
ne przez Centrum Badania Opinii Spotecznej w 2016 roku miedzy marcem a sierpniem na prébie
318 absolwentéw o$miu uczelni: Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach, Krakowie, Lodzi, War-
szawie i Wroctawiu, Uniwersytetu Artystycznego (dawniej ASP) w Poznaniu, Akademii Sztuki
w Szczecinie oraz Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Wzig-
to przy tym pod uwage nastepujace roczniki absolwentéw: 1975-1983, 1988-1993; 1998-2003;
2004-2011. Szczegdtowe omoéwienie metodologii i wynikéw mozna znalez¢ w raporcie z tej czesci
badania (Krajewski, Schmidt 2016c).

Po drugie, przeprowadzono tez 70 wywiadéw pogtebionych z osobami reprezentujacymi pole
sztuki, z ktdrych 33 zostaly zrealizowane z artystami i absolwentami ASP, 7 z kuratorami, 3 z kolek-
cjonerami, 8 z krytykami i dziennikarzami, 12 z przedstawicielami muzedw i galerii sztuki (gtéwnie
dyrektorami), 2 z decydentami zajmujacymi sie kultura, bliskimi obecnym lub bylym wtadzom cen-
tralnym, i 5 z reprezentantami wtadz samorzadowych. Przy doborze rozméwcédw kierowalismy sie
tym, aby reprezentowali oni osrodki o réznej randze i réznej widzialnosci w polu sztuk wizual-
nych oraz rézne opcje polityczne i $wiatopogladowe, a wérdd artystéw — by nalezeli do réznych
pokoleni i byli w ré6znym stopniu rozpoznawalni, od oséb mtodych i raczej nieznanych po nazwiska
najbardziej uznane. Szczegétowe omoéwienie metodologii i wynikéw mozna znalez¢ w raporcie z tej
cze$ci badania (Krajewski, Schmidt 2016d).

5 Ich perspektywe reprezentuja wyniki analizy zawartosci 300 artykutéw opublikowanych w la-
tach 2010-2015 w ,,Rzeczpospolitej”, ,,Gazecie Wyborczej”, ,Polityce” i ,,Gosciu Niedzielnym”.
Szczegbtowe omodwienie metodologii i wynikéw mozna znalezé w raporcie z tej czesci badania
(Krajewski, Schmidt 2016a).

Wszystkie raporty dostepne sa na stronie: www.wizualneniewidzialne.pl
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na okreslanie zawartosci roli artysty. Przeciwnie — jej scenariusz, cho¢ pisany
przede wszystkim wewnatrz tego $wiata, jest jednocze$nie przedmiotem nego-
¢jagji, sporu, rodzajem stawki w grze, ktérej rezultat okreéla, jak postrzegana
i rozumiana jest sama sztuka. Jak doskonale wiemy, a czego najlepszym do-
wodem jest wielo§¢ mitologii artystycznych i mniej lub bardziej rozwinigtych
autodefinicji artysty tworzonych wewnatrz $wiata sztuki (Golka 1995; Oseka
1978), jednym z wazniejszych aspektéw sztuki jest nieustannie podejmowana
préba (re)definiowania relacji, w jakich pozostaje ona wobec §wiata spotecz-
nego, rzeczywistosci, innych. Nieustanne rekonstruowanie tego zwigzku moz-
na wrecz uznad za jedna z najwazniejszych form realizowania sie sztuki, o ile
przyjmiemy, iz cho¢ nie ma ona swojej istoty (zob. np. Freeland 2004; Mar-
golis 2004; Danto 2006, 2016), to jednoczesnie tworzace ja osoby stoja wciaz
pod presja tworzenia rzeczy nowych. Jedna z form realizacji tego zobowigzania
jest niewatpliwie rekonstruowanie tego, kim jest artysta, co doskonale wyrazaja
nowe scenariusze tej roli, czesto kontestujace jej romantyczny rdzen, zgodnie
z ktérym artysta to odmieniec, szaleniec i wybraniec (Golka 2012).

Z jednej strony mamy obecnie do czynienia z artystami-menadzerami (Kra-
jewski 2008), za Warholem uznajacymi, iz robienie pieniedzy to réwniez sztu-
ka, z drugiej za$ z twércami, ktérzy sa spotecznymi aktywistami, dziataja na
rzecz spoteczenstwa, ktérego sg cztonkami, a nie przeciw niemu. Z jednej stro-
ny mamy do czynienia z profesjonalizacjg artysty, najpelniej objawiajaca sie
w intensywnym self-brandingu, z drugiej za$ z probami demokratyzacji tej roli,
najpelniej wyrazonymi w Beuysowskim , kazdy artysta” (Beuys 1990). Z jed-
nej strony mamy do czynienia z ponownym celebrowaniem tradycyjnych, ar-
tystycznych umiejetnosci (co najpetniej wida¢ w powrocie do malarstwa, kté-
ry przezywamy od ponad dwu dekad, zob. np. Gingeras 2002), z drugiej za$
z tworzeniem sztuki w biotechnologicznych laboratoriach, gdzie réznica mie-
dzy artystg a inzynierem-genetykiem ulega zatarciu (Kac 2005; Bakke 2008,
2012). Tej intensywnej pracy ze scenariuszem roli artysty, podejmowanej przez
samych tworcéw, towarzyszy inny proces — rozszerzania zakresu pojeciowe-
go interesujacej nas tu kategorii po to, by nobilitowa¢ pewne dziatania, jeszcze
do niedawna traktowane jako poélednie formy rzemiosta. Artystami nazywamy
dzi$ kucharzy, fryzjerow, krawcow, stylistow, serowaréw i wytwércoéw wedlin,
piekarzy, mistrzéw kierownicy i wybitnych pitkarzy. Mozna w procesie tym wi-
dzie¢ przejaw nobilitowania samej konsumpcji, ale réwniez jej réznicowania
si¢, wyodrebniania si¢ w jej ramach silnie dystynktywnych form roszczacych
sobie prawo do miana sztuki. Notabene w indeksie specjalnosci oraz zawo-
déw® nie znajdziemy artysty, ale artyste fotografika (265102); artyste grafika
(265103); artyste malarza (265104) oraz artyste rzezbiarza (265105), co wska-

6 Zob. Indeks Alfabetyczny Zawodéw i Specjalnosci ujetych w klasyfikacji zawodéw i specjalno$ci na potrze-
by rynku pracy wprowadzonej rozporzqdzeniem Ministra Pracy i Polityki Spotecznej z dnia 7 sierpnia 2014 .
Dz.U. z 2014 r., poz. 1145 (https://goo.gl/1ZtyX7 [21.03.17]).
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zuje, iz interesujaca nas tu kategoria zaczyna by¢ nazwa profesji, jesli zostanie
dookresdlona przez domene dziatalnosci. ,,Artysta” w formie bezprzymiotniko-
wej jest wiec pojeciem wieloznacznym, niedookreslonym, umykajacym defi-
niowaniu w tak wysokim stopniu, Ze nie moze sta¢ sie obiektem publicznych
statystyk.

W obliczu wszystkich tych niejednoznaczno$ci nalezy przyjaé, iz katego-
ria artysty nie ma jednoznacznego desygnatu, a jej zakres znaczeniowy mozna
ustali¢ tylko empirycznie, analizujac, w jaki sposéb jest ona uzywana zaréwno
przez tych, ktérzy traktowani s jako artysci, jak i przez tych, ktérzy postuguja
sie tym pojeciem, by kategoryzowal jednostki napotykane na swojej drodze.
Takie empiryczne ustalenie zawartosci interesujacej nas kategorii wydaje sie
ptodne poznawczo nie tylko dlatego, ze pozwala okresli¢ to, jak postrzegani sa
dzi$ artysci, ale rowniez to, gdzie usytuowane sa linie sporu wokét zawartosci
tej roli, na czym polega negocjowanie jej scenariusza.

KIM JEST ARTYSTA? PERSPEKTYWY UDZIELANIA ODPOWIEDZI

Odpowiedz na pytanie, kim jest artysta, zalezy od typu doswiadczen i dzia-
tan, z perspektywy ktoérych jest udzielana, lub od regut gry pola albo systemu
spotecznego, na ktdrego gruncie udziela sie odpowiedzi.

Po pierwsze — wskazemy na réznice miedzy definicjami oséb znajdujacych
si¢ w szeroko rozumianym polu sztuki, to jest uprawiajacych, wystawiajacych
i/lub oceniajacych czynnosci, ktdre oni sami i jaka$ grupa innych ludzi okresla
mianem sztuki, a definicjami tych oséb, ktére nie funkcjonuja w polu sztuki,
a najczesciej nawet nie majq z nig wiekszego kontaktu. Ci ostatni uczestniczg
niekiedy w tym, do czego zaprasza sztuka, jednak najcze$ciej maja z nia stycz-
no$¢ bardzo rzadko.

Po drugie — opiszemy zidentyfikowane w badaniach sposoby definiowa-
nia roli artysty i uzasadniania jej autonomii przez osoby tworzace pole sztuki:
ankietowanych absolwentéw ASP oraz artystéw i innych reprezentantéw pola
sztuki, ktdérzy wzieli udziat w wywiadach pogtebionych. Polegaja one z jednej
strony na wyznaczaniu réznicy miedzy tym, czym lub w jaki sposob zajmuje si¢
artysta, a innymi polami $wiata spotecznego, z drugiej strony — na toczonych
wewnatrz pola walkach o to, kto i kiedy ma prawo nazywac sie artysta.

Po trzecie — oméwimy kroétko ogdlne cechy pola sztuki wyznaczajace szanse
zostania artysta i uzyskania wysokiej pozycji wérdd artystow.

ARTYSCI W POTOCZNYM ROZUMIENIU: )
ODLEGLI MISTRZOWIE LUB AKTORZY CODZIENNOSCI

Z perspektywy mieszkanca Polski, ,normalsa”, reprezentowanej przez pro-
be z ogdlnopolskiego badania sondazowego (Krajewski, Schmidt 2016b), ar-
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tysta odbierany jest na dwoch przeciwstawnych planach. Po pierwsze — jako
pozytywnie warto$ciowana, ale stabo poznana figura, zajmujaca odlegte miejsce
na mapie $§wiata spotecznego. Na dodatek sztuki wizualne sg niszowym rodza-
jem aktywnosci tworczej, a progresywne i wspotczesne odmiany tych sztuk —
to jeszcze bardziej marginalna forma, niemalze nieznana szerszemu gronu. Po
drugie, znacznie rzadziej, artysta postrzegany jest przez pryzmat pojedynczych
0s6b z bliskiego otoczenia (artysta w rodzinie, lokalny artysta), a sztuka — jako
okreslenie przystugujace coraz czedciej czynno$ciom z zakresu zycia codzien-
nego.

Tylko 10% Polakéw deklaruje, ze osobiscie zna artyst(k)e, a 30% — ze zna
takg osobe ze styszenia. Zdecydowanie najczesciej jest to albo znajomos¢ wy-
nikajaca z bliskiej relacji innego typu niz bycie odbiorca sztuki, albo tez oparta
na zapos$redniczeniu medialnym. Tylko co pigta ze wspomnianych 40% (a wiec
8% Polakéw) zna artyste z jego/jej wystawy, a co dziewigta (a wigc 4% Pola-
kéw) — ze szkoly. Jedli prosimy ankietowanych o podanie nazwiska znanych
im artystéw, to tylko 10% wskazuje cho¢ jednego artyste z obszaru sztuk wi-
zualnych, a dominujg wéréd nich znajomi lub cztonkowie rodziny, a nastepnie
wymieniane s3 nazwiska niezyjacych mistrzéw (Matejko, Kossak, Fangor, Kan-
tor, Hasior, Wréblewski czy Boznanska). Kogo zatem mozna nazwac artysta,
a kogo nie? Zdaniem 90% ,normalséw” — osobe tworzaca obiekty artystyczne
oraz wystawiajaca je publicznie (84% wskazan), natomiast do postugiwania si¢
tym mianem raczej nie wystarczy ukonczenie odpowiedniej szkoty (25%) ani
nawet uczelni (35%). Jednocze$nie 90% ankietowanych uwaza, ze tym mia-
nem mozna réwnie dobrze nazwac¢ kazda osobe tworzaca obiekty artystyczne,
ale zapytani o to, czy sami uprawiali kiedykolwiek sztuke, odpowiadaja prze-
czaco (78%) lub wyrazaja jedng z trzech rodzajéw watpliwosci:

(1) sztuka sa tylko twory wybitne i bedace dzietem talentu (np. nie mam zdol-
nosci do tworzenia sztuki [ANK_540]; nie wiem, czy poziom mojego tworzenia jest na
tyle dobry, zeby nazwaé to sztukq [ANK_1048]; byto to tak amatorskie — na przyktad
gratam na gitarze, malowatam [ANK_1850]; gotowanie nie wychodzito [ANK_1962];
za niski poziom [ANK_586]);

(2) sztuka sa wytwory pokazywane publicznie, nie za$ te tworzone dla sie-
bie samego (np. Trudno ocenié, nie pokazywatem swoich dziet publice [ANK_1338];
Tworze dla siebie, chusty, firanki, narzuty wyszywam, haftuje [ANK_402]; to byto dla
przyjemnosci, sprawiato mi to frajde [ANK_1427]; byto to na tyle kameralne, ze nie mo-
gto ulec konfrontacji z szerszq rzeczywistoscig i sztukq [ANK_159]);

(3) do miana sztuki kwalifikuja sie tylko niektére rodzaje tworzenia, za-
zwyczaj odlegte od zycia codziennego (np. bo czy jest sztukq na przyktad modelar-
stwo, sklejanie modeli samolotéw? [ANK_2647]; projektowatem budynki, nie wiem, czy
to sztuka [ANK_2970]; nie wiem do kofica, czy florystyka jest sztukgq, jesli tak, to tworze
codziennie [ANK_804]; bo robienie na drutach lub uszycie jakiej rzeczy dla dziecka czy
sobie, nie? czy jest w takim zakresie sztukq? [ANK_670]; Komponuje muzyke hip-hop
i nie jestem pewien, czy jest to sztuka [ANK_428]).
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Przejawem wspotistnienia w potocznym odbiorze artysty i sztuki na dwéch
planach (artysta jako odlegta figura, wystawiajaca wybitne prace, zwykle nie-
zyjaca oraz artysta jako tworca z najblizszego otoczenia lub wtasna twérczos¢)
sa tez odpowiedzi na pytanie o to, jakie dziedziny mozna uznaé za nalezace do
sztuki. Po pierwsze, prototypami sztuki sg malarstwo (zaliczane do sztuki przez
92% respondentéw), rzezba (97%), grafika i rysunek (85%), rzadko natomiast
zaliczane sg do niej formy tworczosci typowe dla sztuki wspdtczesnej, na przy-
ktad bio art (nie zna tego pojecia, nie potrafi do niego si¢ odnieé¢ lub odmawia
odpowiedzi ¥ ankietowanych), performans (60% ankietowanych), street art
(60%), happening (51%) czy video art (50%), a deklarujacy znajomo$¢ tych
form twdrczosci czesto wahajg sig, czy uznac je za sztuke. Po drugie, az 71%
uwaza, ze sztuka jest tez jubilerstwo, 57% zalicza do niej gotowanie, 44% —
graffiti, 42% — tatuaz, 40% — fryzjerstwo, a 35% — tworzenie gier kompute-
rowych, a wiec zjawiska bliskie albo zyciu codziennemu, albo rzemiostu.

ARTYSCI O SAMYCH SOBIE: OBRONA GRANIC

Odmiennych odpowiedzi na te same pytania udzielaja absolwenci ASP (Kra-
jewski, Schmidt 2016c), ktérzy pojecie artysty rozumiejg znacznie weziej, co
wydaje sie wyrazem obrony autonomii pola i monopolu na wykonywanie ro-
li, do ktoérej sie aspiruje. Po pierwsze, cho¢ wiekszo$¢ z nich podziela opinie,
ze prototypowy artysta para sie malarstwem (65%), rzezba (67%), grafika lub
rysunkiem (64%), a rzadziej — na przyktad video artem (41%) lub performan-
sem (39%), to tylko 22% uwaza za sztuke jubilerstwo, 14% — graffiti, 13%
— tatuaz, 12% — gotowanie, 9% — tworzenie gier komputerowych, a 4% —
fryzjerstwo, dominujaca reakcja za$ jest wskazanie na to, ze odpowiedz zalezy
od kontekstu lub poziomu wykonania: czasami jest to sztuka, a czasami nie. Po
drugie, zdaniem az 90% artysta to osoba, ktéra tworzy wybitne dzieta sztuki
(przy czym wigkszoé¢ wyraza takg opini¢ w sposéb zdecydowany), natomiast
tylko 42% (wobec 90% w sondazu ogdlnopolskim) takim mianem okreslita-
by kazdg osobe, ktéra tworzy obiekty artystyczne (a mniej niz potowa z tych
oséb uczynitaby to bez watpliwosci), podczas gdy 24% jest przeciwnego zdania,
a pozostali majg mieszane uczucia. Podobny odsetek absolwentéw i absolwen-
tek ASP — tylko 38% (wobec 83% w sondazu ogélnopolskim) — za kryterium
definiujace artyst(k)e uznaje wystawianie prac publicznie (na przyktad w ga-
leriach sztuki lub muzeach), a jedynie co czwarty/a jest zdania, ze do postu-
giwania sie mianem artysty lub artystki wystarczy ukonczenie wyzszej uczelni
artystycznej (wobec 35% w sondazu ogdlnopolskim) lub bycie pomystowym
i twérczym (wobec 49% w sondazu ogdlnopolskim).

Absolwenci ASP, wsrdd ktérych wiele jest oséb tworzacych lub przynamniej
wykonujacych prace zwigzang ze sztuka, bycie artyst(k)a traktujg zatem, jak sie
wydaje, nie jako nazwe profesji, ale raczej jako rodzaj nagrody, na ktérg zastu-
guja gltéwnie najwybitniejsi jej przedstawiciele. Oceny tej wybitnosci okazu-
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Zrédto: Krajewski, Schmidt 2016b, s. 48, Krajewski, Schmidt 2016c. s. 66.

ja sie jednak ogromnie zréznicowane. Poproszeni o wskazanie nazwisk trzech
najbardziej cenionych przez siebie artystéw tworzacych wspoétcze$nie w Polsce
absolwenci ASP wskazali 286 nazwisk tworcow sztuk wizualnych, wéréd kto-
rych znajdziemy nazwiska niekwestionowanych gwiazd polskiego art worldu
(np. Abakanowicz, Sasnal, Batka) oraz twércéw niedawno zmartych (np. Bek-
sinski, Nowosielski, Fangor), a jednoczes$nie: (1) blisko potowa nazwisk nalezy
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do oséb bardzo mato lub zupelnie nieznanych (co potwierdza fakt, ze w latach
2010-2015 nie znalazly si¢ one ani razu na tamach 1300 przeanalizowanych
artykutéw z prasy codziennej; Krajewski, Schmidt 2016a); (2) tylko siedem na-
zwisk zostato wymienionych przynajmniej przez co dwudziestego absolwenta
ASP (zob. Krajewski, Schmidt 2016c, s. 83-85), co wskazuje na bardzo duze
rozproszenie wyboréw. Taki rozktad wynikéw, podobnie jak analiza zawarto-
Sci prasy, wskazuje na rywalizacyjny charakter pola sztuki, w ktérym mamy
do czynienia z niewielka garstka niekwestionowanych artystéw oraz ogromna
rzesza 0sOb aspirujacych do zdobycia tego miana lub znanych i uznawanych za
artystow tylko w réznych lokalnych $rodowiskach i tworzacych to, co Grego-
ry Sholette (2011) okresla mianem ciemnej masy $wiata sztuki: w wiekszosci
przypadkéw skazanych na porazke niezwykle licznych twércéw, ktorzy rywali-
zuja o dostanie sie do panteonu sztuki.

Jak zatem rozumieja bycie artysta ci, ktérzy sie za artystéw uwazajg i na
czym polegaja spory miedzy nimi o prawo do zdefiniowania tej roli?

WIDZE TO, CZEGO WY NIE WIDZICIE

Postugujac si¢ jezykiem teorii systeméw (Luhmann 1998, 2012) powiedzie-
liby$my, ze dzietem sztuki moze sta¢ sie kazdy wylowiony ze §wiata impuls,
w ktérym dostrzeze sie sztuke: mozliwo$¢ stworzenia, przetworzenia lub po-
taczenia obiektéw i dziatan tak, ze bedzie si¢ nawiazywac do juz istniejacych
obiektéw i dziatan artystycznych, ale w sposéb uznany za nowy, inny, orygi-
nalny. Z punktu widzenia artystéw jako jednostek dziatajacych w polu sztuki
mechanizm tworzenia i reprodukowania sztuki oznacza konieczno$¢ udowad-
niania, ze dysponuja taka wtasnie zdolno$cia do artystycznego przetwarzania
swiata. Nieprzypadkowo najczestszym typem odpowiedzi na skierowane do ab-
solwentéw ASP pytanie otwarte ,,Dlaczego uwaza sie Pan(i) za artyst(k)e?”
jest wskazanie na kreacje, stwarzanie nowych $wiatéw, oryginalno$¢ spojrze-
nia i odwage, aby je prezentowa¢, tworzy¢ zamiast nasladowac:

Poniewaz uwazam, Ze coS tworzg, przetwarzam $wiat. Pokazuje swoje widzenie. Chel
przedstawienia jakiejs koncepcji Swiata. [ABS_18]

Bo nie powielam zastanej rzeczywistosci, tylko dqzqc do syntezy / w malarstwie czy w foto-
grafii/ jg stwarzam — inscenizujg. Realizacje dokumentalne / w fotografii / sq naznaczone
/ skazone / moim pigtnem / widzeniem. [ABS_282]

[...] Moja twérczos¢ jest odkrywcza, nowatorska, oryginalna. Wszystko co robig wynika
z wnetrza mojej osobowosci. [ABS_142]

Patrzac wokét wychwytuje w prostych, codziennych rzeczach i widokach cos, co jest ,,inne”,
cow tym momencie przykuje mojq uwage na dtuzej niz tylko mrugnigcie okiem. Moze to by¢
skrawek ulicy o$wietlonej promieniem stotica, czyjas twarz, zestawienie barw. Lapig sig na
tym, Ze czgsto patrze na co$ jak na gotowy obraz, tak wycinkowo, od razu w oku ,,kadruje”.
[ABS_269]
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[...] Jestem twércq, nie nasladowcq. [ABS_84]

No chyba dla mnie staby artysta, to taki, ktéry kogos udaje, ktdry nie dzieli sig swojq wraz-
liwoscig i swoim zdaniem, tylko kopiuje, boi sig, chce mie¢ wtasnie to poklepanie po plecach,
wigc wiasnie robi cos po prostu odtwérczego. [IDI_AMP2]

[...] wigkszosé muzykdéw to jest odtwdrcami, a nie twdrcami, bo oni grajq to, co jest, sq ma-

estrami, mistrzami wiolonczeli, ale oni nie sq, nie sq... nie robiq sztuki, tylko odtwarzajq.
[IDI_DDK1]

Tego typu roszczenie z jednej strony dobrze nadaje si¢ do tego, aby toczy¢
walke o autonomie artysty, a zwlaszcza — jak pokazuje ostatni z cytatéw —
artysty z pola sztuk wizualnych, poniewaz przypisuje mu umiejetnosci, kto-
rych nieartysta (a nawet artysta z innego pola sztuki) nie jest w stanie poja¢,
spos6b widzenia $§wiata, ktérego nie mozna zadekretowac z perspektywy osoby
nieuczestniczacej w grze. Tak to ttumaczy dyrektorka jednej z galerii sztuki:

[artyste cechuje] przede wszystkim taki rodzaj wrazliwosci [...] znaczy otwartego umy-
stu, ktéry tamie schematy, ktory [...] jest takim twoim narzedziem, ktdre pozwala ci wi-
dzie¢ sprawy inaczej niz widzq to wszyscy. Dostrzegaé jakie$ ukryte historie, znajdowaé
jakie$ nieoczywiste rozwigzania. [IDI_DDB1]

Z drugiej strony takze inne wspotczesne pola i systemy wiedzy wysuwaja
podobny rodzaj roszczenia do wyjatkowosci swojej perspektywy ogladu $wiata
i teze o braku mozliwo$ci jej poznania przez nieuczestnika (np. mitoé¢ i intym-
nosc¢) lub osobe pozbawiona odpowiedniego aparatu poznawczego i narzedzi
(np. nauka), a tworcze i oryginalne myslenie wielokrotnie okazuje sie poje-
ciem, ktérym operuje wiele réznych pél. Ponadto jest zbyt kruche, by budowaé
na nim autonomie¢ sztuki, co wymaga wzmocnienia przez dodatkowe zabiegi:
ugruntowanie roszczenia do statusu artysty na poziomie motywagji i stylu zycia
lub zakorzenienie go w kryteriach intersubiektywnych.

SZTUKA TO MOJE ZYCIE I POSWIECENIE

Pierwszy rodzaj takich zabiegdw polega na catkowitym zro$nieciu si¢ z rolg
i uczynieniu swojego zycia $wiadectwem sztuki lub jej elementem. Oto przy-
ktadowe relacje tego typu:

To jest dla mnie najwazniejsza aktywnosé w Zyciu. [ABS_22]
[...] wszystko, co robig, wynika z myslenia o sztuce [ABS_29]

Tworzenie to moja pasja, sens mojego zycia. Kazdy mdj obraz to pewien etap mojej drogi,
chwila, ktérq warto przezy¢, bo nigdy nie bedzie takiej samej... Twérczosé! [ABS_64]
Podporzadkowuje swoje Zycie dziataniom artystycznym, jestem twércza, krytyczna, reflek-
syjna, zapisuje swdj czas, mysli i emocje dla innych. [ABS_236]

Cate moje zycie — takze zawodowe — zwigzane jest z refleksja i rozmowq o sztuce. Twir-
czo$¢ jest moja podstawowq formq dyskursu wewngtrznego i formq relacji ze Swiatem ze-
wnetrznym. [ABS_246]
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W tym sposobie myslenia bardzo wazny jest element pasji i emocji wkia-
danych w bycie artyst(k)a, przenikajacych kazda chwile zycia, co nie jest ta-
twym do wydzielenia komponentem czy intersubiektywnym kryterium, takim
jak ukoniczona szkota, wystawianie prac lub poziom ich wykonania. Takie uza-
sadnienie roszczenia do miana artysty podkresla wyjatkowos¢ statusu osoéb,
ktore na nie zastuguja. Jej Zrédtem jest silny splot sztuki i zZycia — zlozenie
zycia w ofierze sztuce, podporzadkowanie sie jej tak, by to, co uznaje sie za
najwyzsza warto$¢, mogto sie rozwijaé. Ta ofiara bywa ponadto odczytana jako
wynik oddziatywania czynnikéw, nad ktérymi si¢ nie panuje, otrzymania po-
stannictwa, determinacji, powinnosci wymagajacej odkrycia i realizacji:

No dobra, ja mam taki romantyczny obraz tego, Ze sztuka jest do jakiegos$ stopnia koniecz-
nosciq. Ze dla artysty, ktéry no po prostu jest artystq, to to jest koniecznos¢ wykonywania
pewnych czynnosci, ktore sig wigzq ze sztukq. Ze to nie jest do korica taki wybér rozsqdko-
wy, tylko po prostu cos co cig... no rodzaj determinacji. Sztuka jest rodzajem determinacji.
[IDI_DDBI1]

Caly czas probuje odczytaé swojq powinno$é, dlaczego zajmuje sig sztukq [...]. Diuga dro-
ga, Zeby powiedzie¢, jak to zostato przeskoczone, ale caty czas chodzito mi o precyzyjne
wydobycie z siebie na przyktad tonacji, ktére dotykajg mnie, tamiq mnie w sumie anato-
micznie, jesli je odstuchuje. To samo jest w wystawach proponowanych przeze mnie [...]
musze zaskoczyt, ODKRYC, wierzqc, ze jesli to podam dalej warstwie spotecznej, znajdzie
sig ktos, grupa podobnie podagzajqcych, ktéra przyjmie tg propozycje, wrecz jej oczekuje.
[IDI.AZL2]

Omawiany tu sposéb legitymizacji statusu artysty odwotuje sie do auten-
tyczno$ci motywacji towarzyszacej tworzeniu sztuki albo do jej transcendent-
nego charakteru oraz do dokumentowania tego statusu sposobem zycia i po-
$wieceniem sztuce. Pokrewne takiemu mys$leniu o arty$cie wydaje si¢ wyma-
ganie formutowane w niektérych wywiadach pogltebionych — ze zobowigzany
jest on do ciagtej refleksyjnosci, progresywnosci albo do przekraczania oporu
stawianego przez $wiat.

Artysta jest cztowiekiem, ktory jest kims takim, dla ktérego nigdy nie jest dosé. Ktéry po
prostu wlasciwie jest w cigglym procesie. Artystq jest sig tak dtugo, jak dtugo ma sig kom-
pletnie otwarty umyst i jak dtugo sie przyjmuje takq mozliwo$¢, Ze wszystko co sobie zato-
Zytem jednak nie jest tym ostatecznym. Czyli artystq jest cztowiek, ktdry jakby poszukuje
kolejnego nowego jezyka, nowego rozwiqzania. W momencie kiedy artysta uznaje, Ze juz
wiasnie zyskat ten monopol madrosci, przestaje by¢ twérczy, progresywny. [IDI_.DDB1]

Inny powtarzajacy sie wariant opierania tozsamo$ci artysty na motywacji,
pasji i emocjach polega na podkreslaniu wyrzeczen wiazacych sie z wyborem
takiego scenariusza zyciowego. Decyzja o zostaniu artyst(k)a niejednokrotnie
jest przedstawiana, jesli nie jako zrzadzenie losu, to jako , postawienie na jed-
na karte”. Polega na rzuceniu sie w otchlan bez pewnosci, gdzie sie wyladuje.
Z tego powodu bycie artysta odczuwa si¢ jako po$wiecenie, a zwigzane z nim
koszty rekompensuje legitymizacja autentycznos$ci wiasnej roli.



82 MAREK KRAJEWSKI, FILIP SCHMIDT

Co artysci moga robié, wiesz co? Zacigé sig po prostu, zagryz¢ zgby, zapigé pasaipo prostu. ..
No iles lat to trwa, pig¢ lat trzeba naprawde duzo poswigcié, nie? I Zyé w biedzie. I zy¢
jakby przeswiadczonym, Ze to co robisz jest wazne, przede wszystkim dla ciebie samego.
[IDI_AMP2]

[...] tak naprawde to [decydujaca] byta taka cecha charakteru, ze jestem uparta. I po
prostu nie przejmuje sig, po prostu idg do przodu. Ale jednak wydaje mi sig, Ze taka konse-
kwencja jest w tym wszystkim najwazniejsza. [IDI_AZB1]

Poszukiwanie dowodu na bycie artysta w sferze motywacji, charakteru,
umystowosci i stylu zycia dla wielu oséb okazuje sie niewystarczajace albo bu-
dzi rozterki. Czasem wynikaja one z koniecznosci ciagtego dokumentowania,
ze jest sie artysta, lub doskonalenia tego, co si¢ robi — tworcy trudno powie-
dzie¢, czy juz jest artysta czy jeszcze nie, albo zadowoli¢ sie raz uzyskanym po-
twierdzeniem; czasem — z poczucia dewaluacji romantycznych mitéw artysty,
zwlaszcza w zderzeniu z pragmatyka zarobkowania.

Druga $ciezka ugruntowania roszczenia do statusu artysty obiecuje rozwia-
zanie podobnych dylematéw i polega na zakorzenieniu go w kryteriach inter-
subiektywnych. Badania wskazuja na istnienie kilku typéw takiej legitymizacji:
praca w zawodzie; uznanie §wiata artystycznego oraz komunikacja z odbiorcg.

PROFESJONALISTA AUTOTELICZNY:
STRATEGIE OBRONY AUTONOMII ROLI ARTYSTY

W odpowiedziach na sondazowe pytanie otwarte dotyczace tego, dlaczego
jest sie artyst(k)a, kryteria edukacyjno-zawodowe pojawialy sie czesto — czest-
sze bylo jedynie wskazanie na oméwiong wczes$niej kreacje i specyfike spojrze-
nia. Odpowiedzi na inne pytanie pokazywaly jednak, ze ukonczenie ASP naj-
cze$ciej nie zapewnia statusu artysty, cho¢ jest zazwyczaj warunkiem koniecz-
nym, wymagajacym uzupetnienia przez rodzaj wykonywanej pracy. Artyst(k)aq
nie jest w oczach absolwentéw ASP kazda osoba, ktéra tworzy, lecz raczej ta-
ka, ktéra zajmuje sie sztuka zawodowo lub wykorzystuje umiejetnosci tworcze
w pracy (nieraz w wyraznej opozycji do oséb, ktére ukonczyly ASP ale ,nie
pracuja w zawodzie”):

Bo zajmuje sig sztukq i realnie zdecydowatam sig na takq Sciezke zawodowaq i karierg. Ponie-
waz po studiach artystycznych bardzo tatwo jest mowic, Ze jest sig artystq, ale nie wszyscy
realnie sig nig zajmujg. [ABS_219]

Skorczytam ASPB, zajmujg sig dziataniami kreatywnymi w pracy. [ABS_52]

Skorczytam Liceum Plastyczne, pozniej ASP. To jest dziesig¢ lat edukacji artystycznej. Po
studiach kontynuuje prace jako artystka. Prowadze warsztaty. Maluje. Staram sig tez sle-
dzié to, co dzieje si¢ w $wiecie sztuki. Chodze na wystawy. Wielu z moich znajomych po
studiach artystycznych wybrato zupetnie inne zajecia, czesto takie, ktore zapewniajq stabi-
lizacje finansowq. [ABS_69]



CO TO ZNACZY BYC ARTYSTA/ARTYSTKA? 83

Poniewaz przez 25 lat, ktére ming w tym roku, gdy ukoriczytam uczelnig, maluje i wysta-
wiam swoje prace. Robig tez inne rzeczy, ale zawsze wracam do malowania. Nie chciatam
nigdy zajmowaé sig dekorowaniem, robieniem 0zddb z filcu, krepy, decoupage itp., ale gdy
sprébowatam, zauwazytam pewng tatwosé i przyjemnosé w tym co robig. Nie moglabym
pracowaé w biurze czy banku. [ABS_86]

Jak sygnalizuja powyzsze wypowiedzi i szeroko dokumentuja wywiady po-
gtebione, zasadniczy spér dotyczy tego, jaki rodzaj pracy mozna uznaé za ,ar-
tystyczny”, jaki za$ nie. Dla okoto 80% absolwentéw ASP co najmniej jednym
z waznych Zrédet utrzymania jest to, co zaliczyliby do kategorii pracy zwiaza-
nej ze sztuka. Jednoczes$nie, po pierwsze, tylko 64% uznato, ze w ciagu ostat-
nich 5 lat tworzyto sztuke, 48% wystawiato swoje prace, 33% utrzymywato si¢
wylacznie z pracy zwigzanej ze sztuka, a 5% — wylgcznie lub gtéwnie z two-
rzenia dziet sztuki. Po drugie, pod pojeciem ,,praca zwiazana ze sztuky” kryje
sie szerokie spektrum aktywnosci, wsrdd ktoérych ,,tworzenie dziet sztuki” jest
najwazniejsza, ale dalece nie jedyng forma aktywnosci.

Po trzecie, zaledwie kilka procent tworcéw utrzymuje si¢ z dochodéw uzy-
skanych z jednego Zrddta, co trzeci — z dwoch, réwniez co trzeci — z trzech,
a pozostali z jeszcze wigkszej liczby Zrddet”.

Omoéwione wyzej zjawiska, w potaczeniu z przedstawionym wcze$niej
definiowaniem sztuki jako sposobu zycia lub wrecz misji, rodza na-
piecia poznawcze i wiele préb bardziej precyzyjnego wyznacze-
nia granicy migedzy byciem artysta a byciem rzemie$lnikiem,
chatturnikiem lub zleceniobiorca albo wykonywaniem pracy w zbyt
niskim stopniu zwiazanej ze sztuka. Jedna ze strategii polega na uznaniu, ze
artysta jest tylko ten, kto utrzymuje sie ze sztuki i dla kogo inne zaje-
cia sg wtérne wobec tworzenia i pelnig co najwyzej role uzupelniajaca (takze
poprzez finansowanie dziatan artystycznych):

Jesli ktos jest w stanie utrzymac sig w petni ze sztuki jest artystq. [ABS_56]

Mam za sobq studia ASP i dlugoletniq praktyke w dziedzinie malarstwa i ilustracji dla
dzieci. Zyje z dorobku twérczego. [ABS_183]

Mam ukoticzone studia artystyczne. Gtéwnym moim zajeciem jest tworzenie sztuki. Jezeli
pracuje zarobkowo, to po, to zeby miec $rodki na tworzenie. [ABS_96]

[...] jest to tez moje jedyne Zrédto utrzymania, Zadna posadka ze statq pensjq, wspétpracuje
migdzy innymi z paroma galeriami. [ABS_91]

Po drugiej stronie tak wyznaczonego zbioru artystéw sytuujg sie ci, kto-
rzy wykonuja prace zlecone, chalturnicze, rzemies$lnicze, ich dziatania nie sg
wiec okreslone przez logike pola sztuki, lecz rynku, co odbiera im autonomie.

7 Wybierano spo$rdd zbioru: stala praca zwiazana ze sztuka, stala niezwiazana, dorywcza zwia-
zana, dorywcza niezwigzana, pomoc materialna bliskich, $wiadczenia i zasitki, inne Zrédta (zob.
Krajewski, Schmidt 2016c, s. 121-124).
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Wykres 2

Odpowiedzi sondazowe absolwentéw ASP na pytanie ,, Jakg prace zwigzana ze sztuka Pan(i)
wykonywat(a), z czego doktadnie czerpat(a) Pan(i) dochody?”, zadawane tym osobom, ktére
weczesniej wskazaly prace prace zwigzang ze sztuka jako jedno ze Zrédet dochodu

Tworzenie sztuki - - ‘ - A :

Inny rodzaj pracy nieartystycznej, A]
ale zwiazanej ze sztuka : : :

Inny rodzaj pracy artystycznej
(projektowanie, wystréj wnetrz, bizuterii itd.)

Prowadzenie warsztatow lub szkoler

Praca koncepcyjna (zbieranie dokumentagji,
tworzenie projektéw, szkicow itd.)

Przygotowanie wlasnych wystaw .
Przygotowywanie cudzych wystaw W 5
Stypendia tworcze i granty %

Co$ innego

0 10 20 30 40 50 60 70%
procent oséb, ktére wskazaty ten rodzaj pracy @ procent wszystkich wskazan

Zrédto: Krajewski, Schmidt 2016c, s. 127.

Dlaczego jestem artysta? Poniewaz nigdy nie wykonatem zadnej chattury, Zadne-
go zlecenia dla pienigdzy. Lepiej by¢ czasem glodnym niz by¢ sytym i chodzi¢ z obrézkq
[ABS_208]. Wyktadowca jednej z ASP przekonuje:

Zeby by¢ artystq [...] trzeba mie¢ troche w glowie, trzeba mie¢ troche talentu i trzeba mie¢
po prostu whasny $wiat, ktory sie przekazuje innym i wtedy czlowiek istnieje. Zadna aka-
demia nie ksztalci artystow, tylko ksztalci ludzi na rynek, no a potem ich, nie wiem, stu,
jeden czy dwéch rzeczywiscie zaistnieje no jako tworca albo artysta. [IDI_APB1]

Druga strategia obrony statusu artysty przed zagarnieciem go przez logi-
ke innych pdl polega na uznaniu, ze , artystg sie bywa” i dbaniu o se-
parowanie dwoéch pdl swojej aktywnos$ci. W wielu wypowiedziach
0s6b uznajacych sie za artystéw ujawnia si¢ bowiem przekonanie, iz bycie ar-
tyst(k)a to stan wyjatkowy — zawieszony miedzy profesja potwierdzona certy-
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fikatem a darem, talentem lub postaniem, ktére musi by¢ stale aktualizowane
przez zycie podporzadkowane tworzeniu. Dlatego ci, ktérzy uprawiaja zajecia
uznane za nieartystyczne, nieraz usituja dowies¢, ze ich wykonywanie nie pod-
waza statusu artysty/artystki, poniewaz stanowi osobne pole ich dziatalnosci:

Poza rzemiostem, ktdre jest podstawq mojej pracy, staram sig czasami realizowaé prace,
ktore sq (chciatbym, zeby byly) poetyckie. Uwazam, Ze to, co najwazniejsze w mojej pra-
cy, jest formq poezji. W tych poetyckich realizacjach bywam artystq. Bo tezartystq sig
bywa, czasami. [ABS_136]

Artystq sig raczej bywa, niz jest. Niektore przejawy mojej dziatalnosci sq dzietami
sztuki, tak jak jq rozumiem. Zatem bywam artystq. Bywam tez rzemie$lnikiem korzystajq-
cym z umiejetnosci warsztatowych artysty i Swiadomosci plastycznej. Ale to nie sq toZsame
pola. [ABS_257]

Jeszcze jeden sposdb na zachowanie miana artysty w sytuacji parania
sie pracami wielu rodzajéw, w tym takimi, ktére nie majg charakteru au-
totelicznego i nie s3 zamawiane lub oceniane wylacznie przez $wiat sztuki,
polega na wykonywaniu swojej pracy zgodnie z logika mistrzo-
stwa i/lub oryginalnos$ci, cechujacych dziatanie w polu sztu-
ki i $wiadczacych o zachowaniu niezalezno$ci od logiki i wymagan pél poza-
artystycznych:

Moja praca jest dla mnie przyjemnoscig, hobby. Nie potrafie robié niczego, co w jakis spo-
s6b nie fascynuje mnie, nawet jesli ma to bardzo uzytkowy charakter. Dla mnie wybitny
rzemiesnik jest wigkszym artystq niz kiepski malarz. [ABS_262]

[...] bo tworzeg co cheg; bo mam w nosie albo glebiej wszystkie instytucje paristwowe i tzw.
mecenat; bo nikt mi nie mowi, Ze ,ta linia bardziej, a ten tytek mniej” i wtedy zaakceptuje
mdj ,,wytwor”; bo widzqc swéj ,,wyréb” po latach, gdzies w eksponowanym miejscu, dziwie
sig: ,jak ja to zrobitem?” [ABS_246]

[Czy jestem artystg?] Napisatem: raczej tak, poniewaz nie wszystko, co robig, majqc dy-
plom ASP, jest sztukq. Czgsto jest to tylko dobrze wykonane rzemiosto. Panuje dyktatura
zleceniodawcy. Bardzo rzadko zleceniodawca pozostawia wolng rekg wykonawcy konkret-
nego zaméwienia, aby uczynit z wykonywanej pracy dzieto sztuki. Artystq jestem wéwczas,
kiedy wykonany projekt czy dzieto artystyczne (niezaleznie co jest przedmiotem pracy twor-
czej) jest w petni zaakceptowane przeze mnie, nowatorskie w swej formie, spdjne stylistycz-
nie: jest po prostu pigkne. I to moze by¢ tylko litera, a moze by¢ réwniez ksiqzka, wizytéwka
czy plakat... [ABS_315]

Powyzsze interpretacje potwierdzaja uzasadnienia tych nielicznych absol-
wentéw ASP, ktorzy nie uznali samych siebie za artyst(k)e. Mianowicie wska-
zuja oni najczeéciej na uzytkowo$¢ i rzemiosto, nie za$ misje, idee i przekaz
jako ceche swojej dziatalnosci, ktéra odbiera im prawo do okreslania si¢ tym
mianem. Nie jestem artystg:

Poniewaz tworze raczej sztuke uzytkowq, ktéra ma pomagaé, a niekoniecznie méwi o ja-
kichs waznych aspektach naszego zycia. Nie jest Zadng formgq przekazu. [ABS_9]
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Dlatego, ze uwazam sig za po réowno — wykwalifikowanego rzemieslnika i przedsigbiorce.
[ABS_19]

Artysta, ktory uprawia sztuke, to artysta, ktéry ma petng swobode twircza, a ja musze
skupi¢ sig na stabilizacji finansowej, czyli musze robi¢ komercje, ale wykraczajaca poza
czystq komercje, chcg wlozyé w to jak najwigkszq ilos¢ sztuki. Ale sama sztuka to nie jest.
[ABS_27]

Mojq prace jako grafika komputerowego traktuje raczej jako rzemiosto. Nie kazdy projekt
jest twérczy. W przeciwienistwie do sztuki projekty, nad ktoryml zazwyczaj pracuje, przede
wszystklm muszq byc praktyczne i uzytkowe. Nie majq w obowigzku odwotywac sig do
emocji, nie poruszajq waznych zagadnieri etycznych, nie zmuszajq do refleksji. Majq petni¢
okreslong funkcje i odpowiadaé na oczekiwania klienta. Osobiscie traktuje te wzgledy jako
znaczacq réznice migdzy artystq a projektantem, za ktorego sig uwazam. [ABS_66]

Jestem tlustratorem ksigzek. Uwazam sig za rzemie$lnika, ktéry w ramach rzemielniczych
zlecett moze sobie pozwoli¢ na eksperymenty artystyczne. [ABS_146]

Z kolei w wywiadach pogtebionych jedna z artystek tak zdefiniowata mo-
ment, w ktérym przestaje si¢ by¢ artysta. Wydarza si¢ on woéwczas, gdy ktos
poczuje smak pieniqdza i zacznie duplikowac swoje wlasne prace i je sprzedawaé. W jej
przekonaniu nie przestaje sie¢ natomiast by¢ artysta wykonujac zlecenia komer-
cyjne, ale wéwczas gdy respektowana jest autonomia tworcy:

[...] gdy daja mi wolng reke. Bardzo lubig takie zlecenia, kiedy ufajq mi i moge zapropo-
nowaé cos jakby wyjatkowego i w zgodzie z. .. Ze ja sig nie wstydze za tq robote, Ze moge jq
podpisal i nie wstydzi¢ sig. [IDI_AZB2]

W przedstawionych wypowiedziach nie tylko materializuja si¢ dylematy po-
dobne do tych, ktére widoczne byly we wcze$niej omawianych strategiach stu-
zacych zachowaniu prawa do okre$lania sie mianem artysty/artystki, ale tez
pojawia sie przekonanie, iz bycie artyst(k)a to bardzo elitarne zajecie, w pew-
nym sensie wylaczone z porzadku codziennoéci. Nawet jesli wykorzystuje sie
umiejetnosci i media charakterystyczne dla sztuki, niekoniecznie sie ja tworzy
— pojawia sie ona bowiem nie tam, gdzie chodzi o realizacje zlecen, prace za-
robkowa, ale wylacznie tam, gdzie jej tworzenie jest celem. To wladnie dlatego
cze$¢ respondentéw wyznacza jakis rodzaj granicy miedzy jednym a drugim ro-
dzajem uprawianej przez siebie twérczosci, jednym a drugim aspektem swojej
tozsamosci (na przyktad wprawdzie tworze komercyjnie, ale oprocz tego je-
stem nadal artystq malarzem), cze$¢ za$ nie znajduje do tego wystarczajacych
podstaw, zwlaszcza ze w petni konsekwentne przeprowadzenie granicy miedzy
sztuka a innymi rodzajami dziatalnosci prowadzi do stawiania jej wymogu bycia
nieuzyteczna, niepraktyczng i wtasnie dlatego wartosciowa:

Uwazam, zZe sztuka jest nieuzyteczna. I ta bezuzytecznos¢ jest jednym z bardziej frapujg-
cych aspektow tego obszaru aktywnosci, ze tutaj nie ma prostego przefoZenia na prakty-
ki zZyciowe, na rzeczywistos¢ wlasnie. I nawet jezeli ona sig odnosi do rzeczywistosci, do
praktyk Zyciowych, no to sama w sobie jest w gruncie rzeczy im bardziej nieuzyteczna, tym
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wolniejsza, tym bardziej zwolniona z obligacji. A te obligacje sq straszne i one degradujq,
dewaluujq wiele wartosci sztuki. [IDI_.AZP2]

Strategia definiowania istoty bycia artysta jako zwolnienia nie tylko z obo-
wiazku uzytecznoéci, ale tez z innych obligacji spotecznych jest bardzo czesta
wsréd absolwentow ASP. W przeciwienstwie do ,,normalséw”, wérdd ktérych
wiekszos$¢ zgadza sie nie tylko z teza, ze sztuka powinna by¢ piekna (88%),
wzruszaé¢ (76%), pomagaé rozumie¢ Swiat (68%), ale tez z tym, ze powinna
wychowywac¢ (63%) i by¢ uzyteczna spotecznie (56%), wiekszo$¢ konczacych
ASP jest zdania, ze sztuka jest warto$cig samg w sobie i nie powinna niczemu
ani nikomu stuzy¢. Z takim sposobem postrzegania sztuki jest zwigzana wizja
idealnego artysty jako jednostki wyzwolonej z przymuséw spotecznych, zaréw-
no tych zewnetrznych, jak i takich, ktére usituja na nia natozy¢ inni artysci:

Moim zdaniem artysta to jest ten, ktdry jest w stanie pracowac bez presji, nie wiem, swego
pracodawcy, ktéry potrafi pracowaé bez presji, nie wiem, Srodowiska, kogokolwiek, ktére-
go sta na to, Ze umie obserwowa¢ $wiat, przeformatowaé go na swdj uzytek i, nie wiem,
komunikowac sig. Czyli zyje z pracy wlasnej, z twdrczosci, nie z tego, co musi zrobi¢, tylko
Z tego, co chee zrobié. [IDI_APB1]

Powtarzajace sie wypowiedzi tego rodzaju nie opisujq praktyki dziatania ar-
tysty, lecz raczej nieuchwytny cel, do ktérego ma on obowiazek dazy¢. W wie-
rze w ten cel nie przeszkadza to, ze tego typu niezalezno$¢ jest utopia, a ar-
tyéci zmuszeni sa stosowac opisane wczesniej strategie oddzielania petnionej
przez siebie roli artysty od pracy artystycznej uwiktanej w rozmaite zewnetrzne
uwarunkowania i zobowiazania. Artysta jest ten, kto najlepiej radzi sobie z za-
chowaniem niezaleznosci, co moze tez polega¢ na tworzeniu teorii ustalajacych
gradacje typow tworcoéw, w ktorej artystéw prawdziwych, a wiec niezaleznych,
oddziela sie od konczacych Akademie, ale , pracujacych na zaméwienie”, a tych
ostatnic jni j 5
i copywriteréw. Taka typologie proponuje jeden z profesoréw ASP, podczas gdy
jeden z artystow usituje obroni¢ autonomie artysty, wskazujac na réznice mie-
dzy uzyciem narzedzia a jego efektem.

[...] my ksztatcimy w dwdjnaséb, mowiq: ksztatcimy artystéw, grafikéw. My nie ksztat-
cimy artystéw grafikéw, my ksztatcimy ludzi na uzytek, nie wiem, agencji reklamowych,
firm, biur reklamowych itd. itd. To sq ludzie, ktérzy bedg wykonywali pewien zawdd tez
na czyje$ zaméwienie. [...] No i bedq, bedg potrzebni na rynku oczywiscie, no. Nie wiem,
ja tez uwazam, Ze artysta to jest taki, ktéry jest wolny, niezalezny i robi co mu sig podoba
[...] natomiast teraz czgsta jest po prostu sytuacja taka, ze [...] grafikéw ]est jak psow
teraz. 160 agenc]z | zarejestrowanych na terenie miasta i tam 54 Wszyscy, ktérzy sig za]mu]q
grafikami. Tam nie ma grafikéw, tam sq ludzie, ktérzy znajq programy, ludzie, ktdrzy sig
na jakichs kursach wyksztatcili i co$ tam sklejajq, zdjecie z tekstem, ale to nie sq ani graficy,
ani artysci... [IDI_APB1]

No, predyspozycje sq potrzebne. Jezeli kto$ nie ma stuchu, albo stabo gra na instrumencie,
to trudno, Zeby wystepowat na scenie, chociaz i to sig¢ zdarzato. I zdarza. Nikt nikomu nie
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zabroni. To jest tak samo jak dzisiaj z multimediami — wszyscy robig filmy, wszyscy fo-
tografujq, wszyscy produkujq sami ksigzki, nie majq pojecia o tym. Na tysiqc przyktadéw
jeden jest genialny, dwa sq dobre, a 997 to jest chtam. Kto komu zabroni. [...] Dawniej
grafik to byt warsztat alchemika — nikt go nie miat, nikt nie wiedziat, o co chodzi, trzeba
byto wiedzy tajemnej. Dzisiaj zadnej wiedzy nie trzeba, bo sq tutoriale, pan sobie kliknie
i wejdzie w kazdy program, wszystko zrobi, i komérka pan nakreci. Tak Ze z jednej strony
jest to fantastyczne, a z drugiej strony idiotyczne, bo wszyscy to robiq i jestesmy zalani nie
wiadomo czym. [IDI_.AZK1]

Obrong artysty polegajaca na takim sposobie myslenia mozna interpreto-
wac jako reakcje na demokratyzacje dostepu do narzedzi tworczych, ale tez jako
walke logiki pola sztuki z logika rynku, a najwazniejsza granica, ktéra usituje
sie w ten sposOb wyznaczy¢, przebiega nie miedzy artysta a amatorem, lecz
raczej miedzy artysta a osoba przejmujacg narzedzie pracy tworczej do innych
zastosowan, w tym takze sprzedajaca swoja prace. To takze obrona przed in-
flacja wytworéw tworczych i znaczen. Ich napér zwieksza bowiem konkurencje
w samym polu sztuki, w ktérym walka o uwage staje sie tym silniejsza, im
tatwiejsze jest wziecie udzialu w grze.

UZNANY PRZEZ INNYCH TWORCOW

Drugi sposéb na zakorzenienie definicji artysty w tym co intersubiektywne
odwotuje sie do uznania Srodowiskowego (Krajewski, Schmidt 2016¢, s. 70-
-72). Autonomizacja pola sztuki, podobnie jak kazdego innego pola, polega na
zdobyciu prawa do tego, aby to ono i uczestnicy stwarzanej przez nie gry decy-
dowali, kto nalezy do graczy, kto za$ nie i w jaki sposob przyznawac¢ nagrody
za osiagniecia w grze. Jedna z krytyczek sztuki méwi:

[Artysci to] osoby, ktdre dziatajg w tym obiegu artystycznym. No bo jak sobie pomyslimy,
ze kazdego mozna nazwa¢ artysta, albo ten, ktéry tworzy dla szuflady jest artystq, no to
tezta definicja nam sig zupetnie rozmyje [IDI_.KBP1]

Podobna idea pojawia sie w wypowiedziach wielu artystéw: nawet jesli to,
co uznamy za sztuke, pojawia si¢ poza obiegiem sztuki, to staje si¢ nig dopiero,
gdy zostanie wciagniete przez pole:

[...] botosztuka w sumie decyduje, ktéra osoba robi te sztuke. Moze
by¢, no dla mnie w ogdle niezwiqzane, wie pan, z plastykq w zaden sposéb, a bedzie ro-
bit najlepszq sztuke. [IDI_DDKI1]

Réwniez w wypowiedziach absolwentéw ASP sporo miejsca zajmuje wta-
$nie odwotanie si¢ do uznania §rodowiskowego i jego instytucjonalnych prze-
jawéw (wystawy, nagrody itp.). Zgodnie z tym sposobem myslenia artysta to
osoba, ktdrej prace sa dostrzegane, uznawane za sztuke przez inne osoby uwa-
zajace sie za artystow lub zakorzenione instytucjonalnie, a zwlaszcza:

— autoréw prac nagradzanych i zasilajacych znane kolekcje sztuki oraz
zwiekszajacych jej dorobek:
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Jestem artystq plastykiem zawodowym. Skofczytem wyzsze, dzienne studia w zakresie gra-
fiki warsztatowej, posiadam stopieri doktora sztuki w zakresie grafiki. Od ponad 40 lat
tworze w dziedzinie rysunku, grafiki, malarstwa i innych dziedzinach. Twérczos¢ prezen-
towatem w ponad 300 wystawach zbiorowych i indywidualnych, ogélnopolskich i miedzy-
narodowych. Za swe prace bytem nagradzany i wyrézniany. [...] [ABS_134]

39 lat pracuje tworczo — grafika warsztatowa, biore udziat w wystawach krajowych i za-
granicznych (przeszto 200). Zdobytam 30 nagréd w konkursach i 40 wystaw indywidual-
nych w kraju i zagranicq. [ABS_314]

Moje prace uznaje za dzieta sztuki, z czym zgadzajq sig inni profesjonalisci zajmujqcy sig
tq dziedzing. [ABS_97]

— tworzacych od dawna, systematycznie, w profesjonalnych warunkach
i wystawiajacych tak powstate prace, ktére staja si¢ elementem obiegu arty-
stycznego, sceny artystycznej i/lub odrézniaja sie od prac imitujacych sztuke
oraz chattury (zawarta w nich wizja, oryginalnoscia lub warsztatem i uzyciem
srodkéw uznanych za artystyczne) lub mozna przypuszczad, ze zostana za takie
uznane przez histori¢:

Od czterdziestu lat tworze obiekty i instalacje, ktdre funkcjonujq na tzw. scenie artystycznej
[...] [ABS_32]

Poniewaz od pigédziesigciu lat nie przestaje by¢ tworczy, doskonale warsztat i uprawiam
sztuke, a nie sztuczki. [ABS_129]

Zajmugje sig grafikq warsztatowq, malarstwem, srebrnictwem. Tworze oparte o wlasne ob-
serwacje i przemyslenia dzieta. Posiadam $rednie i wyZsze wyksztatcenie artystyczne: zna-
jomos¢ warsztatu, dziejow sztuki. [ABS_214]

[...] Jestem artystq, bo uprawiam sztuke i to dobrq. [...] I jak sig w tym dobrym nie jest to
lepiej ziemniaki sadzi¢ [...] A skqd artysta wie, czy jest dobry czy nie? Nie wie i wiedzie¢
nie moze. Historia to oceni. [...] [ABS_62]

Tego typu wypowiedzi wskazuja, ze proces stawania si¢ artysta jest dwu-
stopniowy: wstepnym warunkiem jest ukornczenie uczelni artystycznej, ale nie
jest to warunek wystarczajacy, bo kwalifikacje i umiejetnosci tam zdobyte mu-
sza zosta¢ potwierdzone konsekwentnym spelnianiem kryteridéw, ktére ustana-
wia §rodowisko artystyczne. To ono ostatecznie jest podmiotem sankcjonuja-
cym prawo danej osoby do postugiwania sie mianem artysty/artystki. W wy-
wiadach pogtebionych ten watek bywa wypowiadany bardzo dosadnie:

Bo tak jak kiedys trudno sig byto dostac na studia artystyczne, teraz nie ma problemu. Ja
mam tez takie doswiadczenie w przyjmowaniu na historig sztuki, bo bratam udziat w rekru-
tacji jako doktorantka i miatam poréwnanie. Moja kolezanka rok wczesniej przekazata mi
tam jakie$ dane i miatam poréwnanie. My obnizylismy o 10 punktow ten prég punktowy.
[...] No wtasnie, ale kim jest artysta? Artystq jest ten, kto skoficzy akademig sztuki. I je-
$li [...] [obecnie] nie ma zadnej selekcji konkretnej, [...] no wypasé z Akademii bytoby
naprawdg wielkim osiggnieciem, wigc oni koticzg [...] niczego tak naprawde nie potra-
fige, natomiast majq glowy nabite tymi réznymi teoriami, no i pézniej co, paristwo ma ich
wszystkich finansowaé. [IDI_KBP2]
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ARTYSCI PRAWDZIWI I FALSZYWI: WEWN ETRZNE PODZIALY W POLU SZTUKI

Wywiady pogtebione jednak mocno problematyzujg pojecie srodowiska ar-
tystycznego i tym samym omowiong strategie legitymizowania statusu artysty
(por. Krajewski, Schmidt 2016d). Juz odpowiedzi na pytanie o najbardziej ce-
nionych artystéw dowodza, Zze mamy do czynienia z wieloma wewnatrzérodo-
wiskowymi podziatami. Nie sposéb omoéwié tu wszystkich tego typu zréznico-
wan, dlatego ograniczymy si¢ do wskazania podstawowych osi sporéw o tak
fundamentalnym charakterze, ze stuza one definiowaniu, kim jest artysta lub
odmawianiu tego miana.

Pierwsza o$§ przypomina nieco te, o ktérej pisat Bourdieu (2015, s. 331),
diagnozujac podziat pola sztuki na ,subpole produkcji ograniczonej,
w ktérym jedynymi klientami tworcow sg inni tworcy, ich bezposredni konku-
renci, a subpolem produkcji na wielkg skale, ktére jest symbolicz-
nie wykluczone i zdyskredytowane”. Jak pamietamy, tego typu lini¢ artysci pro-
bujg umiesci¢ miedzy $wiatem sztuki a Swiatem chatturnikéw, grafikéw, zlece-
niobiorcéw. Odpowiednik tej granicy odnajdziemy tez wewnatrz pola, czego
przejawem sg takie zjawiska, jak sprzeciw wobec rankingizacji (powtarzajace
sie w badaniu odmowy odpowiedzi na pytanie o najbardziej uznawanych twor-
céw, uzasadniane wiasnie obawa przed mierzeniem w ten sposéb wartosci ar-
tystycznej), liczne wskazania na tworcéw szerzej nieznanych i dopominanie sie
w trakcie wywiadéw o ich dostrzezenie i rozmaite formy podwazania warto$ci
sztuki cze$ci sposrdd twoércoOw intensywnie obecnych w mediach, znanych poza
polem sztuki.

Druga o$ podziatéw opiera si¢ na dyskusji dotyczacej autonomii sztu-
ki oraz rozmycia jej granic i poszerzania jej pola, do czego dazy
czesto sztuka wspdiczesna. Swietnie ujmuje to jeden z artystéw miodego po-
kolenia:

[...] kiedys jeszcze tylko sig tak powiedzmy generalnie méwito, ze kazdy moze by¢ arty-
stq, a tak naprawde i tak artystami przede wszystkim byli ci, ktérzy sig tak sztukq stricte
zajmowali. No a teraz sig to trochg zmienia. Prawdopodobnie tez za sprawq takich rzeczy,
zwiqzanych z tym, Ze jest internet, pewne rzeczy si¢ wydarzajq w internecie, dosy¢ sponta-
nicznie, te rzeczy potem okazuje sig, ze na przyktad sq pokazywane na duzych wystawach,
duzych instytucjach, bo ktos po prostu uznat za szalenie interesujgce [...]. Okazuje sie,
Ze te rzeczy sq gdzies tam przejmowane przez instytucje i sq pokazywane jako sztuka, bo
majq taki potencjat. Wiec ta definicja tego, ze kazdy moze by¢ artystq, gdzies tam zaczyna
dziatat. Niekoniecznie dzieje sig to w ten sposéb, ze ktos sobie mysli, Ze bedzie artystq i wy-
konuje to dziatanie, tylko to dziatanie powstaje po prostu dosy¢ spontanicznie i potem ktos,
kto albo jest artystq profesjonalnym, bierze to i pokazuje na wystawie, albo kurator, ktéry
uzna, ze ta praca ma potencjat wlasnie taki artystyczny. [IDI_AMB1]

Tego typu proces poszerzania pola sztuki mozna odczytywaé na zdecy-
dowanie rézne sposoby. Z perspektywy teorii systemOw mozna go uznaé za
przejaw postepowania procesu autonomizacji pola sztuki, ktéra potrafi prze-
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tworzy¢ potencjalnie kazdy impuls ptynacy z otoczenia w sztuke, a tego ty-
pu redefinicji dzisiaj wrecz sie od niej oczekuje. Autonomia pola polega nie
na jego odseparowaniu od otoczenia, lecz na zdolnosci do definiowania wta-
snych regul gry oraz przetwarzania wszelkich zjawisk w swoim jezyku. Ana-
logicznie skonstruowana jest jedna ze wspodtczesnych wizji artysty jako jed-
nostki czerpiacej inspiracje i obiekty z réznych pél, po to by uczynié¢ z nich
dzieto sztuki i narzedzie osiggania sukcesu w swoim polu. Z perspektywy
sztuki jako pola walki o uznanie oznacza to jednak zmiane rodzaju stawki,
o ktoéra toczy si¢ gra, oraz przetasowanie pozycji, polegajace migdzy inny-
mi na wzro$cie znaczenia kuratora (jako osoby nadajacej sztuce ra-
me, tworzacej koncepcje, wydobywajacej impulsy z otoczenia i artystéw pa-
sujacych do przyjetego przez siebie filtra) oraz dowarto§ciowaniu my-
$lenia konceptualnego, a spadku znaczenia sztuki nastawio-
nej na mistrzostwo warsztatowe, zwlaszcza polegajace na doskonale-
niu jednego z klasycznych srodkéw wyrazu. Taki sposéb mys$lenia o sztuce mo-
ze oznaczad, ze artysta to przede wszystkim osoba majaca oryginalny poglad na
Swiat, uzupetniony ksztatceniem sie w kierunku artystycznym, nie za$§ obdarzo-
na talentem i zwiazana z nim misja lub skupiajaca sie na doskonaleniu formy.
Jedna z krytyczek sztuki zapytana, czy ,,aby uprawiaé sztuke, trzeba posiadaé
jakie$ specjalne dyspozycje, umiejetnosci” méwi:

Trudno powiedziec. To jest przede wszystkim kwestia wyksztatcenia, wychowania, do tego,
zeby przez te wypowiedz artystyczng, najczesciej wizualng, w jakis sposéb wyraza¢ swoje
poglady, ale zdecydowanie bytabym ostrozna co do kwestii, ze trzeba mie¢ wybitny talent
[IDI_KBP1]

Z takiego sposobu mys$lenia o sztuce wyplywa tez krytyka ksztatcenia warsz-
tatowego artysty kosztem rozwijania u niego myslenia konceptualnego:

Wigkszo$¢ wydziatéw na tych uczelniach [...] nie przygotowuje tych mlodych ludzi do ta-
kiego samodzielnego myslenia. I nie dajq takich narzedzi, ktére powodujq, ze artysta po
prostu uswiadamia sobie, Ze... jakby droga do jego sukcesu jest jego indywidualnosé. To ze
pracuje w sposob szczeg6lny [IDI_DDB1]

[...] tylko Ze z tego warsztatu potem nic nie wynika. Tylko uczenie martwych natur albo
i tak dalej i tak dalej i tak dalej. Ja miatem przez sze$t lat, gdy ja studiowatem, to szkota
trwata szes¢ lat. I przez sze$¢ lat rysowatem te samg modelke. I to byty odruchy wymiotne.
Bo juz nie mozna bylo, jak mozna dwa razy w tygodniu, przez szest lat rysowaé to samo
ciato? W tej samej prawie pozie. Znudzone wszystkim to ciato [$miech] i znudzona ta
reka, ktéra ma to ciato opisaé. [IDI_AZP2]

Jednocze$nie w wywiadach z przedstawicielami §wiata sztuki niejednokrot-
nie napotkamy tez odwrotna teze — Ze to umiejetnosci warsztatowe sa tym,
czym wyrdznia sie absolwent ASP na tle konczacych podobne szkoty na Zacho-
dzie. Taka teza ma tendencje do taczenia si¢ z krytyka sztuki konceptualnej i de-
materializacji sztuki, polegajaca na domaganiu sie, aby rozliczne formy sztuki
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wspolczesnej wylaczyc poza jej nawias albo uznac za nowa, osobng forme wyra-
zu. W tym dyskursie broni sie definicji artysty jako cztowieka postugujacego sie
tradycyjnymi §rodkami wyrazu w sztuce, stanowiacymi jej prototypowe formy:

Przede wszystkim dla mnie to, co jest fenomenem, w sztuce to forma i operowanie forma.
I nadawanie jakiego$ wyrazu ekspresyjnego czy symbolicznego formie. No i ja rozumiem te
wszystkie przemiany jezyka, konceptualizmu i tak dalej. I szanuje to jako historig sztuki.
Natomiast brakuje w krytyce sztuki, w historii sztuki takiej krytycznej refleksji na temat
tego, gdzie nas to zaprowadzito. Jesli nas te przemiany doprowadzily do catkowitej dema-
terializacji sztuki i tak naprawde sztukq moze by¢ jakis proces, jakas wymiana, no cos,
co nie ma jakiego$ umocowania w formie, no to moze my juz jesteSmy zupetnie na innym
etapie: postsztuki i dlaczego tego tak nie nazywac'? [...] Dlatego to jest wazne, poniewaz
tradycyjna sztuka caly czas funkcjonuje i ci artysci, ktérzy posfugu]q sig tradycyjnymi $rod-
kami wyrazu, caly czas funkcjonujq. Natomiast przez brak rozréznienia sq tymz gorszymi
artystami dzisiaj, nie sq tymi, ktdrzy sq dzis tak ciekawi, postgpowi, nie majq do zaofe-
rowania tak bardzo wyszukanego, no nie wiem nawet czego, bo tez ta postsztuka to jest
czasem jaki$ totalny banat ubrany w pseudoteorie. [...] Dzisiaj jak Batka powiesi drut
zwisajacy z sufitu, to absolutnie nie ma krytyki na ten temat. Natomiast jesli ktos wlozy
cate swoje umiejetnosci, caty swéj warsztat [...], to jest epigonem. To w ogdle sig nie liczy.
[IDI_KBP2]

Elementem tego typu dyskursu, czasem wystepujacym tez jednak samo-
dzielnie, jest powtarzajaca si¢ ze strony niektérych aktoréw Swiata artystycz-
nego krytyka figury kuratora, koncentrujaca sie albo na tym, zZe jego praca od-
biera arty$cie panowanie nad jego dzietem (kurator zamawia dzieto na wystawy
tematyczne, nadaje pracy kontekst oraz prezentuje, ocenia i recenzuje wysta-
wy), albo na efektach ekonomicznych i zawiazywaniu sie srodowisk kurator-
sko-artystycznych. Oto przyktad tego typu dyskursu:

No méwi sig tak w tym moim Srodowisku konserwatystow, Ze jest co$ takiego jak sztuka
kuratoréw wrecz, w takim sensie, Ze to oni majq te moc nadawania statusu dzieta sztu-
ki. [...] i rzeczywiscie jest tak, Ze niektérzy uwazajq sig za nie wiadomo kogo i praktycznie
uwazajq sig, tak jakby byli artystami wrecz. Juz nie méwiqgc o tym, Ze sig niektdre prace spe-
cjalnie zamawia na tg wystawg, wigc to jest dla mnie wrecz niezrozumiate i nie miesci sig to
w moim pojmowaniu sztuki, Ze mozna komus powiedziel ,,robig takq wystawe, zaproponuj
co$” i ten ktos robi prace na temat. Co nie wynika ani z jakiejs potrzeby artystycznej, tylko
zaméwienia, urzedowego zaméwienia. To jest przeciez sztuka tak naprawde panstwowa,
przeciez taka oficjalna paristwowa, co w dawnych latach brzmiatoby zupetnie fatalnie. Na-
tomiast oni powinni sobie uswiadomi¢, ze robig sztuke na zaméwienie urzednika. Kurator
Jjest wiasciwie urzednikiem dlatego, Ze jest zwigzany z instytucjq, z publicznymi pienigdz-
mi, z tym calym takim zapleczem publicznym. I on jest wlasnie bardziej urzednikiem niz
krytykiem, ktory moze sobie na niezaleznos¢ pozwoli¢. [IDI_KBP2]

Przeciwne stanowisko w tym sporze lapidarnie wyraza dyrektorka jednej
z galerii sztuki:

Janazywam pewnych artystéw artystami, a o innych méwie, Ze potrafig malowac, ale arty-
stami nie sq. To z kolei jest doktadnie przeciwlegta strona, na przyktad wiele os6b uwaza, ze
ci ktérzy umiejq malowaé i malujq pigknie, to sq artysci. A cata sztuka wspdtczesna to jest
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po prostu gromada kabotynéw, ktérzy udajq czy no jakos tam prébujg zmanipulowac jako$
tq historig. [...] Ale no dla mnie wazniejsza jest idea niz obiekt, nie, niz materia, ktdra jq
wyraza. [IDI_.DDB1]

Powyzsze wypowiedzi pokazuja, ze walka o definicje artysty jest wyraznie
zwiazana z walka o pozycje w polu, widzialnoé¢ i uznanie ze strony innych ar-
tystéw. Odmowa uznania pewnych form tworczosci za sztuke, a jej tworcow
nawet nie za liczacych sie artystow, ale w ogdle za artystow, to element gry
o gtéwna stawke pola sztuki, ale tez o zasade jej funkcjonowania jako pola —
relacje z innymi polami. Bardzo waznym elementem tego sporu, na ktérego
omoéwienie brak tu miejsca, jest kwestia, czy artysta powinien by¢ zaangazo-
wany spotecznie. Co istotne, tego typu spor pokrywa sie nie tylko z prostymi
podziatami $wiatopogladowymi i politycznymi, lecz réwniez z pokoleniowymi
(zob. Krajewski, Schmidt 2016¢, s. 52-57; Krajewski, Schmidt 2016d, s. 33),
a krytyke artysty zaangazowanego ustyszymy tez z ust cz¢sci oséb zajmujacych
sie sztuka wspodtczesna:

[...] sztuka krytyczna, to niektérym sig¢ wydaje, Ze nie wiem, Ze sq jakby artystami, bo
méwiq o waznych rzeczach, tylko ze nie méwiq przez siebie, ze swojego serca, z poziomu
wlasnych doswiadczenii... Tylko po prostu kopiujq czyjes hasta, prawda, i nazywajq to sztu-
kq, sztukq krytyczng, a na przyktad ja uwazam, ze moja sztuka jest megapolityczna, mimo
Ze ja w ogole Zadnych watkéw politycznych w nich nie mam. [IDI_.AMP2]

W stanie wojennym [...] w zwiqzku z bojkotami istniato Srodowisko artystyczne wokét
Kosciota. A teraz niestety zaczyna istnie¢ Srodowisko artystyczne wokét polityki, no to juz
jest przerazajqce, bo to sig zawsze bardzo Zle dla sztuki koficzy. [IDI_. KOKR2]

Opisane wyzej spory sklaniaja cze$¢ naszych rozméwcoéw do przyjecia prze-
konania, Zze uznanie §rodowiskowe to kategoria iluzoryczna, nieprzydatna do
definicji roli artysty, zwtaszcza jesli nie znajduje wyrazu w instytucjonalnej cer-
tyfikacji, czego ilustracjg jest wypowiedz szefa jednej ze znanych prywatnych
galerii sztuki:

[...] no teraz sztuke moze, brzydkie stowo, no ale uprawiaé kazdy, prawda. Za komuny byto
tak, ze trzeba byto mieé dyplom Akademii Sztuk Pigknych, albo jakos komisyjnie dostac sig
do ZPAP, takze w tej chwili artystq moze byé kazdy.

Kto decyduje w takim razie o tym, kto jest artysta?

Cztowiek, ktory to robi, decyduje czy sig uwaza za artyste czy nie. Wie pani nie ma Zadne-
go gremium, ktdre jest upowaznione do tego, zeby wydawac opinie, tym bardziej ze nawet
jakby takie gremium bylo, to na pewno glosy bylyby bardzo podzielone. [IDI_. KOKR2]

Omawiane wyzej spory potwierdzajg aktualnoé¢ i trafno$¢ diagnoz Bour-
dieu, zgodnie z ktérymi podstawowa walkg toczong caly czas w polu sztuki
jest walka obroncéw ,,«najczystszej», najbardziej rygorystycznej i najscislejszej
definicji” artysty z przedstawicielami sztuki uznanej albo za mieszczanska, albo
za zaangazowana, polegajaca na odméwieniu tym ostatnim ,istnienia jako ar-
tystom, to znaczy z takiego punktu widzenia, ktéry jako artysci «prawdziwi» chcg
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narzuci¢ w polu jako prawomocny punkt widzenia na to pole, [...] czyli jako
miejsce sztuki jako sztuki” (Bourdieu 2015, s. 340-341). Oczywiscie, odwrotne
roszczenie wysuwane jest przez sztuke zaangazowang wobec tej uznanej albo
za formalistyczng lub nieinteresujaca konceptualnie, albo za konserwatywna.
Znacznie stabszy wydaje sie, uniewazniajacy po czesci powyzszy spor, dys-
kurs rozwijajacy Beuysowska idee ,kazdy artysta”, wskazujacy na sztuke jako
aktywno$¢ tworzong bez intencji zaistnienia w obiegu artystycznym i odniesie-
nia sie do gier toczonych w polu lub majacych inne spoteczne zastosowania.
Jak wyjasnia jeden z artystow:
Zdecydowanie kazdy moze probowaé [tworzy¢ sztuke]. To tez jest jak gdyby taki bar-
dzo... otwarty obszar. [...] [na przyktad] nurt arteterapii angazuje ludzi, ktdrzy nie
sq profesjonalnymi artystami, sq amatorami, ale zaangazowanie w sztuke, w twérczos,
powoduje jakies bardzo wymierne, czesto bardzo wymierne, pozytywne efekty w ich Zyciu
osobistym zwiqzanym ze zdrowiem, gtéwnie psychicznym. [...] kazdy moze prébowaé na
bardzo réznych poziomach, nie ma Scisle okreslonego sposobu jakby zajmowania sig sztukq.
[IDI_AZK2]

O ograniczonej sile takiego ujecia sztuki §wiadczy nie tylko to, ze pojawia
sie ono raczej na marginesie rekonstruowanych przez artystéw koncepgcji sztuki
i artysty, ale takze fakt, ze tylko 5% ankietowanych mieszkancéw Polski uzna-
to, ze uprawia sztuke, a zaprzeczenie wynikato czesto wtasnie z oméwionych
wczeéniej obwarowan: sztuka to dzieta wybitne, pokazywane publicznie i od-
legte od zycia codziennego, a wiec uprawiane przez osobe dysponujaca odpo-
wiednim namaszczeniem.

JESTEM ARTYSTA, BO MAM ODBIORCE

Dopetnienie roli artysty nie musi pochodzi¢ z relacji ze Srodowiskiem arty-
stycznym, lecz moze plynacé z relacji z odbiorca. To trzeci sposéb intersubiek-
tywizacji roli artysty dostrzezony w badaniach. W tym wypadku potwierdzenia
roli artysty poszukuje si¢ w uznaniu pozainstytucjonalnym, poczuciu bycia po-
trzebnym lub po prostu obserwowaniu reakcji na swoje dziatanie, traktowanej
réwniez jako sposéb na rozwoj dzieta.

W nawigzaniu do mojej definicji sztuki — kieruje sie doSwiadczeniem zmystowym i inte-
lektualnym w tworzeniu nowych konstrukcji ideowych i wizualnych, poszukuje relacji z wi-

dzami, moimi bohaterami, ktdra przenosi obie strony w sfere wyobrazni i samospetnienia,
bardzo czesto w nieprzewidywanych kierunkach. [ABS_28]

Poniewaz to co robig traktuje jako misje — mam réwniez odzew od odbiorcéw, ze im sig to
podoba i ze potrzebujq tego co robig. [ABS_11]

[...] pragne, by te obiekty tworzyly zdziwienie badz zachwyt, co nie zawsze mi sig udaje.
[ABS_30]

Trzeba mie¢ absolutng pewnosé i potrzebe zrobienia czegos. Jezeli zrobitam co§ — powin-
nam skonfrontowac to z odbiorcq. Wktadanie do szuflady sztuki — nie generuje odpowiedzi
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drugiej strony. Stojq w miejscu. Pokazywanie pracy powoduje rozwdj, pdjécie dalej. Mam
akceptacje tego, co robig. [ABS_14]

Tworze troche tradycyjnag, ale inng, choé bardzo osobistq, formq do ,,dialogu”. Mam nadzie-
Jje, Ze poruszane przeze mnie ,,problemy” sktoniq do refleksji i dialogu. [ABS_256]

Przejawy (niektdre) mojego dziatania wnoszq wartos¢ dodang do przestrzeni publicznej
(spotecznej, etc.) majgc znamiona indywidualnej kreacji, ktérej przydatnosé jest oceniana
i weryfikowana przez obserwatoréw. [ABS_165]

W niektdrych narracjach takie poszukiwanie swojego obrazu w zwierciadle
widza staje si¢ gtéwnym celem tworzenia i warunkiem uznania si¢ za artyste:

Mam watpliwosci [czy jestem artystka] — czesto zastanawiam sig, czy ktos musi mnie
nig nazwaé, czy mam sig nazwac tak sama. Wazne jest rzemiosto, ale i wnoszenie do niego
wigcej — opowiadal historig i komunikowa( sig z widzami. Chciatabym stworzyc¢ cos, co
zostanie nazwane sztukq, wtedy bede wiedziata, czy jestem nig. [ABS_5]

Mimo ze respondenci wskazuja tu na uniwersalna ludzka zdolnos¢ jako wa-
runek bycia artyst(k)a, a wiec na umiejetno$¢ komunikowania sie z innymi, to
jednocze$nie stuzy ona do potwierdzenia wyjatkowosci artysty jako nadawcy
i tworcy sytuacji artystycznej. Znaczenie tej formy definiowania, co znaczy by¢
artysta, ogranicza niewielka liczebnoé¢ potencjalnej publicznosci. Jak pokazuja
wyniki badan ankietowych, regularna obecno$¢ w galeriach i muzeach sztuki
deklaruje zaledwie 1% Polakéw, wérdd tych absolwentéw ASP ktérzy upra-
wiali w ostatnich pieciu latach sztuke, zaledwie co piaty regularnie jg sprzeda-
wat, a wéréd wszystkich absolwentéw ASP gtéwnie lub wylacznie ze sprzedazy
dziet sztuki utrzymuje sie kilka procent. Co wiecej, wérdd odbiorcéw tych dziet
nieraz znajdziemy innych artystéw oraz osoby zwigzane ze $wiatem artystycz-
nym. Analiza zawarto$ci prasy dowodzi z kolei, ze twércom sztuk wizualnych
poswieca sie niewiele uwagi, zwlaszcza gdy chodzi o dtuzsze formy, nie pole-
gajace na prostej informacji czy recenzji (Krajewski, Schmidt 2016a, s. 7-11).
Paradoksalnie zatem autonomia pola sztuki przejawia si¢ rowniez w tym, ze
konfrontacja z odbiorcg nie jest na wieksza skale potrzebna do tego, by braé
udzial w grze, a nawet — uzyska¢ w niej wysoki wynik.

KTO MOZE SOBIE POZWOLIC, ABY BYC ARTYSTA?

Jeszcze inny sposdb okreslenia, co znaczy by¢ artysta, polega na spojrze-
niu z perspektywy zewnetrznej: na charakterystyce parametréw pola, w tym
zwlaszcza okres$leniu progu wejscia, struktury pozycji i ich dynamiki. Gra zdaje
sie koncentrowac przede wszystkim wokoét dwoch celéw. Pierwszy — to wejscie
do pola (czego nie gwarantuje dyplom ASP uzyskiwany co roku przez tysiace
absolwentéw, a jednoczes$nie nie posiadany przez czesc¢ liczacych sie artystow)
i zdobycie pozycji umozliwiajacej pogodzenie omoéwionych wcze$niej sposo-
béw definiowania artysty z zarobkowaniem na zycie. Drugi — dotyczacy juz
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znacznie wezszej zbiorowosci — to rywalizacja o widzialnos¢, obecno$é na wy-
stawach, uznanie Srodowiska.

Jesli chodzi o pierwszy z wymiaréw, pozycje pod tym wzgledem sa bardzo
zrdznicowane: na szczycie znajduje sie kilkuprocentowa kategoria oséb, kto-
re utrzymuja si¢ z jednego zajecia polegajacego na tworzeniu sztuki lub blisko
zwigzanego ze sztuka, a za nia — liczaca okoto 30% kategoria os6b utrzymuja-
cych sie z nie wiecej niz dwéch zréddet, z ktérych co najmniej jedno jest mocno
zwiazane ze sztuka. Pozostali absolwenci ASP, jezeli nie porzuca kontaktéw ze
sztuka, to najczesciej utrzymuja sie z wielu réznych zrédet, tylko w czeéci zwia-
zanych ze sztuka. Dla wielu z nich taki stan jest permanentny albo dtugotrwaty.
Oto przykiad takiej perspektywy:

[Artysta] nie ma szans kontynuowad jakby swojej dziatalnosci, jesli nie ma jednej z trzech
rzeczy: bogatych rodzicéw, wilasnego domu albo bogatego matzonka [...]. No, mnie urato-
wato teraz bycie na studiach doktoranckich, finansowo. [...] Wczesniej zZytam jak warzy-
wo, sobie przezywatam, Zytam z honorariéw, bo zajmuje sig sztukq, ktérej nie sprzedaje,
po prostu nie da sig jej za bardzo — W Polsce nie da sig sprzedawad, wigc dlatego jakby
Zytam z honorariéw w zwiqzku z tym, robig po osiem wystaw rocznie, co jest bardzo duzo,
uwazam. [...] I wykaticza mnie to po prostu, ale no, cztowiek zdesperowany, Zeby zarobic,
z dwdjkag matych dzieci, no to musi, tak. [...] Ja po prostu Zyje na marchewkach, no comam
ci powiedzie¢ [...] bo mam bardzo duzy problem finansowy. Jesli ja Zytam za 400 zlotych
miesigcznie ze stypendium jakiego$ naukowego. [IDI_AMP2]

Réwniez jesli za kryterium uznamy to, w jakim stopniu osobom, ktére prze-
krocza prég pola sztuki uda sie skupié na sobie uwage, mierzona iloécia miejsca
poswiecanego im w prasie, to struktura Swiata artystycznego przyjmuje ksztatt
»dtugiego ogona” (Krajewski, Schmidt 2016a). Kilkunastu najczesciej dostrze-
ganych przez prase¢ tworcOw zagarnia potowe miejsca poswiecanego sztukom
wizualnym, podczas gdy nazwiska tysiecy artystow pojawiajq sie na jej tamach
najwyzej raz, cho¢ wielu z nich kieruje si¢ tym, co jedna z naszych rozméwczyn
nazwala ,efektem Sasnala” (Krajewski, Schmidt 2016d, s. 34-36), i marzy, ze
ktérego$ dnia powtérzy historie znanego malarza: nie tracac autonomii arty-
stycznej i uprawiajac to, co uwaza za sztuke wysokiej jakosci, osiggnie jedno-
czeénie sukces finansowy i medialny.

Sposéb bycia artysta zalezy od pozycji w opisanych wyzej grach, ale tez od
innych zmiennych (Krajewski, Schmidt 2016a, s. 12-36; Krajewski, Schmidt
2016d, s. 12-57): omoéwionych wczedniej kryteridw warto$ciowania sztuki
i $wiatopogladu, jak réwniez stabilnoéci zatrudnienia, dziedziny sztuki, insty-
tucji, z ktérymi jest sie zwigzanym, a wreszcie — przynaleznosci pokoleniowe;j
i plci. Biorac pod uwage te kryteria mozna wyrdzni¢ specyficzne $rodowiska,
odmiennie realizujace role artysty, na przyktad pracownikéw uczelni artystycz-
nych, mtodych artystéw zszywajacych swoja biografie z kolejnych grantéw, do-
tacji i rezydencji, koncentryczne kregi artystow skupione wokét silnych instytu-
¢ji wystawienniczych czy tworcoéw, ktérzy zaadaptowali sie do réznego rodzaju
nisz, na przyktad tworzacych sztuke koscielng dla stalych zleceniodawcéw.
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ZAKONCZENIE

Bycie artystg przenika paradoks polegajacy na tym, ze integralnym aspektem
scenariusza tej roli jest skrajny indywidualizm: dazenie do czynienia sposobu
jej wykonywania maksymalnie niepowtarzalnym. Moéwiac jeszcze inaczej, pod-
stawowgq zasadg spajajaca srodowiska artystyczne jest réznica, co skutkuje tym,
iz twércy bardzo czesto dystansujg sie wobec wszelkich form podobienstwa do
innych oséb tworzacych sztuke. Dodatkowy wymiar tego paradoksu polega na
tym, iz Srodowisko artystyczne wydaje si¢ zdezintegrowane, co jest skutkiem
stosunkowo brutalnej gry, ktéra tocza pomiedzy sobg jego cztonkowie, a ktorej
stawka jest znalezienie sie w waskiej grupie monopolizujacych nagrody roz-
dzielane przez $wiat artystyczny, takie jak pieniadze, stawa, rozpoznawalnosc¢,
zdolno$é¢ do skupiania na sobie uwagi, podziw. Cho¢ gra ta dezintegruje, to
mozna ja prowadzi¢ tylko wtedy, gdy wiekszo$¢ tworcow akceptuje jej reguly.
To one, a doktadniej zgoda na nie, wydaja sie istotnym czynnikiem spajajacym
srodowisko, ktére cho¢ reguly te krytykuje, to jednoczes$nie (poza nielicznymi
przypadkami) traktuje je jako nierozerwalnie zwigzane ze sztuka, jako zasady
okreslajace jej istote. Tym, co taczy, jest réznica, ale réznica, ktéra jednocze-
$nie jest oczekiwanym elementem bycia artystg i tworzenia sztuki. Jedynym
aspektem, ktory tego rodzaju logice umyka, jest zainteresowanie sztukg i wza-
jemne interesowanie sie tym, co robiga inni artysSci. To niezwykle istotny czyn-
nik pozwalajacy dostrzec specyfike omawianej tu kategorii zawodowej — bycie
jej cztonkiem, uprawianie profesji artysty jest jednoczes$nie forma samorealiza-
¢ji, daje poczucie uczestnictwa w czyms$ spotecznie oraz kulturowo doniostym,
w czyms$, na czym dobrze znaja sie wylacznie osoby praktykujace sztuke. Mo6-
wigc jeszcze inaczej, artysci — w przeciwienstwie do wielu innych zawodoéw —
tworzg osobne $rodowisko ze wzgledu na poczucie odrebnosci wobec innych,
odrebnosci specyficznej, bo wymuszajacej zainteresowanie tym, co robia inne
osoby uprawiajace sztuke.
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WHAT DOES IT MEAN TO BE AN ARTIST?

Summary

Who is an artist? Questions over how to define this role divided the makers of the
project The Invisible Visual: Visual Art in Poland—TIts State, Role, and Significance. The authors’
sources of data were the results of a nationwide survey, a survey of graduates of the Pol-
ish Academy of Fine Arts in the years 1975-2011, and in-depth interviews with seventy
individuals in the field of visual arts. The authors were able to establish, first, that per-
sons working in the art field give different definitions from those beyond its bounds;
second, that artists, decision-makers, curators, and critics try to defend the sense and
autonomy of their activities against ways of thinking and acting that are typical of other
areas of the social world (while they are themselves engaged in disputes over who has
aright to call him- or herself an artist and what is and isn’t good art); and third, being an
artist is marked by a difficult-to-cross boundary, as is shown by the common necessity
of supplementing artistic work by other sources of income and the high risk of failure
in an artistic career.

Key words / stowa kluczowe

art / sztuka, contemporary art / sztuka wspdlczesna, artist / artysta, art field / pole
sztuki, art collection / odbiér sztuki
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