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Obco$¢ w naukach spotecznych czesto bywa definiowana, ttumaczona i ana-
lizowana poprzez kontrastujace odwotanie do pojecia ,,swojskosci” oraz przy-
wotanie opozycji ,my”-,obcy”. Edmund Leach podkresla, ze ten fundamen-
talny podzial poprzedza inne bardziej pierwotne opozycyjne zestawienie: ,lu-
dzie”-,nie-ludzie”. Autor zwraca uwage na trzy réznicujace aspekty tej relacji.
Ludzie postuguja sie ogniem nie tylko, aby sie ogrza¢, ale takze aby przygotowaé
jedzenie, moga angazowac si¢ emocjonalnie w relacje seksualne z innymi ludz-
mi, modyfikuja swoje ciata przez malowanie, okaleczanie oraz noszenie ubran.
Rozréznienie to prowadzi do wskazania, ze ,,ludzie” beda r6zni¢ sie od ,,nie-lu-
dzi” odmiennymi sposobami przygotowania jedzenia, nierespektowaniem re-
gut zachowan seksualnych oraz niemodyfikowaniem cial w taki sposéb, w jaki
robimy to ,,my”. To rozrdéznienie ma powazne konsekwencje, regulujace migedzy
innymi kwestie takie jak, kto jest przyjacielem, a kto wrogiem, kogo mozna za-
bi¢, ktoére zwierze bedzie przydatne i zostanie udomowione, a ktére pozostanie
dzika, niebezpieczna bestig (Leach 1982, s. 119). Sfery jedzenia, seksu i cia-
ta naleza do najpotezniejszych kulturowych tabu, ktére muszg by¢ chronione
przez grupe, poniewaz utrzymuja jej jedno$¢ i odrebnos¢. ,,Obcy” nie moze zo-
sta¢ do nich dopuszczony, a jedynie wiasne konwencje kulturowe traktowane sg
jako naturalne, normalne i lepsze od innych. ,,Pouczajace w tym wzgledzie jest
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przesledzenie sposobu opisywania nowo odkrywanych spoteczenstw Nowego
Swiata przez Europejczykéw” (Burszta 1992, s. 18).

Spotkanie z obcoécig lezy u korzeni antropologii, rozumianej jako nauka
o Innych. Okres wielkich odkry¢ geograficznych zapoczatkowany w XVI wieku
wywotat proces, w ktérym opozycja ,,my”—,oni” zaczeta uzyskiwac coraz szer-
szy zasieg, nowy globalny wymiar. Coraz intensywniejsza eksploracja niezna-
nych do tej pory terenéw spowodowata konieczno$¢ ustalenia statusu spotyka-
nych przedstawicieli innych ludéw, miedzy innymi w kontekscie tego, co Leach
okreslit jako ,,antropologie biblijna”. To spotkanie obcych i ,dzikich” z Euro-
pejczykami z reguly byto tragiczne w skutkach dla tych pierwszych. ,,Kiedy Inny
wyraznie rozni sie od nas samych, nie zawsze tatwo od razu ujrze¢ cztowieczen-
stwo w jego odmiennosci, ktdra nie jest wcale oczywista. Tak byto w przypadku
Nowego Swiata” (Wieczorkiewicz 2002, s. 10).

Pierwsze znaczace proby przetamania europocentrycznego podejscia do ob-
cych pojawiajg sie w pismach Montaigne’a, ktéry piszac o brazylijskich kani-
balach zaznacza, ze nie byli oni gorsi od okrutnych Portugalczykéw: ,,Moze-
my ich tedy nazywa¢ barbarzynicami w odniesieniu do prawidet rozumu; ale
nie w odniesieniu do nas, ktérzy przewyzszamy ich we wszelakim barbarzyn-
stwie” (Montaigne 1957). Figura dzikiego/obcego stala sie istotnym elemen-
tem o$wieceniowego dyskursu filozoficznego. Problem ten zajmowal miedzy
innymi Rousseau, ktéry w cztowieku dzikim widzial istote wolna, czysta, szla-
chetnie naiwna, niezepsutg zyciem w cywilizacji. Zainteresowanie Inno$cia, ta-
czyto dwa odlegte bieguny: pierwszy — egzotyczny, ktéry obejmowat studia nad
ludami pierwotnymi, dzikimi; drugi — swojski, skierowany w strone kultur
chtopskich, nieelitarnych, pozornie bliskich, ale jednak nieznanych. ,, Antropo-
logia kultury badata owa Inno$¢ poprzez pryzmat pojecia kultury, starajac sie
odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb zunifikowana natura cztowieka egzy-
stuje w tak wielu ludziach zakorzenionych w odmiennych tradycjach” (Burszta
1998, s. 34).

Procesy urbanizacji i industrializacji mialy wiele konsekwencji, ktére do-
prowadzity do ustanowienia zjawiska obcosci jako jednego z centralnych punk-
téw zainteresowania nauk spotecznych. Na zagadnienie dziewietnastowieczne-
go wieloptaszczyznowego zjawiska wyobcowania zwrécit uwage Karol Marks.
Twierdzit, Ze w systemie kapitalistycznym robotnik doswiadcza trzech form
alienacji: w stosunku do wtasnej pracy, w stosunku do wytwarzanego produktu
i w koncu w relacji do innych ludzi. Prowadzi to do izolacji i zanegowania gte-
bokiej istoty cztowieczenstwa, ,,czyni cztowiekowi obcym zaréwno jego wtasne
ciato, jak i przyrode zewnetrzna, jak réwniez jego istote duchowa, jego istote
ludzka” (Marks 1960, s. 29). Wielkomiejskie wyobcowanie przybiera takze
inne formy, jak chociazby opisane przez Simmla (2006a, s. 123) odizolowy-
wanie sie od innych i ped ku indywidualizmowi. Intensywno$¢ bodzcow ge-
nerowanych w przestrzeni miejskiej i nieustanne kontakty z innymi prowadza
do powstania syndromu okre$lonego przez niemieckiego socjologa jako zbla-
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zowanie (odmowa reakcji) oraz rezerwy mieszkancéw miasta wobec siebie na-
wzajem. Obcoéci i alienacji doswiadczaja zatem robotnicy, mieszkancy wielkich
miasta, emigranci i uchodzcy, ale obco$¢ jest takze nieustannie generowana
przez rozmaite spoteczne instytucje i wytwarzang przez nie wiedze naukowa.
Zwroécit na to uwage Michel Foucault, badajac historie choréb psychicznych,
psychiatrii i medycyny klinicznej. Dzieje szalenistwa ujete jako historia stopnio-
wego wykluczenia chorego, czynienia go obcym w $wiecie rzeczywistym, uka-
zuja wazny aspekt wytwarzania patologicznych form zycia, takich jak chociaz-
by schizofrenia (Foucault 2000, s. 127). Warto zwrdéci¢ uwage takze na istotne
koncepcje socjologiczne: cztowieka marginesu Roberta E. Parka (1967), outsi-
deryzmu Howarda S. Beckera (2009) czy grupowego samotnika Ervinga Gof-
fmana (2005). Wszystkie znakomicie nadaja si¢ do opisywania réznych form
obcoéci.

Rozpatrujac zjawisko obcosci mozemy traktowac je jako kategorie stuzacg
do antropologicznego opisu Innych, kategorie wewnetrzna, pozwalajaca opisy-
wac¢ doswiadczenia biograficzne, ale takze jako efekt dziatan spotecznych po-
legajacych na konstruowaniu i wzmacnianiu odczuwania obcoéci. Odniesienie
do obcoéci wskazywane jest jako niezbedne w procesie budowania tozsamoéci
grupowej i definiowania wtasnych wartosci kulturowych. ,, By méc w miare pre-
cyzyjnie okresli¢ obco$¢, wpierw nalezy — jak podkreslaja badacze zajmujacy
sie problematyka — skonfrontowac jg ze swojskoscig: jesli istnieje co$ obcego,
to istnieje o tyle, o ile odniesiemy to do czego$ uznanego juz za swoje” (Grabias
2013, s. 2).

Trudno sie z tym nie zgodzi¢, jednak przyjmujac tradycyjna, antropologiczna
i ugruntowang juz perspektywe, sprobuje podjaé probe innego zoperacjonali-
zowania tytutowego pojecia. Odwotanie sie przy tym do do$wiadczen artystow
emigrantow moze by¢ bardzo pomocne. Specyfika tej grupy pozwala bowiem na
zmodyfikowanie spojrzenia na obco$¢. Oto trzy zasadnicze zmiany, jakie chciat-
bym zaproponowa¢: (1) odejscie od zakotwiczenia obcosci przede wszystkim
w negatywnych/trajektoryjnych konotacjach; (2) zwrécenie uwagi na procesu-
alnos$¢/temporalno$¢, kontekstualnos¢ oraz relatywnos¢ obcosci; (3) $wiadome
pielegnowanie obcosci jako stanu pozadanego, koniecznego w celu wyostrze-
nia percepcji, innymi stowy tworzenie intelektualno-artystycznej strategii bycia
obcym. Obcoé¢ — rozumiana jako stan psychiczny oraz jako postawa poznaw-
cza i etyczna — stanie si¢ tu kategorig analityczna, ktéra zostanie zoperacjo-
nalizowana w odniesieniu do zbiorowosci artystéw emigrantéw. Samo pojecie
kategorii analitycznej bedzie rozumiane jako: ,,ogdélne pojecie, za pomocg kto-
rego w filozofii i nauce ujmowana jest rzeczywisto$¢”!, zasada porzadkujaca
do$wiadczenie w toku operacji poznawczych, takich jak separowanie czy kwa-
lifikowanie (Brozek 2007, s. 6).

1 Stownik jezyka polskiego PWN (http://sjp.pwn.pl/slowniki/kategoria.html [20.03.2017]).
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Georg Simmel definiujac pojecie ,,Obcy” odwotywat sie¢ do terminu ,,cudzo-
ziemiec”, co jest adekwatne do objetej badaniem grupy, czyli zbioru cudzoziem-
céw mieszkajacych w Berlinie, Londynie, Paryzu i Nowym Jorku?2. Niemiec-
ki socjolog pisatl: ,,Cudzoziemiec — obce cialo — jest mimo to organicznym
cztonkiem grupy, zyjacym w jej obrebie na szczegdlnych warunkach” (Simmel
2006b, s. 212). Stosunek do niego opiera si¢ na dwdch sktadowych: bliskosci
i dystansie oraz proporcji miedzy tymi zmiennymi. Napiecie, ktére generuja,
za kazdym razem przybiera specyficzng i odmienng forme. Obcy stanowia dla
Simmla dajaca si¢ wyodrebnié kategorie spoteczna, ktéra jest jednoczednie bli-
ska i daleka w stosunku do spoteczenstwa gospodarzy. ,,Obcy w spotecznosci
jest wiec kims$, kogo jej cztonkowie znaja, i wtasnie dlatego, ze znaja i widza,
iz rézni si¢ od nich czym$ istotnym, uwazajg za obcego” (Waskiewicz 2008,
s. 14). Rozpatrujac obcos¢ jako kategorie analityczna szybko orientujemy sie, ze
nie jest ona fatwa do jednoznacznego uchwycenia poza szerokim kontekstem.
Dlatego proponuje¢ wpisanie jej przynajmniej w trzy wektory. Pierwszy wektor:
czas (diachronia), kolejne kohorty polskich emigrantéw artystow inaczej do-
Swiadczaja obcosci, mozemy obserwowaé stopniowe przechodzenie od obcosci
do réznoéci. Drugi wektor (synchronia): sposoby biograficznego przepracowa-
nia obcosci — indywidualne zyski i straty. Trzeci wektor (wolitywny): obco$¢
moze by¢ konsekwencja przymusu (zmuszenie do emigracji, wyalienowanie,
zmarginalizowanie), ale takze aktem $wiadomego wyboru. W pierwszym przy-
padku istotny staje si¢ kontekst pokoleniowy, polityczny, ekonomiczny i kultu-
rowy. W drugim decydujace s3 indywidualne strategie przepracowania obcosci.

2 Badanie nad emigracja artystyczna przeprowadzone w latach 2008-2011 miato na celu moz-
liwie szerokie zrekonstruowanie doswiadczen biograficznych twoércdw, ktdrzy z rozmaitych powo-
déw, w roéznych okoliczno$ciach opuscili Polske i osiedlili si¢ w jednej z czterech wymienionych
metropolii. Zastosowana w badaniu koncepcja wywiadu Fritza Schiitze okazala sie odpowiednia
do zrealizowania takiego badania. Ponad 60 wywiadéw biograficznych ukazalo kolejno: przyczyny
wyjazdoéw artystéw z Polski, ich procesy adaptacyjne i asymilacyjne (w tym m.in. legalizowanie po-
bytu, kontynuowanie artystycznego ksztalcenia, nauke jezyka, podejmowanie pracy, kontakty z ro-
dzing itd.), strategie wchodzenia w lokalne struktury pdl artystycznych, aktualne relacje z krajem
pochodzenia oraz z polskim $rodowiskiem emigracyjnym. Narratorzy reprezentowali kilka poko-
len polskich emigrantéw, poczawszy od drugowojennych uchodZcéw mieszkajacych w Londynie,
poprzez emigrantow z okresu Polski Ludowej az po przedstawicieli najmtodszego pokolenia mi-
grantéw poakcesyjnych. Tak szeroka rozpigeto$¢ materialu pozwolita na ukazanie wielu istotnych
kwestii, chociazby zagadnien zwiazanych z tozsamoscia (wyodrebnienie liminalnego modelu sys-
temu autoidentyfikacji), kariera artystyczng (orientowanie dziatan na kraj pochodzenia lub na no-
wy kraj osiedlenia), ambiwalencjg postaw wzgledem Polski i Polonii, dywersyfikacja $ciezek arty-
stycznych w kontek$cie wybranych miast oraz czasu wyjazdu z kraju. Istotnym elementem tego
przedsiewzigcia badawczego bylo odniesienie danych empirycznych do koncepcji pdl symbolicz-
nych Pierre’a Bourdieu, instytucjonalnej teorii sztuki George’a Dickiego czy teorii systemow ar-
tystycznych Mariana Golki. Okazalo sig, ze instytucjonalna teoria sztuki nie wystarcza w petni do
ukazania ztozonoéci éwiata artysty, gdyz opisuje tylko jeden z jego aspektéw. Swiat sztuki nie moze
by¢ odseparowany od innych §wiatéw spotecznych, w ramach ktérych porusza sie artysta i ktére
nieustannie na niego wptywajg. Obszary te interferujg ze soba na wiele sposobéw i na wielu pozio-
mach. Bada¢ je mogtaby biograficznie zorientowana socjologii sztuki (szerzej zob. Ferenc 2012).
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W trzecim kluczowa staje sie postawa zyciowa, okolicznosci historyczne oraz
biograficzne wybory. Jest to postawa obcosci z wyboru. Wektory te dotycza réz-
nych aspektéw i, co oczywiste, nie sa rownolegte, lecz si¢ przecinaja. Dalej sku-
pie uwage na jednostkowych biografiach polskich artystéw emigrantéw, na ich
indywidualnych doéwiadczeniach zwiazanych z przepracowywaniem wyobco-
wania.

OBCOSC W UJECIU DIACHRONICZNYM: OD OBCOSCI DO ROZNOSCI

Emigrant od samego poczatku konfrontuje sie ze wszechotaczajaca go ob-
coscia. Wszystko, co znat do tej pory, a co stanowito fundament jego ,,zwy-
czajowego mys$lenia”, jak okreéla to Alfred Schiitz, zostaje przerwane. Nic juz
nie jest oczywiste, nie ma gotowych wskazdéwek, co do tego, jak postepowal
i interpretowac $wiat. ,,Stad tez obcy, zblizajacy sie do nowej grupy, jest przy-
byszem w pelnym tego stowa znaczeniu. W najlepszym przypadku moze on
by¢ w stanie dzieli¢ terazniejszo$¢ i przyszto$¢ grupy w procesie zywotnego
i bezposredniego do$wiadczenia. Jednakze pod wszelkimi wzgledami pozosta-
je wykluczony z przesztych do$wiadczen owej grupy. Patrzac z perspektywy
grupy, obcy jest cztowiekiem bez historii” (Schiitz 2008, s. 217). Obcos$¢ jest
stanem do$wiadczanym przez kazdego emigranta. Rozne sg jednak trajektorie
radzenia sobie z nia oraz konsekwencje jej do$wiadczenia. Praca biograficzna
wykonywana przez emigrantéw w znacznej mierze dotyczy wtasnie obcosci. Jej
przepracowanie przebiega etapowo, ma charakter procesualny i musi by¢ roz-
patrywane kontekstualnie, poprzez uwzglednienie zmiennych historycznych,
politycznych, ekonomicznych oraz kulturowych. Poniewaz w badaniu uczestni-
czyli emigranci z réznych pokolen, mozliwe stato si¢ uchwycenie zmian w od-
czuwaniu obcosci. Najstarsi uczestnicy badania rozpoczynali swojg migracyj-
ng wedréwke w czasie drugiej wojny $wiatowej, w dramatycznych okoliczno-
$ciach wojennego uchodzctwa. Ich emigracja byta zatem wymuszona, niechcia-
na i przez to nosita wszelkie znamiona przezycia trajektoryjnego. Dotyczy to
tysiecy Polakow, ktérzy znalezli sie w tym czasie w Wielkiej Brytanii i nie wi-
dzieli dla siebie szans powrotu do Polski. Obco$¢ odczuwana przez tych ludzi
miata szczegélny charakter i intensywno$¢. Wynikato to migdzy innymi z wia-
ry, ze sytuacja w ojczystym kraju ulegnie zmianie i wéwczas powr6t do wolnej
od sowieckiej kontroli Polski stanie si¢ mozliwy. Dlatego tez wielu z Polakow
nie podejmowato préb asymilowania sie, traktujac swdj stan jako tymczaso-
wy. Kiedy wraz z utrwaleniem i zaakceptowaniem przez $wiatowe mocarstwa
powojennego podzialu Europy powrdt okazat si¢ niemozliwy, oparciem dla pol-
skich emigrantéw w Wielkiej Brytanii stata si¢ dobrze zorganizowana i liczna
diaspora. Poza polskim $rodowiskiem ludzie ci czesto byli obcymi, takze ota-
czajaca ich kultura pozostawala odlegta, niezrozumiata i odmienna. Poczucie
obcosci potegowata tesknota. Ten emocjonalny stan ilustruje wypowiedz ar-
tystki malarki, mieszkajacej z Londynie od czaséw wojny.
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Wszystko dla mnie jest obce. To nie jest moj kraj, cho¢ dtugo tu mieszkam. To nie jest ziemia,
skad pochodzq moi rodzice. To jest tylko namiastka, ale nie to, co czuje. Ja maluje i cheg po-
wiesi¢, by na to patrzel. Teraz maluje Tatry. Polacy czesto chcg mieé cos, co by przypominato
im kraj [wywiad 1, malarka, Londyn].

Pierwsze pokolenie polskich migrantéw w Wielkiej Brytanii miato za sobg
trajektoryjne doswiadczenia wojenne. Spoteczno$¢, ktéra stworzyli, w znacz-
nym stopniu byta diaspora polityczna i niepodlegto$ciowa. Istotnym zadaniem
migrantow stata sie walka o zachowanie polskiej tozsamosci. Brak mozliwosci
lub checi powrotu do kraju, w ktérym panowat komunistyczny rezim, potego-
wal poczucie obcosci. Uprawiana przez malarke sztuka nostalgiczna jest w pew-
nym stopniu nastepstwem takiej sytuacji, wynika bowiem z tesknoty i cierpie-
nia, a tematycznie zakorzeniona jest w odlegltym rodzinnym kraju. W tym przy-
padku cierpieniu towarzyszy poczucie nieustajacej obcosci. Kulturowa bariera
niezrozumienia zostata podsumowana jednym zdaniem:

To, co dla nas jest jasne jak storice, dla nich to jest po prostu far away [wywiad 1, malarka,
Londyn].

Czas i okolicznosci wyjazdu wplywaja na skale do$wiadczania obcosci, jej
intensywno$¢ oraz dtugotrwatos¢. Emigranci opuszczajacy Polske na poczatku
lat osiemdziesiatych takze do$wiadczali stresogennej zmiany kulturowej i sys-
temowej, wymagajacej przej$cia przez proces powaznych spoteczno-psycho-
logicznych transformacji. W poczatkowym okresie pobytu na emigracji, poza
komplikacjami administracyjnymi, pojawia si¢ wiele wymagajacych rozwigza-
nia problemoéw. Ten pierwszy okres zazwyczaj cechuje spietrzenie trudnosci
i intensyfikacja dziatan, ktére nalezy przedsiewziaé, aby zorganizowac zycie za
granica. Wszystko to przebiega w nieznanych warunkach, dodatkowym czyn-
nikiem deprymujacym staje si¢ konieczno$¢ konfrontacji z inng kultura, ktorej
migrujacy nie rozumie i w przyspieszonym tempie musi sie uczy¢. Brak kul-
turowych kompetencji, w tym przede wszystkim doglebnej znajomosci jezyka,
powoduje nieustanne narazenie na niezrozumienie i wzmaga poczucie wyob-
cowania. Pojawia si¢ takze potrzeba przepracowania relacji z pozostawiong oj-
czyzng. Ten aspekt przebiegu asymilacji zostat podkreslony w jednej z biogra-
ficznych opowiesci:

[...] cos, czego sig nie spodziewatem jako miody cztowiek, to byto to, co mozna bytoby na-
zwaé kompleksem latarnika, czyli wyobcowanie i pewna doza tesknoty za tym, co polskie
[wywiad 2, rzezbiarz, Londyn].

To poczucie obcosci nie znikneto catkowicie nawet po wielu latach spedzo-
nych w nowym kraju osiedlenia. Nie chodzi juz o wewnegtrzne, subiektywne
poczucie obcosci, ale o $wiadomo$¢ tego, jak jest sie odbieranym przez przed-
stawicieli spoteczenstwa gospodarzy. Innymi stowy, nawet jesli w jazni subiek-
tywnej pojawia si¢ juz dobrze ugruntowany wizerunek siebie zadomowionego
i sprawnie funkcjonujacego w nowych realiach, to w jazni odzwierciedlonej za-
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wsze pobrzmiewaé bedzie glos kogos, kto przypomni imigrantowi o jego po-
chodzeniu:

W Anglii czutem sig tak, jakbym byt obcy, dlatego ze zbyt silne korzenie miatem w Polsce.
Byt taki okres, ze Swiadomie pracowatem nad integracjq i pamigtam o pewnych kwestiach
poruszanych w rozmowach, moje argumenty zostawaty odrzucone, bo myslatem we wschod-
ni spos6b. Integracja integracjq, ale jak przychodzi co do czego, to argument twojej obcosci
zaczyna odgrywac ogromnq role [wywiad 2, rzezbiarz, Londyn].

Permanentne poczucie obcoéci, wykraczajace poza pierwszy okres adapta-
cyjny, zostalo jeszcze dobitniej wyrazone w kolejnej narracji. Obco$¢ w wiek-
szoéci przypadkéw staje sie zatem nieuniknionym, statym elementem konstru-
ujacym tozsamo$¢ migranta:

Brakuje mi tej polskiej natury, zapachéw, ludzi, stotica. .. Tam jest inne powietrze niz w An-

glii. Ta natura polska mnie pocigga i nie czuje si¢ tu Angielkq. Nie moge tu wrosngé, caly
czas tam [do Polski — T.E] jezdze [wywiad 3, malarka, Londyn].

Wypowiedz ta ukazuje problemy asymilacyjne, ktére dotykajg takze oséb
zabezpieczonych egzystencjalnie, budujacych swoje zycie na emigracji. Nawet
to nie gwarantuje petnej kulturowej aklimatyzacji. Tesknota objawia si¢ nieza-
leznie od ekonomicznej i spotecznej sytuacji emigranta i okazuje si¢ trudna do
petnego biograficznego przepracowania, czasami jest to niemozliwe.

Obecnie sytuacja ulega zmianie, co takze wptywa na sposéb operacjonali-
zacji pojecia ,,obco$¢”. Wspodlczesne realia, zwlaszcza powstanie ponadnarodo-
wej organizacji, jakg jest Unia Europejska, zmuszaja do wypracowania nowego
paradygmatu badan nad migracja, opartego na innej formule rozumienia po-
jecia ,spoteczenstwo”. Adekwatna wspoétczesnie definicja musi zyska¢ wymiar
transnarodowy, w ktérym spoteczefnistwo przestaje by¢ utozsamiane z granica-
mi i paiistwem narodowym (Budakowska 2007, s. 31). Wspodtczesne narody zo-
staly oplecione gesta siecig relacji politycznych, ekonomicznych i kulturowych.
Wobec wzrostu sity tych powiazan i wzajemnych zalezno$ci panstwo przestaje
by¢ gtéwna kategorig w analizach funkcjonowania spoteczenstwa. Coraz wie-
cej jednostek sytuuje sie w przestrzeni pomiedzy panstwem pochodzenia
a panstwem przyjmujacym lub nawet w jeszcze bardziej skomplikowanych sie-
ciach relacji miedzypanstwowych. ,[...] sieci spoteczne, ktére rozciggaja sie
ponad granice narodowe, nalezatoby traktowa¢ jak zmienng, ktérej empirycz-
ne przejawy winny by¢ z wigksza wnikliwo$cia brane pod uwage przy wyja-
$nianiu tego, co wyplywa ze sposobu bycia, a tego, co jest de facto pochod-
na sposobu przynalezno$ci” (Budakowska 2007, s. 32). Autorka zwraca
uwage na to, ze dawny dwubiegunowy model: kraj opuszczany versus kraj przyj-
mujacy, nalezy zastapi¢ modelem tréjstronnym: kraj pochodzenia — transna-
rodowe wiezi — przyjmujacy kraj pobytu. W tych nowych realiach pojawia sie
grupa ludzi o nowej transnarodowej tozsamos$ci migracyjnej (Bu-
dakowska 2007, s. 37). Charakteryzuje ona osoby, ktdre nie przynaleza do do-
minujacych grup narodowych, ale tez nie sa w petni zaangazowane w rzeczywi-
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sto$¢ lokalna. W rezultacie pytajac o wspdtkreatywno$¢ migranta, Budakowska
proponuje zastgpienie paradygmatu modernistycznego, opartego na koncepcji
panstw narodowych, nowym paradygmatem postmodernistycznym. W takim
ujeciu, podkreslajacym otwarto$¢ kultur narodowych i ptynnoé¢ granic, inny
przestaje by¢ obcym, a staje sie réznym. Globalne migracje zmuszaja do
przeformutowania pojecia lokalno$ci, traktowanej jako warto$¢ stata i nie-
zmienna. Przestanek takiego rozumienia wspotczesnej emigracji nalezy poszu-
kiwa¢ w narracjach artystéw poakcesyjnych. Nieuniknionej transformacji pod-
lega w takich warunkach takze tozsamo$¢ migranta. ,Wobec wspomnianych
wyzej transnarodowych proceséw kulturowych wiele 0oséb okresla siebie w ka-
tegoriach wielorakiej przynaleznosci narodowej, czujac sie dobrze z ptynng plu-
ralistyczng tozsamoscia. [...] Tozsamo$¢ migranta w nowym otoczeniu dazy do
rekonstrukcji w wielorako$ci” (Budakowska 2007, s. 39). Poczucie obcoéci, be-
dace tak istotng cechg migrantdéw pierwszej i drugiej fali, wspodtczesnie staje
sie odczuwaniem réznicy, ktéra moze dostarczaé satysfakcji i inspirowad, sta-
wac si¢ nowym zrédlem budowania tozsamosci. Jednocze$nie autorka podkre-
Sla, ze transnarodowo$¢ moze przyjaé charakter procesu wyspecjalizowanego.
Oznacza to, ze uczestniczy¢ w nim moga przede wszystkim ludzie z doskona-
ta znajomoscia jezykow obcych, z wysokimi kwalifikacjami zawodowymi oraz
nieprzecietnymi zdolnosciami.

Metropolie diasporyczne cechuje niespotykana w innych miastach multikul-
turowos$¢. Narodowe, etniczne i kulturowe odmiennosci spotykaja si¢ w nich
z niezwykla intensywnoscig. Diasporyczno$¢ ma site samowzmacniajaca, emi-
granci zazwyczaj chcg dotrze¢ tam, gdzie juz znajduja sie ich bliscy. Dziata tu
przyciagajaca zasada sieci. W kilku narracjach pojawit sie watek uzasadnienia
kierunku wyjazdu posiadaniem jakiego$ kontaktu z kims, kto juz jest na miej-
scu. Gdy przybywa sie do miasta o takim charakterze, spotkanie odmiennosci
staje sie nieuniknione, ale — paradoksalnie — moze zosta¢ ztagodzone odczu-
wanie obcosci:

Nie czuje tej obcosci, dlatego, Ze mam poczucie, Ze tu pozjezdzato pot swiata. Czasami rzad-
ko stysze taki prawdziwy angielski. Czasem sig zastanawiam, co to za dziwny jezyk? Tu jest
taki zlepek ludzi. I w sumie to jest fajne. Mozna poznac rozne osoby [wywiad 10a, ma-
larz, Londyn].

Tam, gdzie obco$¢ jest stanem powszechnym, tatwiej jest znosi¢ swojq od-
mienno$¢. Jednak obco$¢ odczuwana przez artyste moze mie¢ zupelnie inng
nature. Wynika ona z odmienno$ci osobowosci twérczych od jednostek nieod-
czuwajacych czego$, co mozemy nazwaé imperatywem tworzenia. Jest to bar-
dzo istotny czynnik, ktéry wplywa na cele i przebieg emigracji artystéw oraz ich
oczekiwania i plany zwigzane z pobytem w innym kraju. W dostowny sposéb
wyrazit to jeden z narratorow:

Mot znajomi mnie nie rozumiejq, jak ja mogtem nie przyjecha¢ za kasq. Na razie nie mysle
o0 odktadaniu pienigdzy, ja wcigz szukam siebie [wywiad 11, fotograf, Londyn].
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Spoteczno-psychicznych konsekwencji emigracji nie mozna przewidzie¢3.
Opuszczenie kraju zawsze taczy sie z ryzykiem i niepewnoscia. Jednak obcos¢
emigranta moze by¢ poprzedzona obco$cia do§wiadczana w swoim lokalnym,
»0jczystym” §rodowisku.

Nie moze pan sobie wyobrazié, jakie to byty czasy. Pracowatam w Polsce dla konserwa-
toréw, miatam mozliwos¢ wyjazdu za granice bez przerwy i zarabiatam duze pieniqdze.
Powody byly ani nie ekonomiczne, ani polityczne, to co sig dziato w Polsce. Bardzo mi byto
cigzko zy¢ samotnej kobiecie z dzieckiem, z tego powodu jak Srodowisko wtedy reagowato na
to. Pochodzg z bardzo dobrej rodziny, ale niestety religijnej. Ja bytam juz w pewien sposéb
przez spoleczefistwo wyrzucona, dziwna, niemieszczqca si¢ w Polsce. Nie czutam sig dobrze
ani w spoleczeristwie, ani w rodzinie. Chciatam znalez¢ nowe Srodowisko [wywiad 19,
malarka, Nowy Jork].

W przytoczonym fragmencie narracji artystka poruszyta istotne zagadnie-
nie: poczucie obcoéci odczuwane przez nig jeszcze w kraju rodzinnym. Watek
ten nie jest odosobniony i kilkakrotnie powracat w opowie$ciach. Bardzo po-
dobng mys$l wyrazit inny wybitny artysta, wieloletni emigrant, Stawomir Mro-
zek (2010, s. 47): ,,Jednym z moich sekretéw, ktore dopiero dzi§ moga p6j$¢ do
archiwum, bylo poczucie obcosci, dreczace mnie w Polsce od dziecinstwa. Ob-
co$¢, a wiec nieprzystosowanie, wiec strach. [...] Bylbym obcy, gdybym urodzit
sie gdziekolwiek. Ale w Polsce szczegdlnie trudno jest by¢ obcym”.

OBCOSC W UJECIU SYNCHRONICZNYM: JAKO STYGMAT I JAKO ZYSK

Dla tozsamo$ci emigranta istotnym czynnikiem konstytutywnym staje sie
poczucie obco$ci. Tozsamo$¢ zostanie zdefiniowana za Zbigniewem Bokszan-
skim, a odczuwanie obco$ci za Zygmuntem Baumanem. ,Tozsamo$¢ aktora
spotecznego pojmowa¢ mozna [...] jako zbiér wyobrazen, sadéw i przekonan,
ktére konstruuje on wobec samego siebie, a ujmujac jeszcze lapidarniej: jako
uktad autodefinicji aktora spotecznego” (Bokszanski 1989, s. 12). Przyjmujac te
definicje, nalezy pamieta¢, co Boszkanski podkresla za Straussem, o polifonicz-
nosci postrzegania siebie. Tozsamos$¢ przejawia si¢ na wiele réznych sposobdw.
Jej ostateczne zdefiniowanie wydaje si¢ niemozliwe, gdyz ma ona procesualny,
wielopostaciowy charakter. ,Tozsamo$¢ jednostkowa staje sie zatem czyms, co
trzeba dopiero osiagna¢ (Scislej moéwiac: stworzyc¢), i czyms, czego sie nigdy nie
posiadzie na zawsze w sposéb definitywny; nigdy tozsamoé¢ nie bedzie uwol-
niona od wystawienia na ataki, trzeba ja bedzie bez ustanku negocjowaé na
nowo i jej doglada¢” (Bauman 1995, s. 220). Z racji swoich doswiadczen bio-

3 Kazda biograficzna transformacja moze wywotaé sytuacje kryzysowa. ,,Zmiana wprowadza
chaos i zachwianie si¢ dotychczasowej struktury przestrzeni zyciowej. Natlok nowych faktéw psy-
chicznych: obawa przed nieznanym, zal za domem, tesknota za osobami bliskimi, a jednocze$nie
podniecenie nadchodzacym nowym zyciem, czgsto wyczerpanie fizyczne — to wszystko niszczy
dotychczasowe equilibrium i sprzyja stanom lekowym” (Mostwin 1995, s. 190).
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graficznych Bauman jest ekspertem w dziedzinie obcosci, ktéra w jego rozwa-
zaniach o tozsamoéci zajmuje istotng pozycje. Z doswiadczaniem obcosci faczy
sie odczuwanie czego$ deprymujacego i dokuczliwego. , Trzeba sie ttumaczy¢,
usprawiedliwia¢, ukrywac co$ lub przeciwnie — bezczelnie co$ pokazywac, ze-
bra¢ i zabiega¢; to oczywiscie zupetnie co innego — wtapiac si¢ zrecznie w tto
czy na odwrdt, rzucaé sie w oczy i by¢ do wziecia” (Bauman 2007, s. 16). W cza-
sach tak zwanej ptynnej nowoczesno$ci wysitek i konieczno$¢ skonstru-
owania tozsamosci spada catkowicie na jednostke, stajac si¢ zadaniem i celem
zycia. Obok tego pojawia si¢ takze poczucie obcosci, ktére stanowi istotny ele-
ment egzystencji migranta. Pelna asymilacja pierwszego pokolenia migrantéw
jest w praktyce nierealna, zwlaszcza gdy dotyczy osiedlajacych sie dorostych.
Osoby takie zawsze pozostang tozsamosciowo obce.

Kim zatem jest obcy? W swojej klasycznej juz odpowiedzi Georg Simmel
(2006, s. 204) stwierdza: ,obcy, to osoba, ktéra dzi$ przychodzi, jutro za$ zo-
staje”. Obcego, za sprawg braku silnego powiazania z grupa, cechuje obiek-
tywna postawa bedaca potaczeniem bliskosci i dystansu oraz obojetnosci i za-
angazowania. Owa obiektywno$¢ z jednej strony oznacza wolnos¢ wynikajacg
z nieskrepowania zobowiazaniami, z drugiej za$ taczy sie z rozmaitymi niebez-
pieczenstwami. Obcy zawsze moze zosta¢ uznany za burzyciela porzadku. Cu-
dzoziemiec, stanowiac organiczng cze$¢ grupy, nie przestaje by¢ ciatem obcym.
Piszac o tym Bauman (1995, s. 105) zwracal uwage na ograniczone mozliwo-
$ci zmiany statusu: ,Raz obcy — zawsze obcy; obcym nie mozna przestad
by¢. [...] W najlepszym wypadku mozna sta¢ si¢ bytym obcym, przestepca
utaskawionym, ale nigdy do konca nie zrehabilitowanym, osobg Zyjaca pod nie-
ustannym naciskiem, aby by¢ kim$ innym, niz jest, i ktéra musi wstydzié sie
tego, kim jest, bowiem ponosi wine za to, ze nie jest, kim by¢ powinna”. Ob-
co$¢ nie zostanie nigdy zapomniana ani do konca wybaczona, jest stygmatem,
ktéry mozna ukry¢, ale nie mozna sie go pozby¢:

Tutaj ktos, kto ma jakgs narodowos¢, to Francuzinigdy tego nie zapomng. Za kazdym razem
bedq ci przypomina¢ Polonaise! [wywiad 3, performer, Paryz].

Oczywiscie, Ze nie jestem Francuzem jak ci, ktdrzy tu Zyjq, nie znam tych kodéw, a nawet
jesli znam, to nie musze ich stosowaé. Jestem troche poza [wywiad 8, fotograf, Paryz].

A tutaj nie jestesmy ich. Jestesmy takimi ludZmi spomiedzy [wywiad 14, rzeZbiarka, Pa-
ryz].

Podstawowym dos$wiadczeniem obcego, co podkreéla Bauman, jest to, ze
nie otrzymuje on nic za darmo, nic mu si¢ nie nalezy i nic nie jest zagwaran-
towane. Jego status jest ptynny, jednego dnia moze by¢ akceptowany, drugiego
zmuszony do opuszczenia kraju, w ktérym sie znajduje. Nie moze zatem po-
zwoli¢ sobie na luksus beztroski, musi utrzymywa¢ swojg psychike w stanie
nieustannej czujno$ci. Ostatni z przytoczonych fragmentdéw narracji artystow
jest uderzajaco spojny z tym, co pisze Bauman (1995, s. 110): ,Wbrew pozo-
rom, to nie brak wiedzy tubylczej czyni przybysza obcym; to raczej niesp6jna
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modalnos$¢ egzystencjalna obcego, fakt, ze nie jest on ani «w Srodku»
ani catkowicie «na zewnatrz» grupy, ani «przyjacielem» ani zdecydowanie «wro-
giemp», ani przyjetym ani bez reszty odrzuconym, definiuje wiedze tubylczg jako
z zasady dlan nieprzyswajalng”. Niezrozumienie, ale i stygmatyzacja wynikaja-
ca z kraju pochodzenia zostata opisana przez narratora z Nowego Jorku.

Jak przyjechatem do Standw Zjednoczonych, to mi méwili, kim jestes, ja, zZe poetq z Pol-
ski, to sig Smiali. ,,Poet from Poland”. Wtedy Polska to byta najgorszym miejscem $wiata,
tutaj w Ameryce. A jesli powiedzie¢ poeta z Polski, to juz w ogdle. Bo tu poetéw jeszcze bar-
dziej nie lubili niz Polakéw. Bo Polak to sig jeszcze na cos przydat, a poeta to juz zupetnie
na nic. Jeszcze cig opluje, kurcze, na tamach prasy. No to nagle mysle sobie, co ja tu robig,
no a ze nie miatem mozliwosci odwrotu, musiatem wymadc na otaczajgcym mnie spoteczeni-
stwie, nieznanym mi blizej i nierozumianym przeze mnie, bo rozmawiaé, to nie znaczy, ze
ich rozumiem [wywiad 7, literat, poeta, filozof, Nowy Jork].

Harold Garfinkel nazywa te mechanizmy, odwotujac si¢ do Alfreda Schiitza,
niezauwazalnymi podstawowymi oczekiwaniami*. , Zeby u$wiadomi¢ sobie te
podstawowe oczekiwania, trzeba by¢ albo obcym, ktéry nie jest zaznajomio-
ny z dana codzienno$cia, albo zostaé z niej wyobcowanym” (Garfinkel 2007,
s. 53). Biografie cytowanego wyzej narratora mozna wpisa¢ w obie sytuacje.
Artysta jest obcy jako osoba zmuszona zy¢ w kraju innym niz jego wtasny oraz
jako uczestnik, a zarazem bezkompromisowy krytyk zycia spoteczno$ci polonij-
nej. Te niewyeksplikowane podstawowe oczekiwania w odniesieniu do sytuacji
interakcyjnej stuza utrzymaniu rutynowego porzadku spotecznego, ktéry nar-
rator nieustannie tamie. Jego interakcje staja si¢ trudne, poniewaz nie spetnia
owych milczacych regut, a nawet §wiadomie je przekracza. W rezultacie artysta
czuje sie wyobcowany i rozgoryczony.

Obcy na zawsze pozostaje pomiegdzy. Takze dlatego, ze nie jest w stanie
catkowicie i bez zastrzezen przyja¢ kultury gospodarzy. Ta niemozno$¢ dopro-
wadza do negowania poje¢ nieraz fundamentalnych dla tubylcéw. Taka osoba
staje sie¢ potencjalnym zagrozeniem, kim$ kto pragnie si¢ wiaczy¢ do nowej
kultury, a jednocze$nie nie moze zrobi¢ tego do konca. Formutuje zatem sa-
dy i opinie, krytycznie przyglada sie swoim nowym gospodarzom. Im bardziej
czuje sie obco, tym bardziej wyostrza swoje spojrzenie. Gra, ktéra tocza migran-
ci, jest gra o bardzo wysoka stawke. Legalizujac swéj pobyt, poszukujac pracy
czy walczac o wize, muszg dysponowac odpowiednig determinacja i samoza-
parciem. Ich krytycyzm jest uzasadniony zdobytym dos$wiadczeniem. Obcoé¢
stwarza dystans, powoduje dostrzeganie problemdéw nie zawsze oczywistych
dla rdzennych mieszkancéw. Zagadnienie to pojawiato sie w narracjach arty-

4 Komplikacje, z jakimi musi zmierzy¢ sie obcy, doskonale oddaje Schiitz (2008, s. 222): ,, Innymi
stowy, wzory kulturowe grupy, do ktdrej zbliza si¢ obcy, nie stanowia dla niego schronienia, lecz
obszar ryzykownego przedsiewziecia, nie sa rzecza oczywista, lecz rodzacym pytania przedmiotem
zainteresowania, nie instrumentem stuzacym rozwiklaniu sytuacji problematycznych, lecz samg
w sobie sytuacjg problematyczng, nad ktéra trudno zapanowac”.
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stow zyjacych w réznych panstwach. W kontekscie rozwazan o byciu obcym
w Paryzu interesujaca jest wypowiedz twércy mieszkajacego w Nowym Jorku,
ale znajacego paryskie realia:

Paryz tez jest miastem migdzynarodowym, ale jest czgscig francuskiej kultury, nacjonali-
stycznej czy dominujqcej kultury, w ogéle tam jest dominujqca kultura. Bardzo ostra, chy-
ba jeszcze bardziej niz w Polsce. Swiadomos¢, co to znaczy francuskie, jest bardzo silna.
I bardzo trudno Polakom, ludziom z innych krajéw, moze z wylqczeniem bardziej fran-
koforiskich krajéw, takich jak Bulgaria czy Rumunia. Im jest tatwiej troche, moze majg
silniejsze Srodowiska swoje niz Polacy, diuzej tam siedzq. Ale jest trudno, trudno zostaé
Francuzem, bedqgc Polakiem. Zostanie Amerykaninem w Nowym Jorku to jest sprawa chwi-
li, przynajmniej nowojorczykiem nie jest trudne [wywiad 20, artysta multimedialny,
Nowy Jork].

Wyostrzone spojrzenie obcego moze staé sie narzedziem krytyki, nie przy-
thumi go kulturowy trening, dzigki ktéremu traktujemy rzeczy jako normalne
i naturalne. Sita tego spojrzenia moze obrécic sie przeciw migrantowi, ponie-
waz zgodnie z wlasnym interesem nie powinien drazni¢ swoich nowych go-
spodarzy. Kazdy imigrant do$wiadcza obcosci na wiele sposobow i w réznych
wymiarach swojej egzystencji: spotecznej, jezykowej, instytucjonalnej, psycho-
logicznej, artystycznej itd. Jest ona stalym elementem jego biografii, stygma,
ktéra w pewnych okoliczno$ciach moze staé si¢ atutem, sita i Zzrédlem inspira-
gji. Jak pisze Bernhard Waldenfels (2002, s. 161), obco$¢ nie jest jednoznacz-
na i wigze sie z nig pewna ambiwalencja, polegajaca na tym, ze obce zar6wno
przyciaga, jak i odpycha, fascynuje i przeraza. Mozna zatem méwic o réznych
stopniach obcosci i o réznych jej formach. Artysci tak jak wszyscy migranci do-
$wiadczaja obcoéci, jednak potrafia uczynic z niej rodzaj twérczej zyciowo-arty-
stycznej strategii. Sytuacja niepetnej asymilacji moze wydawac sie dyskomfor-
towa, jednak wielu artystow odbiera ja jako korzystna dla siebie, pobudzajaca
intelektualnie, a takze pozwalajaca zachowad dystans zaréwno w stosunku do
kraju pochodzenia, jak i kraju nowego osiedlenia:

[...] powtarzam raz jeszcze: ja nigdy Polski nie opuscitem, ale nigdy w Polsce dobrze sig nie
czutem. To nie znaczy, ze we Francji sig dobrze czuje. Nigdy nie jestesmy u siebie. Ale teraz
i z perspektywy dwudziestu dwéch lat widze bardzo jasno, Ze ta moja pozycja na ostrzu
noza, taniec na linie — to jest mojq najlepszq pozycjq, najbardziej wygodna, jedyng moz-
liwg dla mnie do przyjecia, na pograniczu kultur, nie tylko francuskiej i polskiej, ale takze
niemieckiej, amerykanskiej, Ze ten taniec na linie jest dla mnie najciekawszy z intelektual-
nego punktu widzenia. Zawsze czutem sig obco w Polsce. Przy czym, oczywiscie, Warszawa
jest moim miastem, tam sig urodzitem, tam mieszkatem blisko trzydziesci lat, ale najbar-
dziej moim miastem jest Paryz. Kiedy dwadziescia dwa lata temu przyleciatem do Paryza,
natychmiast zdatem sobie sprawe, Ze to jest miasto dla mnie [wywiad 2, pisarz, nauko-
wiec, Paryz].

Zaleta osiedlenia sie za granicg jest uzyskanie nowej perspektywy, stymu-
lacja ptynaca z do$wiadczanej réznorodnoéci, mozliwosci, jakie daje tworcze
wykorzystywanie statusu cztowieka z pogranicza. Niektérzy imigranci
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swoj wyjazd traktuja w kategoriach psychicznej koniecznosci, wynikajacej z sil-
nie odczuwanego imperatywu przemieszczania si¢. Osobowo$¢ nomadyczna
zmusza cztowieka do podrézy, do zmiany miejsca zamieszkania, do poszukiwa-
nia i poznawania nowych kultur. Emigracja bedaca wynikiem osobowo$ciowych
predyspozycji, podobnie jak kazda inna, faczy si¢ z kompleksem niedogodnoéci
zwiazanych z zyciem imigranta. Niedogodno$ciom tym nie towarzysza jednak
cierpienia i rozterki doswiadczane przez migrantéw zmuszonych do wyjazdow
lub pragnacych powrdci¢ do kraju:

Mnie chyba bardzo odpowiada status cudzoziemca za granicq. To wygodny status, bo jest
sig z definicji w mniejszosci, a ja nie lubig naleze¢ do panujqcej wigkszosci, ma sig troche
wariackie papiery, ma sie dystans do tego, co sig tu dzieje, jest to sytuacja psychologicznie
wygodna, natomiast niewygodna pod kazdym innym wzgledem. Przyjezdza sig z pustymi
rekami, trzeba sig bi¢, by — powiedziatabym nawet — przezy¢; technicznie rzecz biorac
nie jest tatwo. Dla mnie psychologicznie jest bardzo tatwo, ale znam tez ludzi, dla ktérych
psychologicznie emigracja jest nie do zniesienia. To sprawa osobista, sq ludzie, ktérych gna,
by zobaczy(, co sig dzieje na $wiecie, i tacy, ktorzy gdyby mogli, to by sig nawet o pigé¢ kilo-
metréw nie oddalili od swojego pola. To sprawa temperamentu, tradycji rodzinnej. W mojej
rodzinie od pokoleti wszyscy sig przemieszczali, nie byto takiego zwy czaju, by ktos umie-
rat tam, gdzie sig urodzit [wywiad 6, pisarka, Paryz].

Skutkiem emigracji moze by¢ dystans wynikajacy z dwéch istotnych powo-
déw. Z jednej strony sprawy dotyczace kraju ojczystego przestajg bezposrednio
absorbowa¢, chociazby z racji fizycznego oddalenia, z drugiej — proces adapta-
¢ji w nowym miejscu osiedlenia zazwyczaj wymaga catkowitej koncentracji na
wlasnych problemach. Narratorce status obcego z wyboru wydaje sie bardzo
atrakcyjny. Biograficzne uzasadnienie tego stanu rzeczy znajduje takze w ro-
dzinnej awersji do zycia osiadtego. Emigracja przynosi réwniez inne biograficz-
ne korzysci. Funkcjonowanie zawodowe w dwoch krajach pozwala na odgry-
wanie w nich odmiennych rdl, co w jednej z kolejnych narracji zostato ukazane
jako stan intelektualnie bardzo atrakcyjny:

Statem sig takim doktorem Jekyllem i misterem Hyde, dlatego Ze we Francji jestem profe-
sorem, naukowcem, a w Polsce funkcjonuje jako felietonista, autor ksigzek. Bardzo mito
jest graé na dwéch fortepianach, bo jak jeden sig nudzi, to gra sig na drugim [wywiad 16,
naukowiec, felietonista, Paryz].

Pozostawanie poza krajem pochodzenia, nawet wéwczas gdy twoérczo$¢ ar-
tysty zorientowana jest na polskiego odbiorce, moze mie¢ racjonalne uzasad-
nienie. Stanowi rezultat wyboru najlepszej strategii biograficznej i optymalnych
warunkéw rozwijania wlasnej twoérczosci. Problem obcosci nalezy rozpatrywaé
w wymiarze procesualnym. Stawanie si¢ Obcym w ponizej cytowanej wypowie-
dzi byto konsekwencja jeszcze przedemigracyjnych doswiadczen, ale i biogra-
ficzna koniecznoscig dla artysty.

Kazdy jest Polakiem w inny sposéb niz powinien byé. I to si¢ ujawnia za granicq, na to
Jest miejsce, tym mozna sig podzieli¢ z innym, méwiqc o tym starym kraju w kategoriach
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krytycznych, widzqc wlasnie w pewnym sensie odwrotng strong utopi. Widzi sig utopie pol-
skosci, ktéra jest jakas absurdalna, pojawia sig inna utopia — wieloci tozsamosci, ktére sq
w procesie niezgody, napiel, powqtpiewania na wlasny temat, ale réwniez i walk, wewngtrz
tej samej duszy cztowieka. Inteligencja jest ztoZona z tego procesu, jest stawkq, a nie wy-
brnigcie z tego i wyeliminowanie. To wszystko co mowig byloby niemozliwe, gdybym nie
miat materiatu dekonstrukcji, jakbym nie byt obcym réwniez we wlasnym kraju. Ta obcos¢
stata sig wehikufem, motorem tego rodzaju dekonstrukcji i tworzenia innej tozsamosci, ta-
kiejwielotozsamo$ciw procesie przeksztatcania sig [...]. Proces stawania sig nie jest
statyczny [wywiad 20, artysta multimedialny, Nowy Jork].

Stanie sie obcym jest warunkiem samopoznania, ktére nie bedzie mozliwe,
jesli nie poda sie w watpliwos¢ tego, co pewne, swojskie, znane. ,Zrzadzeniem
losu badz wiasnym staraniem obcy juz znajduje sie¢ w sytuacji uprzywilejowa-
nej poznawczo” (Waskiewicz 2008, s. 384). Pozycja ta moze sta¢ sie kluczo-
wa i $wiadomie pielegnowana przez artyste emigranta — jako najdogodniejsza
strategia biograficzna.

OBCOSC I BARIERY JEZYKOWE

Opowiesci artystéw bardzo czesto zawieraly fragmenty dotyczace procesu
poznawania jezyka, ktéry jest fundamentalnym warunkiem przetamania alie-
nagcji i poczucia obcoéci oraz koniecznym etapem przejscia od adaptacji do asy-
milacji. Opisywane doswiadczenia lingwistyczne, nawet jesli wprost nie sg sy-
tuowane w kontekscie dos§wiadczania obco$ci, w istocie bardzo czesto wtadnie
na tym polegaja. Przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom. Pierwszy z nich dotyczy
artysty malarza, ktéry przyjechat do stolicy Francji z biograficznym planem cat-
kowitego skupienia sie na sztuce. Plan ten mogt jednak realizowa¢ tylko do
czasu wyczerpania sie skromnych oszczednosci. W pewnym momencie sytu-
acja wymagata podjecia decyzji o poszukiwaniu zrédet utrzymania. W tej spra-
wie narrator miat swojg koncepcje, ktorg okreslit jako ,teorie czystej pracy”,
czyli takiej, ktéra nie wymaga zaangazowania talentu i umiejetnoéci artystycz-
nych. Zgodnie ze swoim postanowieniem rozpoczat poszukiwanie pracy zupet-
nie niezwiazanej z malarstwem. Do$wiadczenie to stato sie w jego §wiadomosci
momentem przetomowym:

Poszedtem ze znajomaq do takiej agencji hotelowej, gdzie byly wymienione wszystkie moz-
liwe zawody, jakie sktadajq sie na obstuge hoteli. Oczywiscie, poszukiwali tez dyrektora.
Chgtnie bym podjgt te posade [$miech], ale pan zdaje sobie sprawe, no to byto wyklu-
czone. I tak zjezdzajqc po liscie od gory w dét po kolei [...], ze mog%bym by¢ pokolowym
ale pokojowy to tez wysoka pozyc]a i z]echaham na ostatnig pozycje, to byfo mycie haczyh
w hotelu. Poprositem mojq znajomq, zeby pierwsza zaczeta konwersacje, a ja potem bede,
ze wzgledu na méj francuski. No i znajoma przedstawita problem, na co ta osoba, ktéra sie-
dziata za biurkiem zadata pierwsze pytanie: ,, Dlaczego on nie méwi po francusku? Czy on
méwi po francusku?”. Jak powiedziatem, ze méwig troche, to nastgpne pytanie, ktore nas
Scigto z nég, to bylo, czy mam uprawnienia zawodowe do zmywania naczyn, znaczy, czy
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jestem wyksztatcony w tym kierunku. [...] Potem zdatem sobie sprawe, Ze jednak jestem
emigrantem [wywiad 15, malarz, Paryz].

Mamy tu do czynienia z biograficznie istotnym momentem polegajacym na
naglym u$wiadomieniu sobie swojego spotecznego statusu, obarczonego styg-
matem obcosci. W tym przypadku bezpo$rednim czynnikiem stygmatyzujacym
stala sie nieznajomo$¢ jezyka francuskiego, ktéra zostata wykorzystana do te-
go, by spotecznie i zawodowo zdegradowac jednostke. Opanowanie jezyka jest
zatem kluczowe w procesie asymilacji kulturowej. Uzyskanie dobrych zdolno-
$ci komunikacyjnych jest niezbedne nie tylko do sprawnego funkcjonowania
w obcym spoteczenstwie, ale takze do tego, aby unikna¢ stygmatyzacji, ktérej
doswiadczyt artysta. Dla migranta chcacego rozpoczaé zycie w nowym kraju
opanowanie jezyka staje si¢ gléwnym zadaniem umozliwiajacym mu wejscie
w nowe Srodowisko kulturowe. Jednak nawet dobre opanowanie jezyka nie jest
w stanie catkowicie zapobiec problemom.

Oto fragment narracji, w ktérej sporo uwagi po$wiecono konsekwencjom
nieznajomosci jezyka w poczatkowym okresie zycia na emigracji:

Bytem zobowigzany méwi¢, bo we Francji ulubiong rzeczq jest, jak artysta wychodzi: ,,Co
macie do powiedzenia?” Ja regularnie odpowiadatem: ,,Nic nie mam do powiedzenia, albo
prawie nic”. To byly problemy. Prébowatem je przetamywad, ale ten jezyk jest oczywiscie
jezykiem codziennym, nie da sig niestety [bez niego — T.E] zy¢, wigc szybko sie go na-
uczytem, to znaczy to, co oni mowili, ja rozumiatem wszystko, tylko z wystawianiem sig
byty problemy. Najgorszy moment jest wtedy, gdy zaczynasz sig wystawia¢ i oni biorq cig
za kogos, kto rozumie wszystko, a ty rozumiesz dziesig¢ procent. Zdarzaty sig jakie$ kosz-
marne walki, Ze zrozumiatem co$ opacznie, niz zostato powiedziane. Ciagle jestem w stanie
strzeli¢ gafe, ciggle sig boje [wywiad 1, fotograf, Paryz].

Narrator zwraca tu uwage na to, co w psychologii miedzykulturowej okresla
sie jako trudno$ci z przetwarzaniem w jezyku obcym. Powstajg one na skutek
niedostatecznego opanowania jezyka, ale takze z powodu niepewnosci co do in-
tencji nadawcy, ktéry postuguje sie jezykiem obcym dla odbiorcy komunikatu.
Trudnosci te i wynikajace z nich komplikacje sa naturalnym elementem pro-
cesu poznawania jezyka obcego, na co zwraca uwage narrator w dalszej czesci
swojej opowiesci:

Nie moge kompletnie sig¢ zrealizowaé we Francji, chocby z tego powodu, zZe nigdy sig nie
uczytem francuskiego, wigc nigdy nie bedzie on taki, w jakim moge si¢ wystowié. Ja nie
jestem w stanie napisac tekstu po francusku [wywiad 1, fotograf, Paryz].

W zacytowanych fragmentach narracji zwerbalizowano trzy zasadnicze pro-
blemy. Pierwszy z nich to bariera jezykowa, utrudniajaca normalne funkcjono-
wanie, ale takze w pewnym stopniu rozwdj kariery. Druga to niemozno$¢ catko-
witej realizacji wlasnych potencji twérczych. Cytowany artysta publikuje teksty
poswiecone fotografii w Polsce, we Francji moze dziata¢ jedynie jako fotograf.
I jeszcze jedno niezwykle istotne zagadnienie, znane kazdemu, kto postuguje
si¢ drugim, obcym jezykiem, to jest obawa przed niezrozumieniem lub przed
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zrozumieniem omytkowym. W komunikacji werbalnej sytuacja taka jest bardzo
dyskomfortowa, rodzi lgk, moze blokowa¢, wywotywac frustracjg i nieporozu-
mienia. Narrator ma $wiadomos¢ tego, ze kwestia jezyka zawsze pozostanie dla
niego problemem, ktéry w pewnych sytuacjach objawia¢ sie bedzie napieciem
w kontaktach interpersonalnych. Ilustruje to trzeci fragment wywiadu z artystg
mieszkajacym w Londynie.

Nie narzekam na stownictwo, nie mam ogromnej bariery jezykowej, jednak na jezyk zwraca
sig uwage, i nie jest to nigdy kwestia rozwiqzana, cigZy ona na jakosci, cztowiek jest zredu-
kowany prawie ze do dziecka. To wymaga od Anglikéw cierpliwosci, a nie kazdy jest zdolny
do takiej cierpliwosci. Stowianie majg podobny sposob wyrazania mysli, sq one bardzo uwa-
runkowane, czgsto krqzqce, zanim dojdq do sedna. Anglicy najpierw wytuszczajq kwestie,
a potem ewentualnie dobudowujg mysli towarzyszqce. Ja wiem, Ze mdj sposéb méwienia po
angielsku jest specyficzny. Ludzie zauwazajq, Ze ja uzywam nietypowych zwrotéw i stéw,
mysli sq wytuszczane w trochg inny sposob niz normalnie. Cho¢ rozmowy sq rézne, w za-
leznosci od rozmdéwcy 1 okoliczno$ci. Wige ta innos¢ jezykowa jest akcentowana, nie tylko
akcentem, ale tez i innosciq wynikajgcq z wystawiania sig [wywiad 2, artysta rzezbiarz,
Londyn].

Oznacza to, ze ,u ludzi, ktérzy kontaktuja sie z osobami dwujezycznymi
w ich drugim jezyku, moga powstawaé negatywne oceny i stereotypy, zwtasz-
cza dotyczace inteligencji rozmoéwcéw. Dzieje sie tak dlatego, ze komunikujac
sie w jezyku, ktory nie jest ich jezykiem ojczystym, osoby dwujezyczne moga
reagowal wolniej i sprawiaé wrazenie, jakby miaty trudnoéci natury poznawczej
podczas przetwarzania informacji” (Matsumoto, Juang 2007, s. 341). Opano-
wanie jezyka jest nieodzownym warunkiem normalnego funkcjonowania. Jed-
nak kwestia ta, jak podkresla jeden z narratoréw, nigdy nie zostaje do konca
rozwigzana. Emigrant zawsze bedzie skazany na niepetne opanowanie obce-
go sobie jezyka, zwlaszcza gdy zaczyna zycie na emigracji juz jako cztowiek
dorosty. Trzeba jednak rozwazy¢ takze inny przypadek, w ktérym wiasnie od-
mienno$¢ i obco brzmigcy akcent stat si¢ atutem. Odmienno$¢ w sprzyjajacych
okoliczno$ciach, w miescie takim jak Nowy Jork, moze okaza¢ si¢ pomocna
i przez innych waloryzowana dodatnio. Tak zostato to ukazane we fragmencie
opowiesci artystki malarki:

Bytam zatrudniana, bo miatam silny akcent, to im tutaj sig podoba, kazdy ma akcent. Mnie
studenci uwielbiajg, bo mam ten akcent. W Europie miatabym z tym problem [wywiad 19,
malarka, Nowy Jork].

Nowy Jork stanowi na tle innych metropolii miasto wyjatkowe, w ktérym
obco$¢ moze okazaé sie atutem. Takze Stany Zjednoczone — ,panstwo emi-
grantéw” — wciaz stwarzaja inny kulturowy kontekst dla osiedlajacych sie tam
cudzoziemcédw. Watek ten dobitnie wybrzmiewa w wypowiedzi kolejnego twor-
cy zwiazanego z Nowym Jorkiem.

Obcy staje sig, pojawia sig i staje sig coraz mniej obcy, ale jednoczesnie tworzy obcos¢ [...].
To znaczy rozmnaza te obcosé i z tego powstaje zjawisko, ktére nazywa sie Nowy Jork.
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Nowy Jork nie ma obcych, bo wszyscy sq obcy. Kazdy jest skads, nie tylko chodzi o statysty-
ke, ze szesédziesigt procent urodzonych jest poza Stanami, bo podobny procent jest w Toron-
to, ale kultura jest inna. Tutaj jest wigksza komitywa i oczekiwanie innosci. Wrecz nakaz
przedstawiania sig jako kto$ inny, skqds. To jest tozsamo$¢ polegajgca na tym, Ze sig ludzie
dzielg obcoscig. Czyli to prawie utopia Kristevy, taka psychoanalityczna, nie socjologiczna
[wywiad 20, artysta multimedialny, Nowy Jork].

Artysta nawigzuje do ksiazki Julii Kristevej, w ktérej autorka zadaje funda-
mentalne pytanie, nie tylko jak zy¢ z obcym, ale jak zy¢ z obcym wewnatrz nas
samych. Zycie z innym — pisze Kristeva (1991, s. 13) — zycie z obcym kon-
frontuje nas z mozliwosciag bycia innym. Ta potencja w nieunikniony sposéb
wpisana jest w kazda jednostkowg tozsamo$¢. ,,Obco$¢, obcy zyje wewnatrz
nas: jest ukryta twarza naszej tozsamo$ci, przestrzenia rujnujaca miejsce na-
szego zamieszkania, w ktérym rozpada sie zaréwno zrozumienie, jak i poczu-
cie bliskosci” (Kristeva 1991, s. 1). Jego obecnos¢ jest zatem nieunikniona,
w oczywisty sposob niepokojaca, ale tez — co wydaje si¢ zasadnicze w kontek-
Scie wypowiedzi artysty — jest przede wszystkim wzbogacajaca. Uszanowanie
obcosci w filozoficznym systemie Kristevej staje sie fundamentem nowej uto-
pii. ,Wspotczesne panstwo nie powinno integrowac imigrantéw, lecz respekto-
wac ich prawo do wyboru obcoéci [...]. Imigranci za$§ winni szanowa¢ obco$¢
gospodarzy. I gospodarze, i goscie przystepuja zatem do konfederacji zatacza-
jacych coraz szersze kregi, gdyz panstwa takze zrzeszaja sie globalnie. W ten
sposéb — zywi nadzieje Julia — ustanawiata si¢ bedzie §wiatowa konfederacja
obcoéci” (Kitlinski 2001, s. 123).

Alfred Schiitz (2008, s. 220) podkresla, ze jezyk to nie tylko stownikowo
skatalogowane symbole, reguly syntaktyczne oraz gramatyczne. W istocie kaz-
de stowo posiada znaczeniowe otoczki, emocjonalne i niewyrazalne implikacje,
wtérne znaczenia, rozmaite konotacje, zabarwienia sytuacyjne. Jezyk to takze
idiomy, terminy techniczne i dialekty oraz pi$miennictwo. Dla wielu narrato-
ré6w opanowanie jezyka stato sie¢ kluczem do poprawienia sytuacji zyciowej,
otworzyto mozliwo$ci pozyskania lepszej pracy, nawigzania kontaktéw z lo-
kalnym Srodowiskiem artystycznym. Nie zmienia to faktu, ze nawet wielolet-
nie przebywanie poza krajem i dobre, czynne opanowanie drugiego jezyka nie
chroni catkowicie przed niebezpieczenstwem bycia niezrozumianym lub przed
niewlaéciwa interpretacja odbieranych komunikatéw (tego rodzaju lek opisat
jeden z paryskich narratoréw). W obszarze jezyka emigrant zawsze pozostaje
do pewnego stopnia obcy, zmianie ulega jednak obszar tego marginesu.

SYNDROM ODYSEUSZA: KILKA UWAG NA KONIEC

Problematyka reemigracji takze jest ztozona zaréwno w kategoriach spo-
tecznych, jak i psychologicznych. Okolicznoéci powrotu i przebieg ponownej
adaptacji w kraju pochodzenia moga przybieraé rozmaite formy. Podjecie de-
cyzji o powrocie z emigracji moze mie¢ rézne przyczyny. Pierwsza to poczucie
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braku mozliwosci dalszego zwiekszania korzysci ptynacych z pobytu zagrani-
ca (np. finansowych, zawodowych, naukowych, rodzinnych). Drugim, czestym
powodem staje si¢ zrealizowanie celéw migracyjnych, w przypadku wyjazdéw
planowanych jako czasowe (np. praca, nauka itd.). Trzecia grupa okolicznosci,
sygnalizowanych kilkakrotnie w opowiesciach biograficznych, to nastepstwo
tesknoty, nostalgii, ale takze checi wychowania dzieci w kraju pochodzenia
(Pote¢ 2009, s. 276-277). Reemigracja moze tez by¢ konsekwencja nieustanne-
go odczuwania obcosci, braku zakorzenienia, nieprzemijajacego osamotnienia.
Stan ten jest czesto do$wiadczany przez emigrantéw, zaréwno tych, ktérzy de-
cydujg sie na powrot, jak i tych, ktérzy pozostajg na obczyznie i co pewien czas
odwiedzaja kraj pochodzenia. Powroty, zaréwno state, jak i tymczasowe, nie-
rzadko stajg sie trudnym, stresogennym do$wiadczeniem biograficznym.

Milan Kundera w powieéci Niewiedza (2003) po raz kolejny podejmuje po-
wracajacy w jego twérczosci watek emigracji. Przywotuje dzieje Odyseusza, naj-
wiekszego wtdczegi wszechczaséw i najwiekszego nostalgika. Kiedy krol Itaki
powrdcit na swoja wyspe, doznal niespodziewanego rozczarowania: nikt nie
pytat o to, co sie z nim dzialo przez dwadziescia lat nieobecnosci, nikt nie byt
w stanie zrozumie¢ jego potrzeby opowiedzenia swoich loséw. Podobnie dzieje
sie z bohaterami ksiazki, Ireng i Josefem, ktérzy po dtugich latach spedzonych
na emigracji po raz pierwszy wracaja do rodzinnej Pragi. Ich znajomi chetnie
moéwia o sobie, chcg opowiedzie¢ o tym, co wydarzyto sie w kraju, przywotujg
dawne wspdlne wspomnienia, nie pytaja jednak o to, co dziato si¢ z przybysza-
mi przez te lata’.

Powroty do kraju pochodzenia moga by¢ stresogenne i czesto towarzyszy
im rozczarowanie. Jednostka, Zyjac w nowym miejscu osiedlenia, przyswajajac
odmienng kulture, dos§wiadcza intensyfikacji zmian psychicznych, podczas gdy
procesy i zmiany biograficzne znajomych zyjacych w Polsce przebiegaja w in-
nym tempie i w innych warunkach. Wzajemna konfrontacja, zwtaszcza po dtuz-
szej przerwie w kontaktach, moze okaza¢ si¢ zawodem dla obu stron®:

Moment przyjazdu do starego kraju jest najwigkszym szokiem. Nawet jeszcze wigkszym niz
wyjazd. Wtedy dopiero cztowiek widzi, jak jest obcy we wlasnym kraju i do jakiego stop-
nia, i to jest nowa perspektywa: Ja sig catkowicie zmienitem, ja réwniez nienawidzg siebie
sprzed tego okresu, bo juz przewalczyltem wszystkie podejrzane aspekty wlasnej tozsamo-
$ci, ideologii, nacjonalizmu, szowinizmu, jakis feudalnych struktur myslenia, ja to wszyst-

5 Irena poruszona tym stanem rzeczy opowiada Josefowi o swoim spotkaniu z kolezankami:
,Rozmowa byla dziwna: ja zapomniatam, kim byly, a one nie interesowaly sie tym, co sie dziato ze
mna. Mozesz sobie wyobrazi¢, ze nikt mi nie zadat Zadnego pytania o moje zycie tam? Ani jednego
pytania! Nigdy! Mam wciaz wrazenie, ze chca amputowaé dwadzie$cia lat mojego zycia. Naprawde
czuje sie jak po amputacji. Skrocona, zmniejszona, niczym karzet!” (Kundera 2003, s. 96).

6 Powrét do kraju po wielu latach zycia na emigracji ukazat w autobiograficznej ksigzce Bal-
tazar Stawomir Mrozek (2006). Autor opisuje wrazenia zwigzane z przezyta zmiang biograficzna,
zZwracajac uwage na temporalny wymiar procesu asymilacyjnego. , Trwato pig¢ lat bez mata, zanim
przystosowalem sie ponownie do Polski” (s. 25).
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ko podwazytem w sobie, a oni sq tacy sami. Prawie sig nic nie zmienili i nie jestem w stanie
tego wyttumaczyé. A oni caty czas wszystko ttumacza, tak jakbym nic nie wiedziat. Oni sq
u siebie. A ja jestem prorokiem, ktéry moze co$ powiedzie¢, ale nikt go nie chee stuchaé. [ ...]
Ten szok moze nastqpié nawet po trzech miesiqcach, zwtaszcza jak sig jest w Nowym Jorku,
takim laboratorium innosci [wywiad 20, artysta multimedialny, Nowy Jork].

Zjawisko to opisuje imigrantka, badaczka polskiej emigracji w Stanach Zjed-
noczonym, socjolog i powiesciopisarka, Danuta Mostwin (1995, s. 224): ,W zy-
ciu emigranta pierwsze dziesie¢ lat pobytu w kraju osiedlania nalezy do naj-
trudniejszych. Pod koniec tego okresu emigrant zaczyna odczuwaé niepokdj,
nasila si¢ nostalgia, jest podrazniony, ulega stanom depresyjnym. [...] W tym
okresie wzmozonej nostalgii emigrant marzy o odwiedzeniu kraju. Wyrusza na
spotkanie z przesztoscig wzruszony, czesto z wyidealizowanym obrazem ojczy-
zny i siebie samego w ojczyznie. Zanurza sie w swojsko$¢, odwiedza rodzine,
spotyka z przyjaciétmi i po krétkim okresie euforii zaczyna odczuwaé chtodne
tchnienie innoéci”. Mostwin opisala to, o czym wspominato wielu, nie tylko
nowojorskich imigrantéw. Wizyta w ojczystym kraju czesto multiplikuje od-
czuwanie obcosci, ktére — co podkresla dalej autorka — wcale nie znika po
powrocie do Ameryki. Szok wywotany powrotem do ojczyzny moze byé w pew-
nych przypadkach réwnie silny jak szok towarzyszacy pierwszym do$wiadcze-
niom w nowym kraju osiedlenia. Objawy moga przybra¢ ré6znorodna postac,
poczawszy od poczucia zagubienia, rozdraznienia, osamotnienia, po zachwia-
nie tozsamosci jednostki, a nawet stany depresyjne’. Trudnosci w kontaktach
z rodakami podczas wizyt w kraju sygnalizowat takze inny artysta, podkreslajac
brak zainteresowania jego zyciem ze strony dawnych, mieszkajacych w Polsce
znajomych. Z uptywem lat w §wiadomosci narratora doszto do zmian w per-
cepcji zar6wno amerykanskiej, jak i polskiej rzeczywisto$ci. To, co kiedy$ wy-
dawato si¢ odlegte i nieznane — Stany Zjednoczone, stato si¢ dla migranta co-
dziennoécia, Polska za$ nabrata cech kraju ,,egzotycznego”. Podréze narratora
majg nostalgiczny i sentymentalny charakter, sg takze pretekstem do fotogra-
fowania:

Bo to jest odchodzenie, bo jest juz dystans, ja jestem ciekawy, co oni, ci koledzy robig, co
w Zielonej Gorze, jakie sq wystawy we Wroctawiu czy Katowicach. Ale moi koledzy nie sq
tak za bardzo zainteresowani tym, co si¢ dzieje ze mnq. [...] Moi koledzy nie bardzo in-
teresujq sig, co sig tutaj ze mnq dzieje, sq zainteresowani tylko sobg, méwigq tylko o sobie.
[...] Ja sig z Polskq nie rozejde nigdy, teraz Polska zaczyna by¢ dla mnie egzotyczna, to
jest paradoks, ale tego kiedys szukatem w Nowym Jorku. Polska, te zmiany, moja tesknota
ma jakies tam projekcje. Powracam do Polski po to, zeby fotografowaé. Mito$¢ bez wza-
jemnosci, nie umiera, ale traci energig, jestem zmeczony juz monologami moich znajomych,
ktérzy réwniez sq ekspertami od Ameryki, choé nigdy w niej nie bedq. Zadnych pytan, to
boli, wiesz. Trudno sig ciggle pytac, fajnie jest czasem by¢ pytanym [wywiad 15, fotograf,
Nowy Jork].

7 Wigcej na temat zjawiska szoku kulturowego oraz szoku wywotanego powrotem do kraju
pochodzenia (re-entry shock) w ksigzce Moniki Chutnik (2007).



120 TOMASZ FERENC

Emigrant zatem nie do§wiadcza jedynie obco$ci w nowym miejscu zamiesz-
kania, swoje konsekwencje ma takze przedtuzajaca si¢ nieobecno$¢ w kraju oj-
czystym. W rezultacie czesto dochodzi do do$wiadczania podwdjnej obcosci,
objawiajacej sie wykorzenieniem w kraju rodzinnym oraz alienacja w nowym
miejscu osiedlenia. , Krajanie na obczyznie, ale réwnoczednie ludzie obcy we
wlasnym kraju” (Scheffer 2010, s. 12).
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OTHERNESS AS AN ANALYTICAL CATEGORY
IN STUDYING POLISH EMIGRE ARTISTS

Summary

Biographical interviews conducted among Polish émigré artists have revealed sev-
eral key categories. One of them is the feeling of otherness, which turns out to be a com-
plex and multifaceted category. In the artists’ ‘mythologies’ their sense of foreignness,
otherness, and even awareness of the hostility of the outside world appears very often
and becomes part of their biographies and artistic ethos. Emigration generally exacer-
bates this condition. In the emigrant experience, the foreignness of the new place of
residence and prolonged absence from the home country has its consequences. Very
often emigré artists experience a dual sense of otherness: in the home country that
they have left and in the new place of residence. However, this does not mean that the
feeling is connected solely with suffering. Many artists are able to use this feeling to
find subject matter and stimulation for creative work. These artists continually derive
inspiration from being an outsider. The author uses biographical material to show the
different trajectories of foreignness and the various creative strategies used by emigré
artists. Otherness is shown to be a key category of their experience but not an entirely
unambiguous one.

Key words / stowa kluczowe

otherness / obco$¢, emigration / emigracja, artists / artysci, biographical research /
badania biograficzne, artistic career / kariera artystyczna
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