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Praktyke uzywania , przedmiotu gotowego” do stworzenia dzieta sztuki za-
inicjowal w pierwszej potowie XX wieku Marcel Duchamp. Od wystawienia
przez niego pierwszej pracy typu ready-made’ mineto juz ponad sto lat, a Fon-
tanna (1917) wciaz uznawana jest za symboliczny przyktad sztuki dystansujacej
si¢ od tradycyjnych form i ograniczen.

Przedmioty znalezione (fr. objets trouvés, ang. found objects) na szersza ska-
le pojawily sie w dadaizmie. Dadaiéci zakwestionowali dotychczasowe prak-
tyki artystyczne przez wykorzystanie nietypowych, tatwo dostepnych ma-
terialéw odnalezionych w piwnicach, na strychach, w koszach na $mieci,
na ulicach. W roku 1928, w okresie pisania Nadji, zajmowatl si¢ tym An-
dré Breton i czesto odwiedzal ,pchli targ”. W surrealistycznym objet trou-
vé chodzito gtéwnie o wykorzystanie rzeczy starych, niemodnych, o nieja-
snym pochodzeniu i raczej bezuzytecznych. Tego rodzaju przedmioty, zawie-
rajace tez w sobie urok niespodzianki, ,,odkryte” nagle przez artyste staja si¢
dla niego inspiracja, a czasem stanowig rozwigzanie problemu artystyczne-
go2. Dla surrealistéw, ktérzy wykorzystywali w swoich pracach rzeczy zna-
lezione, relacje miedzy obiektem a osoba zwykle byly zwigzane z procesem
symbolicznego odkrywania, zaréwno na poziomie $wiadomosci, jak i nie-
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1 Uznaje si¢ za nig Kofo rowerowe z 1913 roku, chociaz artysta zaczal postugiwaé si¢ pojeciem
ready-made nieco pézniej.

2 Na przyktad stara maska szermiercza znaleziona przez Giacomettiego na ,,pchlim targu” po-
zwolita mu ukonczy¢ rozpoczety rzezbe.
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swiadomosci, co skutkowato psychologicznym kolazem wspomnien i skoja-
rzen (Camic 2010, s. 84). Wsérdd przedmiotdéw znalezionych, ktérymi po-
stugiwali sie dadaisci, mozna wyodrebnié: przedmioty naturalne (objets natu-
rels), przedmioty matematyczne (objets mathématiques), przedmioty wcielone
(objets incorporés), przedmioty-widma (objets fantomes), przedmioty wymarzo-
ne (objets révés), przedmioty o funkcjonowaniu symbolicznym Salvadora Da-
li (objets a fonctionnement symboliqué) oraz istoty-przedmioty (étre-objets) (Ko-
tula, Krakowski 1985, s. 204). Kompozycje przestrzenne z rzeczy tworzyli
réwniez twoércy pop-artu, ktérzy rozwingli zasad¢ asamblazu (m.in. Robert
Rauschenberg). Przedmiot dokonat swego rodzaju rewolucji w sztuce wspot-
czesnej, co w pewnym momencie, paradoksalnie, doprowadzito do rewolucji
przeciw przedmiotowi, czego ostatecznym wyrazem stata si¢ sztuka konceptu-
alna3.

Mimo uptywu czasu znaleziska w postaci przedmiotéw (odkrytych, wyszpe-
ranych) wcigz inspiruja artystdw i sg przez nich wykorzystywane w pracy twor-
czej. Zakres sposobdw oraz cele tego wykorzystania sa réoznorodne. I nie chodzi
juz tylko o usytuowanie gotowego przedmiotu w kontekscie sztuki. Tworcy za
poérednictwem rzeczy podejmuja si¢ miedzy innymi komentowania wspodtcze-
snej kultury, konstruuja narracje artystyczne, ktére dotycza przesztosci, odkry-
wajg za ich pomoca pamiec i tozsamo$¢ miejsc i 0s6b (m.in. w ramach sztuki
site-specific czy sztuki spoteczno$ci/community art), wzmacniaja autentyczno$é
przekazu itp.

Ze wzgledu na rozlegtoé¢ przedmiotu analizy nie jest mozliwe odniesienie
sie do wszystkich przyktadéw tego rodzaju praktyk. Nadmienie tylko, ze przed-
mioty znalezione wykorzystywali w swojej tworczo$ci tacy uznani artysci jak
Wiadystaw Hasior (najcze$ciej byly to prymitywne przedmioty uzytkowe, cze-
sto jarmarczne; zestawiajac je w absurdalny sposéb Hasior podnosit je do rangi
totemu, przedmiotu czci, magicznego narzedzia), Jerzy Bere$, czerpiacy inspi-
racje z prymitywizmu prehistorycznych stowianskich narzedzi i przedmiotéw,
czy Tadeusz Kantor, ktdry rzeczy znalezione, czesto zniszczone (torby, para-
sole, ubrania) aplikowal na ptétnie w formie asamblazy i ambalazy (np. Am-
balaz — przedmioty, postacie, 1967). Celowo nie przedstawiam szczegdtowo ich
prac, poniewaz byty one juz przedmiotem osobnych analiz (zob. m.in. Karpo-
wicz 2008; Kirchner 2005; Klimut 2015). Przyjrze sie tutaj wybranym pracom
wspotczesnych tworcoéw, ktdrzy w swojej dziatalnosci artystycznej wyraznie od-
wotujg si¢ do rzeczy znalezionych i jednocze$nie podejmuja tematy zwiazane
Z pamiecia.

3 Przedmiot stal si¢ bodZcem do myslenia i w ten sposéb zostal wykorzystany przez Josepha
Kosutha w jego klasycznym tryptyku Jedno i trzy krzesta (1965): artysta w $rodku postawit prawdzi-
we drewniane krzesto, jako ,przedmiot znaleziony”, z lewej strony zawiesit oryginalnej wielkoéci
fotografie tego samego krzesta, a z prawej powiekszong fotografi¢ tekstu encyklopedycznego hasta
o krzesle (zob. Kotula, Krakowski 1985, s. 363).
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Istotne wydaje sie w tym miejscu wprowadzenie rozrdznienia miedzy przed-
miotem znalezionym a ready-made, cho¢ — jak zauwaza Margaret Iversen (2004,
s. 45) — pojecia te czesto stosowane sg zamiennie. Co prawda, faczy je brak wa-
loréw estetycznych i ograniczona interwencja ze strony artysty, jednak pod kaz-
dym innym wzgledem sg odmienne. Wedtug André Bretona ready-mades to wy-
produkowane przedmioty przez wybdr artysty podniesione do godnosci dziet
sztuki. Podczas gdy ready-made mozna przypisaé takie cechy jak: intersubiek-
tywno$¢, neutralno$é, wielokrotno$é i masowosé, found object okresla sie jako:
subiektywny, jednostkowy, niezastgpiony, jednoczes$nie zgubiony i znaleziony
(zob. Iversen 2004). Uzywany tu termin ,rzecz/przedmiot znaleziony” odno-
si sie do istniejacych obiektéw lub artefaktéw, ktore sg zbierane (znalezione,
odkryte) i pierwotnie nie mieszcza sie w kategorii sztuki, chociaz dla znalazcy
mogg miec okre$lona warto$¢ (np. estetyczna, nostalgiczng, oryginalno$¢). Za-
chodzi tu proces, w trakcie ktérego rzecz porzucona, zapomniana, a nawet od-
padek czy $mie¢, przeksztalca sie w warto$ciowy obiekt znaleziony. Proces od-
krywania obiektu angazuje mechanizmy psychologiczne, takie jak motywacja,
pobudzenie poznawcze, emocje, co zwieksza warto$¢ obiektu i jego przesztosci
(Camic 2010, s. 83). Objet trouvé, przedmiot odnaleziony, jest jednocze$nie za-
korzeniony w psychice tworcy, ktéry go wybieral, staje si¢ rodzajem intymnego
pamietnika, zawierajacego wiele kulturowych skojarzen i wywotuje okres§lone
przezycia artysty (Leszkowicz 2010, s. 7).

DZIELO, TWORZYWO, MEDIUM, INSPIRACJA
— RZECZ ZNALEZIONA W REKACH ARTYSTOW

Przedmioty dzialajg na nas w istotnej mierze poprzez obszar piekna. Jedne
wzbudzaja w nas podziw i zachwyt, inne wywotujg odrzucenie i obrzydzenie.
W $wiecie obfitosci kapitalizmu rzeczy czesto staja sie fetyszami (zob. Bohme
2012). Napawamy si¢ ich posiadaniem, czerpiemy z tego przyjemno$¢, a kiedy
ich blask ostabnie, oddajemy je na $mietnik. Tylko nieliczne grupy rzeczy nie
zostaja skonsumowane i nabierajg wartosci (estetycznej lub historycznej) wraz
z wiekiem. Mozna je zaliczy¢ do kategorii ,,arystokracji przedmiotéw”. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze w przypadku rzeczy znalezionych wymiar estetyczny nie
jest dla artysty najwazniejszy.

Zacznijmy od tego, ze dzieto sztuki samo w sobie tez jest rzecza. Kwestie
sposobu bycia rzeczy — w takim sensie, w jakim wszystkie dzieta sztuki sg
zarazem rzeczami — podjat Martin Heidegger w rozprawie Zrédta dzieta sztuki
(1997). Rozwaza trzy typowe dla filozofii sposoby traktowania rzeczy: mozemy
je postrzegac jako uformowang materie, jako nosniki cech (jako $rodek, wokét
ktoérego zbierajg sie wlasnosci) lub jako jedno$¢ réznorodnosci wrazen (cos, co
percypujemy za pomoca zmystéw). Tradycyjnie rozumiane dzieto sztuki ucie-
le$nione jest w materiale. Moze to by¢ kamien, drewno, ptétno itp. Z kolei
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wspomniany wcze$niej Marcel Duchamp status dzieta sztuki nadawal goto-
wym juz przedmiotom — stawaty si¢ one dzietem same w sobie. W niekto-
rych opisanych ponizej przypadkach efektem konicowym pracy artysty nie jest,
paradoksalnie, materialny obiekt w postaci dzieta sztuki w tradycyjnym rozu-
mieniu. W finale nastepuje wrecz dematerializacja dzieta, a wazniejszy staje sie
sam proces twoérczy. W procesie takim rzeczy znalezione (fotografie, dokumen-
ty, osobiste pamigtki, przedmioty codziennego uzytku, a nawet $mieci) petnig
funkgje nie tylko tworzywa, ale tez no$nikéw okreslonych cech, znaczen i histo-
rii, inspiruja i stymuluja okre$lone emocje oraz zachowania, wywotuja obrazy
i wspomnienia. Stanowig istotne narzedzia kreacji: stajg sie¢ medium, dzieki
ktéremu budowana jest artystyczna cato$¢ (dziatanie, akcja, interwencja).

Wszystkie artefakty konstytuujg sie miedzy innymi na poziomie funkcji
(zob. Bohme 2012). Zwykle poprzez funkcje lub cel, ktéremu stuza, czy dzia-
tania, jakie umozliwiaja, wyjasnia sie przedmioty uzytkowe. Natomiast takie
artefakty, ktore nie spelniajg kryteriéw przedmiotéw uzytkowych (nagrobki,
ozdoby, ale tez dzieta sztuki*), uznaje si¢ za noéniki lub przekazniki sensu spo-
tecznego. W réznych koncepcjach méwi sie na ogdt o istnieniu materialnych
przedmiotéw w dwojakiej funkcji. Pierwsza okreéla sie przez pryzmat uzytecz-
nosci, praktycznoséci, druga poprzez sfere symboliki (np. funkcja bezposrednia
i metaforyczna u Jurija Lotmana czy przedmioty funkcjonalne i mitologiczne
u Jeana Baudrillarda).

Zdaniem badaczy spotecznych, takich jak Bruno Latour, Alfred Gell czy Ewa
Domanska, migdzy ludzmi i przedmiotami istnieje w miar¢ symetryczna re-
lacja. Obok funkcji narzedzia i medium, ktére komunikuje, transmituje wie-
dze w czasie i przestrzeni miedzy réznymi kategoriami spotecznymi, rzeczy sa
réwniez $rodkami wplywajacymi na przebieg naszych dziatan i okreslajacymi
sposéb, w jaki przebiegajq relacje miedzyludzkie. Innymi stowy rzeczom przy-
pisuje si¢ moc performatywna. Oznacza to, ze chociaz sg bytami nieozywio-
nymi, to mozna je uznaé za aktywnych aktoréw, ktérych dziatania wywotujg
skutki w rzeczywistosci (Gell 1998; Domanska 2008). Zdolnoé¢ do dziatania
majg przede wszystkim sieci taczace ludzi i rzeczy, asamblaze taczace cztowieka
z materialnymi obiektami oraz tzw. ztozeni interagujacy (czyli hybrydy ludzko-
-materialne). Ponadto przedmioty stanowig fizyczny, znaczeniowy i afektywny
kontekst dziatania (Krajewski 2013, s. 26-27).

Rzeczy majg istotne znaczenie jako obiekty zwigzane z pamiecia. ,, Przecho-
wujg” one osoby, wydarzenia, daty, ,,s3 niemym, ale nie milczacym no$nikiem
przesztosci” (Kowalska 2015, s. 13). Nazywane sa, nie bez powodu, archiwami
pamieci. Nie istnieja jako martwa materia, gdzie$ poza sfera czasu historyczne-

4 Martin Heidegger odrdznia rzeczy, narzedzia (sg ,,czyms$ do...”, $rodkiem do celu ustanowio-
nego przez czlowieka) i dzieta sztuki (nieuzyteczne). Sztuka zajmuje tu miejsce wyréznione — to
praktyka, dzieki ktdrej rzeczy (np. buty namalowane przez van Gogha) ukazuja swéj udziat w lo-
sach wilasciciela (Bohme 2012, s. 57).
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go, lecz dziatajg jako aktywne czynniki w obrebie historii. Odnalezienie rzeczy
moze oznaczaé odkrycie nieznanej historii. W tym sensie rzecz moze sta¢ si¢
swego rodzaju bodzcem, inspiracjg czy stymulantem do odkrywania przeszto-
Sci. Niektore otaczajace nas artefakty w sposéb naturalny istnieja w §wiado-
mosci spotecznej, a to dlatego, ze sa codziennie widywane przez odbiorcéw.
W zwiazku z tym w zasadzie natychmiast, w szybki i tatwy sposéb moga zo-
sta¢ w pamieci przywotane. Stanowig sktadniki tzw. pamieci aktualnej. Przyktad
mogg tu stanowi¢ nazwy placéw i ulic, pomniki, tablice pamiatkowe itp. Od-
mienny charakter majg te nosniki, ktére stanowig zasoby archiwéw (réwniez
domowych, osobistych), bibliotek, muzedw czy galerii. Tego rodzaju artefakty
dopiero po wydobyciu ich stamtad zaczynaja oddzialywaé na pamie¢ spoteczng
(pamie¢ potencjalna). Stanowia one tak zwane ,,przyczynki pamieci w u$pie-
niu”, co sprawia, ze musza dopiero zosta¢ wzbudzone (na przyktad za pomocg
sztuki) (Golka 2009, s. 26). Nalezy w tym miejscu zwroci¢ uwage na odmienny
charakter pamieci przekazywanej ustnie i pamieci przekazywanej przez artefak-
ty — noéniki kulturowe (np. przedmioty, fotografie). ,,Oczywiscie te dwa ro-
dzaje pamieci zazebiajg sie: pamie¢ przekazywana ustnie podtrzymywana jest
przez artefakty, za$ artefakty sg tworzone i pozostawiane dlatego wtasnie, ze
zywa jest o nich pamiegc¢ przekazywana ustnie. Tre$ci pamigci zapisane na kultu-
rowych no$nikach musza by¢ jednak w jaki$ sposéb ewokowane w §wiadomo-
$ci jednostkowej — a wiec przywolywane w narracjach bezposrednich” (Golka
20009, s. 26).

Aby przedmiot zmienit swoja funkcje, trzeba zastosowaé wobec niego przy-
najmniej jedno z nastepujacych dziatan: magiczne, psychologiczne badz arty-
styczne (Muniak 2008, s. 144). Artysta moze wytwarzaé rzeczy (w formie dziet
sztuki), ale tez zastane juz rzeczy w rézny sposob rehabilitowaé. Moze zamie-
ni¢ pospolity przedmiot w objet trouvé. Dzieki temu nie tylko zaczyna patrze
na rzeczy przez pryzmat ludzi, ale rowniez na ludzi przez pryzmat rzeczy. Po-
przez akt zbierania i kolekcjonowania bezwarto$ciowe przedmioty odzyskane
z przeszltoéci staja sie bytami posiadajacymi moc sprawcza.

Uogodlniajac mozna stwierdzi¢, ze w obrebie sztuki rzeczy znalezione moga
petni¢ kilka zasadniczych funkgji (zob. Camic 2010, s. 88-89):

— odkrywaja i angazuja (zaréwno artyste, jak i odbiorce),

— odwotuja do historii i czasu przesztego,

— symbolizuja,

— maja wartoéci funkcjonalne,

— uruchamiajg osobiste zasoby: kreatywnosci, motywacji, inspiracji,

— stymulujg pamiec,

— komunikuja,

— stanowig afirmacje wartoéci ekologicznych.

Rzeczy dzialajg jak materialne kotwice, ktére posrednicza w procesach po-
znawczych i stymuluja interakcje cztowiek—przedmiot. Osadzaja one nas w po-
rzadku spotecznym i kulturowym, tworza wig¢zi pomigdzy jednostkami, odno-
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szg nas do przesztosci. Z badan Paula Camica (2010) wynika, ze obiekty znale-
zione przez artystéw ulegaja transformacji w rézne byty poprzez faczenie z in-
nymi obiektami lub przenoszenie w inne miejsce, a ponadto ich wykorzystanie
moze wzmocni¢ rozwdj poznawczy i spoteczny.

ARTYSCI JAKO POWIERNICY PAMIECI

Obserwujac zwrot intelektualny i spoteczny, jaki dokonat sie¢ w Europie
w latach osiemdziesigtych XX wieku, Pierre Nora (2001) stwierdzil, ze zyje-
my w ,.erze pamieci”. Zwrot ten wiazal sie ze zmiana form i treci odniesien
spotecznych do przesztosci. Historyk ten z pewnoscia przyczynit sie do wzro-
stu zainteresowania innych badaczy zjawiskiem pamieci. W naukach humani-
stycznych i spotecznych pojawia sie coraz wiecej prac poruszajacych zaréwno
problematyke pamieci autobiograficznej (indywidualnej, osobistej historii zy-
cia pojedynczego cztowieka), jak i pamieci zbiorowej, ktéra dotyczy zdarzen
historycznych i przesztosci wlasnej grupy (zob. Szacka 2006; Szpocinski 2006;
Lewicka 2012).

W kazdym spoteczenstwie mozna wskaza¢ klase czy grupe, ktéra odgrywa
role lidera oraz powiernika pamieci zbiorowej (Halbwachs 1969). Na przyktad
w spoteczenstwie polskim do roku 1989 taka role petnity elity intelektualne
i artystyczne, ktére pozostawaty w opozygcji do elit politycznych posiadajacych
wtadze. To one narzucaty zasady dyskursu historycznego. ,,Kulture historyczna
elit artystycznych charakteryzowaly dwa typy pamieci: pamie¢ historyczna i pa-
mie¢ monumentalna. Pierwsza pozostawata przez caly czas pamiecia tej tylko
grupy, druga natomiast rozprzestrzeniala si¢ na inne warstwy, stajac si¢ domi-
nujaca w calym spoteczenstwie” (Szpocinski 2006, s. 34).

Obecnie w sferze praktyk artystycznych (czesto o charakterze lokalnym)
wraz z nowsg sytuacja spoleczna i polityczng nastapit rozwdj réznego rodzaju
dziatan upamietniajacych, odkrywajacych pamiec kiopotliwa, niewygodna, jak
tez projektéw odnoszacych sie wprost do fenomenu pamieci. Coraz czeéciej ar-
tysci, szukajac tematéw i inspiracji, siegaja do szeroko rozumianych archiwow
(zaréwno publicznych, jak i prywatnych) (zob. Izdebska, Kowalewski 2012).
Tworcy starajg sie w szczegdlny sposob petnic istotng spotecznie role powier-
nikéw, kolekcjonerdéw i (re)konstruktoréw pamieci przez wykorzystanie rzeczy
znalezionych (pamiatek, dokumentéw, fotografii, osobistych przedmiotéw) ja-
ko no$nikéw i swego rodzaju stymulantéw do dziatania.

KOLEKCJONOWANIE RZECZY I ODTWARZANIE ,, MALE] PAMIECI”

Byt wielu rzeczy jest o wiele trwalszy niz byt ludzki. Pozostajace po nas
przedmioty przechowuja pamie¢, przypominaja, staja sie obiektem wspomnien.
Gdy umieramy, trwamy dalej w rzeczach. Dlatego dzigki nim mozemy podjaé
prébe odtworzenia fragmentéw przesztosci. Stanowia one swoiste archiwum
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ludzkich praktyk i kultur. ,[...] rzeczy istniejg w taki sposéb, w jaki istniejemy
my; nie moga inaczej, takie jest rzadzace nimi prawo, czy wrecz los, ponie-
waz prawo to oznacza, ze z kazdej rzeczy bez trudu mozna uczyni¢ narzedzie,
jak powiada Heidegger” (Bohme 2012, s. 34). Same przedmioty oczywiscie nie
moéwia. To ludzie za ich posrednictwem podejmujg rekonstrukcje minionych
zdarzen, budujq narracje dotyczace przesztosci oraz interpretujg symbole i zna-
czenia w nie wpisane. Ludzie przechowuja w pamieci tozsamo$¢ przedmiotéw,
a przedmioty pamietaja i myé$la za ludzi (Krajewski 2013, s. 10). Rzeczy od-
grywaja wazng role w rozwoju emocjonalnym i spotecznym oraz wplywaja na
poczucie tozsamosci. Sg przypisane do osoby, gltosu, $miechu, zapachu, miejsca,
dnia, momentu, pamiegci. Przechowujemy je dla ich emocjonalnego rezonansu
(Bliss 2014, s. 42).

Gdy cztowiek umiera, $wiat rzeczy, ktérych byt wtascicielem, zostaje nagle
w pewien sposéb spustoszony. Te rzeczy, na ktérych sa jeszcze $lady wiezi ze
zmartym, stajg si¢ opuszczone, ,,bezpanskie”. Spadkobiercy postrzegajq je w ka-
tegoriach wartosci materialnej, uzyteczno$ci, a niektdre z nich zachowuja jako
pamiatki po bliskich. Najwiekszy problem jest zazwyczaj z ubraniami, w kté-
rych obecnoé¢ dotychczasowego wiasciciela jest mocno zaznaczona. Zaden po-
tomek nie chce ich nosi¢. Zwykle nie jestedmy gotowi na ich widok, zapach,
bo oddziatujac na nasze zmysty, wywotuja zbyt silne emocje. Nie wypada si¢
ich po prostu pozby¢, zwtaszcza wkroétce po Smierci bliskich. W zwigzku z tym
zwykle upycha sie¢ je skrzetnie w szafach, kufrach, pudtach, aby zyska¢ dystans
czasowy. Dopiero potem trafiaja na zbidrki dla biednych, do pojemnikéw na
ubrania czy wprost na $mietnik. Bywa, ze w konicu doznaja zmartwychwstania,
noszone przez obdarowanego czy znalazce.

Wiele przedmiotéw zostaje tez ,,odtaczonych”, gdy staja sie dysfunkcjonal-
ne. Do$wiadczajg wtedy Smierci spotecznej. Dogorywaja w zapomnieniu gdzie$
na dnie szafy, w piwnicy czy na strychu, stanowiac fizyczne ,kontenery pa-
mieci”. Ich los moze si¢ odwrécié na przykiad za sprawa artysty-kolekcjonera,
ktéremu zbieranie rzeczy przypomina zbieranie kawatkéw przesztosci®. Jean
Baudrillard w eseju The System of Collecting (1997) stwierdzit, ze poprzez akt
kolekcjonowania obiekt z przedmiotu uzytkowego staje si¢ przedmiotem po-
zadanym, a daznoé¢ do kolekcjonowania wynika z fundamentalnego leku przed
Smiertelnoscig. Mamy przy tym $wiadomos¢, ze dany nam czas jest ograniczo-

5 Przyktadem obsesyjnego wrecz kolekcjonera byt Andy Warhol. Praktyke kolekcjonowania roz-
poczat w 1974 roku i kontynuowat jg przez reszt¢ swojego zycia, wypetniajac kartonowe pudia
przedmiotami kupowanymi na aukcjach, pchlich targach, w galeriach, wyprzedazach, ale byt to tez
tzw. trash, czyli przedmioty tandetne, kiczowate, plastikowe produkty kultury masowej, rachunki
z pralni, bilety lotnicze, obciete paznokcie itp. (w sumie ok. 10 tys. eksponatéw). Ponad sze$éset
wypelnionych kartonéw zdeponowatl w pracowni na Manhattanie (Fabryce). Dla artysty stanowity
one pamiatke — ,kapsuly czasu”, ktére przechowywaly niezafalszowane fragmenty rzeczywistosci
(Bliss 2014; Letkiewicz 2015).
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ny. Z kolei $wiadomo$¢ ta jest nam dana wlasnie poprzez materialne reprezen-
tacje tego, co nieuchronne (Krajewski 2013, s. 59).

W 2010 roku w paryskim Grand Palais Christian Boltanski postawit przed
zwiedzajacymi mur zbudowany z dziesiatek zardzewiatych, ponumerowanych
pudeteczek. Co zawieraly owe pudeteczka? Nic innego, jak to, co kazdy z nas
chowa w matych pudeteczkach: resztki wspomnien, papierki, drobiazgi, pa-
miatki. Pudetka sa przestrzenig dla przezy¢, pamieci, wyobrazni, a przedmioty
w nich ukryte stajg si¢ §ladami i wspomnieniami zZycia, chwilami z przeszio-
Sci, sekretami. Z kolei we wnetrzu ogromnej sali wystawowej rozposcierat si¢
przed widzami szczegdlny krajobraz regularnie postawionych metalowych stu-
péw, ograniczajacych mate poletka, na ktérych lezaty uzywane, pogniecione,
wytarte, mocno znoszone ubrania. Centrum wypelniata ogromna géra znoszo-
nej odziezy, nad ktérg pracowat dzwig. Co chwila podnosit co$ szczypcami, za-
trzymywat sie na chwile w gorze i upuszczat zawarto$¢. Dodatkowo na zyczenie
artysty sala nie byta ogrzewana i stycha¢ w niej byto przeszywajacy dzwiek bicia
ludzkiego serca.

Boltanski bardzo czesto w swoich pracach uzywa rzeczy znalezionych: zro-
bionych przez kogo$ fotografii, uzywanych ubran®, niosacych w sobie jaka$ hi-
storig, znaczenie, jaki$ pierwiastek intymnosci osoby, do ktérej nalezaty, oraz
kolekcji przedmiotéw nalezacych do réznych oséb (np. cykl prac Inwentarz).
Wszystkie te rzeczy celebruja mikrohistorie, ktére fascynuja artyste. Jednocze-
$nie staja si¢ one reprezentacja nieobecnosci bohateréw jego sztuki: ,,[...] cho-
dzi o przedmiot, ktéry oznacza nieobecno$¢ podmiotu. W dodatku w ubraniach
czesto znajdujemy zapach osoby, nawet kiedy samej osoby juz nie ma. To jest
rodzaj obecnosci, ktéry méwi nam o nieobecnosci”” — twierdzi artysta. Inte-
resuje go odkrywanie w najbardziej prywatnych rzeczach $ladéw skrywanych
tajemnic. Zwracajac uwage na przedmioty jako swoiste skarbnice pamieci poka-
zuje, ze martwe rzeczy tak naprawde sa $wiadectwami zycia: , Interesuje mnie
to, co nazywam «matla pamiecia», emocjonalnymi wspomnieniami, codzienng
wiedza, tym, co znajduje sie w opozycji do pamieci przez duze B, tym, co jest
zachowane w ksigzkach. Ta mata pamieg¢, ktéra jest dla mnie tym, co stwa-
rza nas unikalnymi, jest bardzo nietrwata i znika wraz ze $miercia. Tak trud-
ny do zaakceptowania jest fakt, ze tracimy tozsamos$¢ i wobec utraty pamieci
jesteSmy réwni” 8. Boltanski wykorzystuje rzeczy znalezione, ktére implikuja
znane nam praktyki przechowywania i upami¢tniania. W jego pracach dzieki

6 Stare ubrania czesto sa inspiracjg dla artystow. W szczegdlny sposdéb wykorzystuje je w swojej
sztuce na przyktad Jadwiga Sawicka — uzywane czgéci garderoby ,wpisuje” w obraz na wzér ikony,
obiektu kultowego. Zostaja one w ten sposéb poddane procesowi fetyszyzacji.

7 Christian Boltanski — Dzielo sztuki powinno by¢ otwarte na widza, wywiad Magdaleny Dziubinskiej
z Christianem Boltanskim dla ,zwierciadlo.pl” (2011).

8 WypowiedzZ pochodzi z materialow ze spotkania z artysta udostepnionych przez galeri¢ Ma-
gasin 3 (ttumaczenie z jezyka angielskiego Paulina Olszewska).
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przedmiotom z przesztoscig zachodzi transformacja tego, co ,fizyczne”, w to,
co ,emocjonalne”.

Innym przykladem artysty-kolekcjonera zainteresowanego przesztoscig
i pamiecia jest Jerzy Lewczynski — popularyzator koncepcji archeologii fo-
tografii, ktéry zajmowat sie gtéwnie fotografia znaleziona (dodajmy, ze foto-
grafia tez ma cechy rzeczy: jest wytworzonym przez cztowieka tréjwymiaro-
wym obiektem). ,,Dzieki fotografii ciaglto$¢ wizualnego kontaktu z przesztoscia
stwarza mozliwosci poszerzania oddziatywania dawnych warstw kulturotwor-
czych na dzisiejsze” — mozna przeczytaé jego stowa przytoczone na portalu
culture.pl. Artystyczne zainteresowania Lewczynskiego zwigzane z pojeciem
fotografii koncentrowaty sie wokét ,,pamieci zbiorowej” i ,,archiwum historii”.
Zwracal on uwage na wymiar wizualny i materialny fotografii, na $lady znisz-
czenia, ktére odkrywajg przed nami historie ludzkie i tajemnice (zob. Mazur
2014). Wazne miejsce w jego pracy zajmowata fotografia amatorska, przy czym
korzystat tez z wlasnego rodzinnego archiwum, zwlaszcza z okresu dziecinstwa
iwojny. Artysta wykorzystywat znalezione i zniszczone negatywy, zestawiajac je
ze sobg i tworzac okres$long narracje. Jego praca miata charakter procesu. Potra-
fit kilkakrotnie wraca¢ do negatywéw, przetwarzac je i ponownie odbija¢ zdjecie
lub jego fragment, préobujac zgtebié fotografie (np. Tryptyk znaleziony na strychu,
1971; Negatyw znaleziony na ulicy, 1975). Kiedys, gdy znalazt na ulicy Nowego
Jorku wsréd porzuconych rzeczy negatywy, jego przyjaciel skwitowat: , To nor-
malne, znowu kogo$ wyrzucaja, czyje$ zycie” (Nowicki 2015, s. 125). Jak twier-
dzi Margaret Iversen (2004, s. 51) fotografia jako found object jest ,,fascynujagcym
i ambiwalentnym medium: jest nie tylko readymade/simulacrum, ale tez jest
traumatyczna/realna”.

Lewczynski wyszukane znaleziska, czy to fotografie, czy dowolny przed-
miot, przywtaszczat i uzywat do swoich celéw, ale tez te zwykte przeciez przed-
mioty podnosit do rangi sztuki. Dziatat podobnie jak Marcel Duchamp przy-
wlaszczajacy sobie rzeczy i wystawiajacy je w galeriach jako dzieta sztuki.
Wprowadzatl tez nieartystyczne zdjecia do galerii i muzedéw. Byly one obra-
zami/przedmiotami, ktére mozna kopiowal i utrwala¢ ich kolejne zycie, co
stawato sie dla niego szczegdlnym gestem autorskim (zob. Nowicki 2015,
s. 89). Artysta sam siebie nazywal wprost ,niewolnikiem przedmiotéw”. Ja-
ko zbieracz z jednej strony zakre$lal, z drugiej przesuwatl krytyczng grani-
ce miedzy wyrzuceniem na $mietnik a muzealizacjg i sztuka pamieci. Jed-
nak w jego przypadku motywem nie byto zwykte kolekcjonowanie przedmio-
téw, lecz raczej obrazéw, wspomnien i emocji, ktére rzeczy znalezione wy-
znaczaja. ,Slady, takie odpady ludzkiej obecnosci $wiadcza wiecej o praw-
dzie tego czasu, o charakterze epoki” (cyt. za: Nowicki 2015, s. 97). Artysta
przez cate zycie zbierat réwniez zapisane skrawki, jakie$ zaproszenia, notatki
z wydatkami. I mial swoje stale zasady postepowania z dokumentami prze-
szto$ci: ,,1 — zabezpieczy¢, 2 — zebra¢, 3 — udostepni¢” (Nowicki 2015,
s. 98).
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Jesli przyjmie sie, ze rzeczy sa miedzy innymi magazynami pamieci, to moz-
na je pojmowac jako zmaterializowane juz procesy (rzeczy jako sposoby zacho-
wania, jako dziatania lub jako zmaterializowane przektady dziatarl). Fenomen
pamieci jest inspirujacy dla niektérych artystéw prébujacych odkry¢ mecha-
nizm przypominania i zapominania. We wprowadzeniu do spektaklu Beze mnie
$wiat trwa zawsze chwile w ramach projektu Nic osobistego (2015) Weroniki Fibich
zostaty przywotane znamienne stowa Ignacego Karpowicza (2011, s. 30):

,Nazywam sie pamieé. Bywam krétka, kurza i niesprawiedliwa. Jestem Swieta,
blogostawiona i przekleta. Nieodzalowana i $wietlana. Pogrzebana i utracona.
Potrafie wbi¢ sie, wyry¢ lub zapa$¢, przyczai¢ — jak stowo — na koncu jezyka.
Potrafie doda¢ skrzydet lub cigzy¢ kamieniem u szyi. Potrafie wylecie¢ z glo-
wy, zatrze¢ sie. Jestem wzrokowa lub stuchowa, mieszkam w dotyku i smaku,
wyczuwam przypalone kotlety i niebezpieczenstwo. Jestem wszedzie. [...] Prze-
chowujg mnie, kopiuja i przekazuja: w genach, stowach, plikach. Dzielg sie mng
jak optatkiem. Jestem niezbedna i niezastapiona. Beze mnie Swiat trwa zawsze
chwile”.

Artystka wspolpracowata z amatorskg grupg senioréw nad stworzeniem
~wlasnych archiwéw pamieci”. W trakcie warsztatow poprzedzajacych przed-
stawienie kazdy z uczestnikéw, wcielajacych sie pdzniej w role aktoréw, miat
rozwazy¢ pytanie, czym jest dla niego pamiec i jak przechowuje wspomnienia.
Szukano analogii, ktére pomagaty lepiej zrozumie¢ rezerwuar wtasnych wspo-
mnien i mozliwo$ci swojej pamieci: czy pamiec jest stojem, dzbanem, szafa,
szuflada, a moze jeszcze czym$ innym. W zwigzku z tym, ze pamig¢ jest ulo-
kowana w naszej glowie, w mézgu, stosunkowo tatwo wyobrazi¢ ja sobie jako
magazyn, kontener, strych, na ktérym przechowujemy rzeczy niepotrzebne, ale
o ktérych nie chcemy zupelnie zapomnieé. W ksiazce Memory and Material Cul-
ture Andrew Jones pisze o tym popularnym sposobie myslenia o pamieci jako
o pewnego rodzaju fizycznej jednostce, ktéra ,,przechowuje obiekty percepcji”
(zob. Bliss 2014, s. 37). Zdaniem rezyserki spektaklu zalozono wstepnie, ze
proces zapamietywania ,,przebiega w podobnym porzadku co recykling, rozu-
miany jako system obiegu materiatéw, ktére moga by¢ wielokrotnie przetwa-
rzane”. Zgodnie z tym zatozeniem przyjeto, ze elementy pamieci mozna dowol-
nie sortowa¢, wielokrotnie przetwarzac i uktadaé na wzér swoistych katalogéw.
Dlatego tez przygotowanie akgcji teatralnej polegato na zbieraniu réznego rodza-
ju noénikéw pamieci, ktérymi podobnie jak w poprzednich przyktadach, okaza-
ty sie rzeczy znalezione (czy raczej w tym przypadku odnalezione). Dla jednych
miarg czasu i wspomnien byly stare plyty. Kazda z nich odsytata do okreslonego
momentu zycia jednostki. Wystuchane dzwieki wyzwalaly wspomnienia z mto-
dosci. Pobudzaty do $piewu i tanca. Jedna z oséb przez lata kolekcjonowata buty
i potrafita je powiazaé z ré6znymi okresami i zdarzeniami ze swojej przesztosci.
Kolejne pary obuwia uruchamialy obrazy zawarte w pamieci i zwigzane z ni-
mi emocje. Inny bohater przynioést zegarki, ktére zebrat w ciggu swojego zycia.
Jeszcze inny albumy ze zdjeciami itp. Wszystkie te przedmioty zawieraty zapisy
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osobistych przezy¢. Byly to gtéwnie pamiatki, ktérych celem jest uobecnianie
tego, co jest nieobecne, aktualizowanie okreslonych relacji z przesztosci, z oso-
bami, miejscami, zdarzeniami (zob. Krajewski 2013).

Rzeczy $wiadczyty tu o splataniu sie zycia przedmiotu z zyciem ludzkim.
Wzbudzaty z jednej strony uczucia zalu i tgsknoty za minionym czasem, ale tez
rados¢, $miech, jesli te wspomnienia byly pozytywne i przyjemne. Sceniczna
forma narracji miata przypominaé wtasnie proces wspominania, przy czym mia-
ta tez by¢ ,,otwarta na widza, na jego wlasne przypominanie”. Uzyte rekwizy-
ty stawaly si¢ pretekstem do nawiazania interakcji (aktorzy-seniorzy w trakcie
spektaklu krazyli miedzy publiczno$cia, pokazywali swoje pamiatki i dzielili si¢
zapisanymi w rzeczach opowie$ciami-wspomnieniami). Prezentowane obiekty
materialne wyzwalaly w widzach ich wiasne wspomnienia czy historie zasty-
szane. Okazuje si¢, ze kazda chwila moze by¢ w kazdym wieku przezywana na
nowo, ze nasza pamiec jest poza czasem. Przeszto$¢ zamknieta w rzeczach jest
nielinearna, sktada si¢ z sekwencji reminiscencji, ktére czasem przeplatajg si¢
i nachodza na siebie. Spektakl pokazuje, ze tak naprawde wazna jest aktywnos$¢
wspominania, ktéra odgrywa istotng role w budowaniu narracji o przesztosci.

Osobisty wybor przedmiotéw do indywidualnych zbioréw zwigzany jest
z poczuciem nostalgii®, ze §wiadomoscia, ze przeszto$¢ zostata bezpowrotnie
utracona. Bibeloty, fotografie, elementy garderoby, bizuteria staja sie waznymi
symbolicznymi zasobami bezpieczenstwa i kulturowej tozsamosci, bardziej ko-
jarza sie z osoba, wydarzeniem, niz przyciagaja swoimi fizycznymi atrybutami.
Symbolizujg osobiste relacje i emocjonalne przywiazanie oraz generuja historie.
Fotografie, prywatne archiwalia czy rodzinne pamiatki aktualizujg, wzmacniajg
i wywotuja okreslone uczucia i emocje, zwlaszcza te, ktdre zostaty zobiektywi-
zowane w tych przedmiotach. Przedmioty dziatajg tu zatem jak bodZce ewoku-
jace wspomnienia, ale tez wywotujace okreslone emocje i zachowania (§miech,
taniec, $piew, opowiadanie historii itp.).

RZECZY I ICH ZWIAZEK Z PAMIECIA MIEJSCA

ArtySci zainteresowani pamiecia jako bezposrednim przedmiotem poszuki-
wan i dziatan tworczych sa nastawieni na procesy jej odkrywania, wywotywania
czy prowokowania. Jednym z ich celéw jest stworzenie odbiorcom mozliwo-
$ci powtdrnego przezywania tego, o czym pamigtaja lub o czym artysta chce
przypomnie¢. Czestym tematem staje si¢ pamie¢ z réznych powoddéw uspio-
na, czy wrecz ukryta. Odpowiednio dobrane $rodki artystyczne mogg wzbudzié
przesztosé¢ takze wtedy, gdy pamiec o okre§lonym fragmencie przesziosci jest
szczatkowa, gdy zniszczone sg $lady materialne tej przesztosci, kiedy brakuje

9 Zwigzek miedzy pamigcig i wspomnieniami oraz found objects widoczny jest miedzy innymi
w pracach Josepha Cornella, dla ktérych charakterystyczne sg nostalgia i tgsknota za przeszioscia
(Sitko 2007; Camic 2010).
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juz $wiadkdw, ktorzy tworzyli miniong rzeczywisto$¢, a pozostaly jedynie pew-
ne zrodta i obiekty materialne mogace sta¢ si¢ zalazkiem przydatnym do od-
krywania i odtwarzania pamieci. Sztuka zorientowana na pamieé miejsca jest
z zatozenia wpisana w to miejsce (site-specific art). Artysta poszukuje wtedy arte-
faktéw, ktére przez lata wpisaty sie w przestrzen i ktére wspoétokreslajg historie
i specyfike danego miejsca.

Przyktadem akcji artystycznej odwotujacej sie do pamieci miejsca jest Prze-
prowadzka (2009), wspomnianej juz Weroniki Fibich, dotyczaca wielokulturo-
wej tuzpowojennej przesztosci jednej z dzielnic Szczecina — Niebuszewa (zob.
Izdebska 2015). Realizacja poprzedzona byta wielomiesieczna praca polegajaca
na zbieraniu relacji ustnych, dokumentéw (m.in. dokumentu podrézy wydawa-
nego Zydom emigrujacym z Polski w okresie PRL-u, kart rodzinnych wydawa-
nych osadnikom przybylym do Szczecina, wycinkéw z lokalnych gazet itp.), fo-
tografii, przedmiotéw i osobistych pamiatek. Zostalty one wykorzystane pozniej
w przekazie artystycznym przede wszystkim jako noéniki pamiegci i narzedzia
wzmacniajace autentyczno$¢ przedstawionych narracji.

Artystka dostrzega fakt, ze przedmioty to — moéwiac za Timem Dantem —
»zmaterializowane interakcje”, czyli zobiektywizowane w postaci rzeczy zwiaz-
ki, relacje i stosunki migdzy ludZmi, ich $rodowiskiem i wytworzonym przed-
miotem. Sa one zatrzymane w postaci materialnego obiektu i trwaja w cza-
sie, ale tez s3 mobilne, dzieki czemu mozna je przenosi¢ w przestrzeni. Przede
wszystkim stajq si¢ one waznym aspektem dziatan osoéb, ktére nie uczestniczy-
ty w tych stosunkach, ale maja do czynienia z okreslonym obiektem (Krajewski
2013, s. 25). Wykorzystane rzeczy znalezione postuzyty do wytworzenia poczu-
cia autentycznoéci i uwiarygodnienia tego, co wydarzylo si¢ w danym miejscu
w przesztosci. Niektore z nich pozwolity odnalez¢ wspdlne punkty w do$wiad-
czeniach mieszkancéw dzielnicy (okazalo sie na przyktad, ze wiele oséb ma
w swoich domowych archiwach zdjecia w tym samym miejscu — na mostku
w pobliskim parku) i wyznaczy¢ przestrzenie, w ktérych rozgrywata si¢ akcja
(réwnocze$nie w kilku miejscach).

Rzeczy niosace pamiel pojawiaja sie w warstwie wizualnej akcji, ale
przede wszystkim we wspomnieniach zydowskich i niezydowskich mieszkan-
cdw dzielnicy, z ktérymi artystka rozmawiata. Pojawia sie tu watek rzeczy
opuszczonych podczas wymuszonych przeprowadzek i rzeczy przywtlaszczo-
nych z koniecznosci w nowym miejscu. Méwiono o przedmiotach pozostawio-
nych przez wysiedlonych Niemcéw, ktére wciaz przypominaja o niemieckim
dziedzictwie miasta (np. lyzeczka ze swastyka, stoty, komody, t6zka, oprawio-
ne w skére niemieckojezyczne ksiazki, wazony, pojemniki na przyprawy). Na
ziemiach odzyskanych do dzisiaj mozna odnalez¢ rzeczy, ktére przechodzilty
od jednej zbiorowosci do kolejnej, zmienialy wtascicieli, a czesto réwniez zna-
czenie, role, funkcje czy status, i ktére ,,opowiadaja” o bylych wtascicielach
mieszkan i doméw. Symbolizuja one tych, ktérzy je opuscili, ale pozostawili na
nich swoje $lady. Te odnalezione obiekty materialne posiadaja wtasne niepo-



POWIERNICY, KOLEKCJONERZY, (RE)KONSTRUKTORZY PAMIECI 169

wtarzalne , biografie” (Krajewski 2013, s. 41), ktore artystka wplotta w biogra-
fie miejsca.

Niektoére z materialnych obiektéw uzytych w akgji silnie oddziataty na emo-
cje odbiorcéw. W pewnym stopniu pozwolily przezywa¢ ponownie to, co zo-
stalo przezyte w przesztosci. Byt to miedzy innymi dokument podrézy w jedna
strone, bez prawa powrotu, wydawany Zydom, ktérzy po trudnych doéwiad-
czeniach wojennych zdotali sie juz w Szczecinie zadomowi¢, ale opuszczali Pol-
ske pod wptywem antysemickich nastrojéw. Artystka zastosowata zabieg, ktéry
mial wzmocnié realizm przesztych wydarzen opowiedzianych w akcji Przepro-
wadzka. Uczestnicy akcji artystycznej na wstepie zostali poproszeni o pozo-
stawienie swoich dowoddéw osobistych. W zamian dostali do reki odtworzony
dokument podrézy z informacja, ze z chwilg jego otrzymania nie sg juz obywa-
telami polskimi. Za posrednictwem obiektu materialnego podjeto prébe po-
stawienia widzéw w nieznanej im sytuacji i wywotania okre$lonych emocji.
Oczywiscie nie jest mozliwe, aby odczuli doktadnie to samo co zmuszeni do
wyprowadzki z Polski Zydzi (np. po wydarzeniach w roku 1968). Uczestnicy
mieli swiadomos$¢, ze to swego rodzaju gra, performans. Niemniej jednak ar-
tystka nie sprowadzita ich do roli biernych odbiorcéw, ale wciagneta do akgji.
Z zydowskich relacji wiadomo, ze dokument taki wzbudzat w jego wtascicielu
niepewnos¢, lek i poczucie niesprawiedliwosci, odbierat godnos¢, poczucie bez-
pieczenstwa i tozsamosci. Artystce udato sie w pewnym stopniu wywotaé tym
zabiegiem w widzach poczucie dezorientacji, niepewnosci, nawet leku, zwtasz-
cza gdy niespodziewanie w trakcie akcji ustyszeli wlasne nazwiska wywoty-
wane przez gtos$nik, po czym zostali rozdzieleni, przypisani do réznych grup,
obarczeni zatadowanymi tekturowymi pudtami i poprowadzeni ulicami miasta
w nieznanych im kierunkach.

Przywolywane w opisywanej akcji rzeczy odnalezione pobudzaly tez okre-
$lone zmysty. W opowiesciach bytych mieszkancéw Niebuszewa czesto poja-
wialy sie wspomnienia zapachéw zwigzanych z miejscem — skoszonej w parku
trawy, wiosennych fiotkéw, konwalii. Jedna z bohaterek Przeprowadzki — Zy-
déwka mieszkajaca kiedy$ w Szczecinie — opowiedziata historie o kaflu z mo-
tywem konwalii, ktéry po wielu latach zobaczyta na klatce schodowej kamieni-
cy, w ktérej mieszkata jako dziecko. Widok tej rzeczy uswiadomit jej, dlaczego
konwalia jest jej ulubionym kwiatem i dlaczego tak bardzo lubi jej zapach —
przypominat jej miejsce, w ktérym spedzita szcze¢sliwe dziecinstwo i do ktérego
tesknita.

Dziatania nastawione na poszukiwanie/odkrywanie pamieci miejsca poma-
gaja miedzy innymi budowac¢ lokalng tozsamos¢ spotecznosci, jak réwniez toz-
samo$¢ miejsca. Rzeczy maja w tym przypadku walor socjalizujacy, cementu-
ja relacje miedzyludzkie i przywiazuja ludzi do konkretnego miejsca. Maja tez
wlasciwosci performatywne i integracyjne — wspottworzg spotecznoé¢ (Do-
manska 2008, s. 40). Mozna w tym przypadku odnieé¢ sie do pamieci, ktérg
Andrzej Szpocinski (2006) okreéla mianem antykwarycznej. Wymiar material-



170 KAROLINA IZDEBSKA

nosci obiektu z przesztosci staje sie tu kwestia decydujaca. Wartosci nabierajg
zwykte przedmioty, ktére niejako po$wiadczaja istnienie przesztosci — frag-
menty muréw, nagrobkdéw, stare drzwi, ptyty chodnikowe, napisy na $cianach
itp. (Korzeniewski 2007, s. 15). Stymuluja one pamie¢, przywotujg wspomnie-
nia i uczucia z nimi zwigzane.

Nad tematem tozsamosci i pamigci zwiazanej z miejscem pracuje réwniez
Ludomir Franczak. Buduje on ztozone projekty, w ktérych zaréwno wykorzy-
stuje sztuki wizualne, jak i siega po historie i literature. Na przyktad jego wizu-
alno-dzwiekowe dziatanie pt. Odzyskane oparte jest na zyciorysach niemieckich
obywateli, ktérzy po 1946 roku znalezli si¢ na polskich terenach tzw. ziem od-
zyskanych10. Artysta wykreowat bardzo proste historie ludzi w ré6znym wieku
(oparte na dokumentach i listach znalezionych w archiwum). Ich ,,odtworzone”
zycie zawiera sie¢ w zaledwie kilku linijkach tekstu, dopetnionych fotografia-
mi przodkéw (kupionymi na pchlim targu), osobistymi przedmiotami (ktore
w rzeczywisto$ci nalezaly do kogo$ innego i niosa ze soba wlasng opowiesé
o przesztosci). Budujac artystyczne narracje autor stara sie dotrze¢ do ludzi
czy miejsc, w ktorych zyli. Wszystko sktada sie na swoisty ,,rytuat powrotu”
i ,chodzenia czyimi$ §ladami”. Artysta prowadzi swoisty dialog z uptywajacym
czasem, a uzywa do tego przedmiotéw znalezionych, ktére reprezentuja ten
uplyw (np. zdarte buty, wyblakte listy, wystuzone walizki itp.). Jest on jednak
w tym przypadku bardziej konstruktorem przesztosci niz jej doktadnym rekon-
struktorem (co niewatpliwie rézni go od archeologa czy historyka). Franczak
wykorzystuje rzeczy znalezione przede wszystkim jako inspiracje do tworzenia
wlasnych artystycznych opowiesci o przesztosci, z zachowaniem $wiadomosci,
ze dziata tu i teraz.

W ramach projektu no.theatre.pl akcja Franczaka zostata rozbudowana i po-
szerzona o materialy wizualne, dZwiekowe i dokumentacyjne, ktére zebrano
w miejscu realizacji — w nieczynnej juz Stoczni Szczecinskiej. Znalezione rze-
czy sa tam bezpo$rednio zwigzane z historia miejsca. Franczak z opuszczonych
biur i hal stoczni pozbierat pozostawione przedmioty, ktére towarzyszyly lu-
dziom w ich codziennej pracy (Scienne lusterka, kosze na $mieci, wyschniete
kwiaty doniczkowe, tablice informacyjne, klucze, odbiorniki radiowe, miotty
itp.) i podzielit je na monotematyczne kolekcje. Stanowia one $lady czasu do-
konanego, nie posiadaja zadnej wartosci uzytkowej czy funkcjonalnej, ale majg
znaczenie nacechowane emocjami. Te zmultiplikowane obiekty przez usytu-
owanie ich w jednym miejscu (hali warsztatowej) wywierajg niezmiernie przy-
gnebiajace wrazenie. Podobnie jak u Boltanskiego, swiadczg o braku, o nie-
obecnoéci. Bole$nie przypominaja, ze jeszcze niedawno stocznia byta miejscem
tetniacym zyciem, miejscem pracy tysiecy ludzi. Jest to interesujaca préba za-

10 Ludomir Franczak, podobnie jak Weronika Fibich czy Roland Schefferski (m.in. wystawa In-
wentaryzacja) nie pierwszy raz siega po motyw wspoélnej polskiej i niemieckiej historii, w ktdrej
pojawia sie watek migracji i pytanie o role przedmiotu symbolizujacego biografie ludzkie.
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trzymania pamieci poprzez przetransformowanie na jezyk sztuki obrazowania,
ktére jest typowe dla tematycznej kolekcji. Ludomir Franczak (podobnie jak
Boltanski i Lewczynski) nazywa siebie kolekcjonerem przedmiotéw, obrazéw
i historii. Ludomir Franczak i Malgorzata Jankowska pisza na temat wystawy:

,,Odzyskane to polaczone ze sobg, czesto przypadkowe obrazy, ktére w tej osobli-
wej «kolekcji» nagle nabieraja nowych znaczen, a ich ulozenie w warstwy i «hy-
brydyczne bloki» w dziwny sposéb uktadaja sie w calo§é. Poszczegdlne watki
splataja sie ze sobg, inne samoczynnie obumierajg, a te, ktére zostaly przez arty-
ste odnalezione jedynie we fragmentach, nieoczekiwanie znajdujg zakonczenie
w innym miejscu, lub prowadza do kolejnego $lepego zautka. Niczym teoria spi-
skowa — historie, ktére wydaja si¢ zwyklymi zdarzeniami, zamieniaja si¢ w le-
gende i na odwrét — to, co wielkie i wyjatkowe, staje sie banalne i niewarte
wspomnienia”.

Za sprawg takich praktyk artystycznych okazuje sie, ze ,zabytki” pozor-
nie bez wartoéci (stare listy, kawatki starych murdéw, nagrobkéw, stare napisy,
elementy elewacji) petnig wazne funkcje kulturowo-spoteczne. Uswiadamiajg
procesy trwania i przemijania, a jednocze$nie stymulujg wyobraznie i poczucie
wiezi z tymi, ktdérzy podazali tymi samymi chodnikami, przynalezeli do tego
samego miejsca, postugiwali si¢ tymi samymi rzeczami, ale o ktérych nic nie
wiemy.

Materializacja pamieci nie ogranicza sie oczywiscie do praktyk twoérczych.
Jest tez zjawiskiem powszechnym wsrdd zwyktych ludzi. Jest sposobem na ko-
munikowanie si¢ z przysztodcia przez wspominanie przesztodci (Bliss 2014,
s. 42). Dzialania artystyczne w zakresie odzyskiwania i odtwarzania pamieci
miejsc moga wywotaé szerszy rezonans spoteczny.

*

Jak twierdzi Ewa Domanska, przyszto$¢, w tym przyszto$¢ sposobéw mysle-
nia o przesztosci, w duzym stopniu zalezy i nalezy wspodtczes$nie, obok arche-
ologdw, wilasnie do artystéw. ,, Zaleze¢ bedzie ona m.in. od tego, [...] jak artysci
poradza sobie z konceptualizacja nowych form zycia, ktére tworza” (Domanska
2008, s. 30).

W opisanych przykladach arty$ci przyjmujg na siebie role powiernikdéw
pamieci. Poprzez akt kolekcjonowania, odkrywania czy odnajdywania rzeczy
z przesztosci dokonuja twoérczej (re)konstrukcji pamieci, zaréwno tej ,,matej”,
osobistej, jak i zbiorowej, opartej na przyktad na historii miejsca. Twércy przy-
pisuja przy tym rzeczom znalezionym kilka zasadniczych funkcji. Jesli wziaé
pod uwage klasyfikacje Michaela Briana Schiffera (zob. Krajewski 2013, s. 49),
to obiekty materialne petnia dla nich przede wszystkim socjo- i ideofunkcje
oraz funkcje emotywne (artysci raczej abstrahujg od technofunkcji obiektow
znalezionych). W przypadkach odwotywania si¢ do pamieci i przesztosci obiek-
ty, ktérymi postuguja sie artysci, maja na celu przypominanie, wyzwalanie,
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wzbudzanie, utrwalanie i stymulowanie pamieci. Staja sie swoistym medium,
ktére ,,przenosi” wspomnienia. Petnig funkcje narzedzia do rekonstrukcji frag-
mentow przesztodci. Rzeczy wspoétokreslaja réwniez tozsamo$¢ miejsc i oséb,
gdyz sa nieodlgcznym elementem ich biografii. Wykorzystane bezposrednio
w przekazie artystycznym wywotuja nie tylko zamierzony efekt wizualny, ale
tez stymuluja wyobrazni¢, wzmacniaja przekaz, podkreslajac jego autentycz-
no$¢ i jednocze$nie realizm odtwarzanej przesztosci. Found objects potrafia wy-
wotaé okreslone emocje zwigzane ze wspomnieniami — smutek, zal, teskno-
te, rado$¢, Smiech oraz odtwarzaja emocjonalne relacje, jakie je tacza z ludz-
mi. Dzieki nim w procesie twérczym dokonuje sie transformacja ,fizycznego”
w ,emocjonalne”. Obiekty materialne z przesztosci wyzwalaja ponadto wraze-
nia zmystowe. Na zasadzie synestezji obraz przedmiotu moze wywota¢ kon-
kretny zapach, a zapach moze przywota¢ okreslony obraz (np. bliskiej osoby,
miejsca dziecinstwa) itp.

Rzeczy znalezione niewatpliwie inspiruja artystéw i moga stac sie bodzcem
do pracy twoérczej, do odkrywania lub tworzenia kolejnych historii. Jedna z ar-
tystek opowiedziata na przyktad, jak do dziatania zmotywowata ja znaleziona
stara ktédka od zydowskiej jatki. Od przedmiotu zaczeta wywodzié¢ wspomnie-
nia i stopniowo poznawac przeszto$¢ miejsca i whasciciela. Artystka na zasadzie
mozaiki taczyta fakty, osoby, zdarzenia. Odnalazta rodzing posiadacza nieistnie-
jacej juz jatki, ktéra mieszka dzi$ za granica (okazalo sie, ze poszukiwany bo-
hater juz nie zyje). W planach ma przygotowanie projektu artystycznego, ktéry
zostanie zbudowany wokot odnalezionego przedmiotu i bedzie koncentrowat
sie na pamieci miejsca.

Twoércy przyjmuja, ze rzeczy ,,pamigtaja”, ze niosa wtasna opowies¢, a przed-
mioty osobiste zawieraja w sobie ,pierwiastek intymnos$ci” oséb, do ktérych
nalezaty. Ten fakt powoduje, zZe wytwarzajq poczucie wiezi z tymi, ktérzy wcze-
$niej byli wlascicielami rzeczy, byli do nich przywiazani, a o ktérych nic wie-
cej nie wiemy. Rzeczy uobecniaja to, co nieobecne. Uswiadamiaja nam procesy
trwania i przemijania.

W efekcie koncowym w cze$ci opisywanych praktyk artystycznych nie poja-
wia sie dzieto tradycyjnie rozumiane jako obiekt materialny. Nie jest to jednak
bezposrednim celem tego rodzaju twérczoséci. Omawiane praktyki zwigzane sg
bardziej z ,dziataniami”. Zamiast tworzenia artefaktéw, mamy do czynienia
z r6znego rodzaju wydarzeniami, sytuacjami czy czynnoéciami wykonywanymi
przez artyste i publiczno$¢ . Obiekty znalezione za sprawa artystow wychodza
poza ich pierwotne uzycie. Staja si¢ posrednikami i aktywnymi aktorami, sty-
mulujacymi pamie¢, okreslajacymi tozsamos$¢ (miejsc i oséb), odtwarzajacymi
relacje z ludzmi, miejscami, zdarzeniami, z dang kultura. Wiaza nas z przeszto-
Scig i pozwalaja na jej ponowne doswiadczanie (zob. Bliss 2014).

11 Cecha ta jest charakterystyczna dla wielu prac mieszczacych si¢ w nurcie sztuki publicznej
(zob. m.in. Kwon 2002; Lacy 1995).
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REPOSITORIES, COLLECTORS, MEMORY (RE)CONSTRUCTORS:
CONTEMPORARY ARTISTS AND FOUND OBJECTS

Summary

The term ‘found object’ refers to an existing object or artifact that contemporary
artists use in undertaking memory-related themes in their art. Originally, such objects
would not have fit in the category of art, although for their finders they might have
had value (for instance, for aesthetic or nostalgic reasons, or due to the object’s orig-
inality). By means of the found object an artist comments on contemporary culture,
constructing an artistic narration that concerns the past and reveals the memories or
identities connected with places and people (for instance, site-specific art or community
art). Through art collecting, the revelation or discovery of things from the past, artists
become custodians of memory and engage in its reconstruction; this may involve either
the ‘small’ personal memory or the collective memory, for instance, one based on the
history of a location. In the artistic practices analyzed in the article, things also become
ameans to influence the course of our activities, by evoking memories and the emotions
connected with them, awakening the senses and affecting the course of interhuman re-
lations.

Key words / Stowa kluczowe

art / sztuka, found object / rzecz znaleziona, memory / pamie¢, site-specific art / sztuka
site-specific
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