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NIEOCZYWISTE PRZYCZYNY SPOLECZNEGO WYKLUCZENIA

Czynniki pietnowania i spotecznej ekskluzji moga by¢ rézne. W literaturze
poswieconej spotecznemu wykluczeniu najczesciej jako powody wystepowania
tego zjawiska podaje sie biede, uposledzenie, zaréwno fizyczne, jak i psychicz-
ne, odmienno$¢ rasy, wyznania czy orientacji seksualnej. Zdarza si¢ tez jednak,
ze cztonkowie spotecznoéci jednoczg sig, by nie dopusci¢ do niej, badz tez by
wyeliminowa¢ z niej osoby nie posiadajace cech zagrazajacych dobrostanowi
grupy lub cech czyniacych kontakt z nimi dyskomfortowym.

~Wprawdzie i nas pieciu nie znato si¢ przedtem nawzajem, a jesli kto$ chce,
i teraz sie¢ nie znamy, ale to, co jest mozliwe i uchodzi miedzy nami piecio-
ma, jest niemozliwe i nie do zniesienia z owym széstym. Poza tym jest nas
pieciu i nie chcemy, by bylo nas sze$ciu” — Franz Kafka w mini opowiadaniu
Wspolnota (Kafka 1994, s. 609) zawart istote¢ pigtnowania spotecznego pozornie
pozbawionego wyraznej przyczyny. , Szésty” z literackiej miniatury ,,nie pasu-
je” do reszty nie z powodu jakiej$ konkretnej cechy. Cztonkowie grupy maja
problem z uzasadnieniem swojej wrogosci wobec niego. Nie toleruja go i juz.

Socjologowie analizujacy procesy stygmatyzowania spotecznego skupiajg
sie przede wszystkim na pietnie zdeterminowanym przez atrybut ,dotkliwie
dyskredytujacy”. Erving Goffman (2007, s. 33) w pionierskich badaniach nad
istota pietna wyodrebnit trzy jego kategorie. Sa to: ,,brzydota cielesna” (np. fi-
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zyczna utomnos¢), ,,wady charakteru” (np. bieda, choroby umystowe) i ,,pietna
grupowe” (np. rasy, wyznania).

Przedmiotem tych rozwazan nie bedzie pietno w klasycznym ujeciu Goffma-
na, ale atrybut jedynie w pewnych okolicznos$ciach mogacy implikowaé nega-
tywne reakcje otoczenia, ,,ktéry pietnuje jednego posiadacza, [ale rowniez] mo-
ze potwierdza¢ zwyczajno$¢ innego, a zatem sam w sobie nie jest ani zaszczytny,
ani dyskredytujacy” (Goffman 2007, s. 33). Stowa te kanadyjski badacz ilustru-
je przyktadem wyksztatcenia, ktérego posiadanie badz brak mogg by¢ ukrywane
w zaleznosci od okolicznosci. Teza ta wydaje si¢ dyskusyjna. Wyzsze wyksztat-
cenie czy zjawiskowa uroda — na przyktadzie ktérych zostanie tutaj przeanali-
zowany proces narodzin i rozwoju nienawisci grupy wobec jednostki — nie sg
bowiem, jak sadzit Goffman, atrybutami neutralnymi, ale cechami obiektywnie
pozytywnymi, uznanymi przez wigkszoé¢ ludzi za pozadane.

Ekskluzja stanowi gtéwna 0§ fabularng takich filmoéw, jak: Nedzne psy (Straw
dogs, rez. Sam Peckinpah, 1971), Malena (rez. Giuseppe Tornatore, 2000) i Do-
gville (rez. Lars von Trier, 2003). Wymienione obrazy sa studium spotecznego
wykluczenia 0s6b nie bedacych najstabszym ogniwem spotecznosci. Przeciwnie
— bohaterowie tych filméw stajg si¢ ofiarami stygmatyzacji z powodu cech po-
zytywnie wyrozniajacych jednostke na tle grupy. W przypadku Davida Sumnera
(Nedzne psy) jest to jego talent matematyczny. Zdolnosci mezczyzny posrednio
przyczyniaja sie do przemocy grupy miejscowych wobec niego. Bezposrednim
powodem agresji prowincjuszy jest pozycja spoteczna zajmowana przez Davi-
da. Akces do elity naukowej osiagniety dzieki ponadprzecietnym zdolno$ciom
implikuje sytuacje, w ktérych Sumner dyktuje warunki (np. nie musi jak miej-
scowi imac¢ sie dorywczych prac fizycznych, przeciwnie — moze ich do tych prac
zatrudnia¢), ma réwniez pozytywny wpltyw na jego powodzenie u kobiet (cze-
go dowodem jest wywodzaca si¢ z dobrej rodziny, budzaca pozadanie miejsco-
wych zona Amy). U Maleny Scordii (Malena) cecha generujaca agresje spoteczng
wobec niej jest zwracajaca uwage uroda, a u Grace (Dogville) zdolno$¢ empa-
tii i dobro¢, co czyni jg wolng od uczucia zawisci. Bohaterowie analizowanych
obrazéw mogliby wiec by¢ nie najstabszymi, ale najznamienitszymi przedsta-
wicielami swoich spotecznosci.

Powstaje pytanie: dlaczego osoba majaca predyspozycje do bycia petnowar-
tosciowym cztonkiem okreslonej spotecznosci, w ktorej przyszto jej zy¢, jest
z niej rugowana? Kluczem do wyjasnienia tej zagadki sa przede wszystkim
strach i zawi$¢, ktére wyrdzniajacy sie ludzie wzbudzajg w cztonkach pozor-
nie zdrowych spotecznosci lokalnych, sprawiajacych wrecz idylliczne wrazenie.
Pietno (np. deformacje ciata i twarzy, bieda, przestepczoé¢) — oprocz strachu
— moze irytowad, budzi¢ nieche¢, dyskomfort. Spektakularny walor moze spo-
tkac sie z analogicznymi reakcjami spotecznosci. Jednak reakcja na posiadacza
negatywnego pietna i kogo$ wyrdzniajacego sie pozytywnie nie bedzie w petni
tozsama. Ten pierwszy moze wzbudzi¢ w pigtnujacym réwniez poczucie winy,
wspotczucie i zaklopotanie, nie uruchomi natomiast zawisci — jednego z gtow-
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nych katalizatoréw przemocy wobec posiadacza cechy pozytywnej. Opisane za-
lezno$ci miedzy postrzegajacym a postrzeganym zachodza przede wszystkim
w malych spoteczno$ciach, w ktérych kazde odchylenie od normy, niezaleznie
od znaku, burzy réwnowage i zaktdca funkcjonowanie wspdlnoty.

Spoéréd motywoéw budujacych historie nietypowych ekskluzji we wszyst-
kich przywotanych filmach nalezy wyr6zni¢: pojawienie si¢ w matej spotecz-
nosci kogo$ z zewnatrz — Innego. Wyrdznia go, jak juz zostato powiedziane,
cecha obiektywnie nie dyskredytujaca, przeciwnie — stanowiaca zaletg. Wro-
gos$¢ wobec Innego rozwija sie powoli. Kiedy Innemu wydaje sie, ze jego proces
asymilacji z grupa postepuje, do$wiadcza on ostracyzmu. W koncu w kazdej
filmowej opowiesci nastepuje moment traumatycznej konfrontacji Innego ze
spotecznoscia.

DAVID, MALENA I GRACE:
DEKONSTRUKCJA ARKADY]JSKIEGO MITU PROWINCJI

Gtéwnymi bohaterami Nedznych psow sa miodzi matzonkowie: David Sum-
ner i jego zona Amy. Para wladnie przeprowadzita si¢ do miejscowosci poto-
zonej gdzie$§ w Kornwalii. Film rozpoczyna sekwencja, w ktérej widzimy, jak
wracaja z zakupéw do domu. Zanim jednak zobaczymy kobiete i mezczyzne
niosacego karton ze sprawunkami, nastepuje scena, w ktoérej dzieci beztrosko
bawia sie¢ na cmentarzu. Dzieci biegajace bez nadzoru dorostych w centrum
miasta $wiadczg o poczuciu bezpieczenstwa jego mieszkancow. W swiecie spra-
wiajacym wrazenie sielankowego i spokojnego jest jednak pekniecie, za ktérego
prefiguracje moze uchodzi¢ cmentarz — miejsce zabaw najmtodszych. Wkroét-
ce wyjdzie na jaw, ze wzajemne zaufanie mieszkancéw angielskiej prowingji
jest kruche. Okaze sig, ze Sumnerowie przeniesli sie nie do zacisznej idylli, ale
do miejsca przypominajacego bombe zegarowa, w ktérym coraz trudniej po-
wstrzymywana agresja i zadza przemocy prowadza do nieuchronnej katastrofy.

Wrazenie, ze oglada spokojne miejsce zamieszkiwane przez dobrych i po-
mocnych ludzi, odnosi réwniez widz Maleny i Dogville. Mieszkancy Castel Cuto,
miasteczka na Sycylii, w ktérym dzieje sie akcja Maleny, $wietujg wypowiedze-
nie przez Mussoliniego wojny Francji i Wielkiej Brytanii. Gtéwny bohater, dwu-
nastoletni Renato Amoroso, cieszy si¢ z nowego roweru. Pedzi na nim co sit
do kolegdw, ktdérzy na brzegu morza z fascynacja $ledza agonie mréwki ginacej
pod soczewka szkta powiekszajacego. Za chwile beda podziwia¢ przechodzaca
obok piekng Malene, zone Nina Scordii, miejscowego szanowanego obywate-
la, ktéry wyjechat na wojne. Cechuje ja uroda niezwykta, méwi sie¢ o niej —
zjawiskowa. Zaden mezczyzna z Castel Cuto nie przechodzi obok niej obojet-
nie. Drazni to miejscowe kobiety, wing za nadmierne zainteresowanie meskiej
populacji miasteczka wdziekami Maleny obciazajace jedynie ich wlascicielke.
Peknieciem, ktére moze antycypowaé pdzniejsze wydarzenia, czyli spoteczne
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wykluczenie Maleny i rosnaca nienawi$¢ wobec niej, sa performatywy uzywa-
ne przez mieszkancéw Castel Cuto — poczawszy od chtopcéw na plazy, ktérzy
zwalniaja si¢ ze zbiorowej winy za zameczenie mréwki stowami zaklecia: ,,Je-
stem wolny od winy, mienie sie synem Maryi”, po kobiety méwiace: ,,Malena to
dziwka”, ,,Gtos ludu to glos Boga”. Owdowiata Malena pozbawiona jest szans
na jakakolwiek prace (,Malena znowu weszta do biura zatrudnienia”, ,,A kto
takg zatrudni?” 1), w koncu zostaje prostytutks. Kobiety, majace boskie prawo
po swojej stronie, publicznie jg linczuja.

Historia z filmu Dogville najwyrazniej spo$rdéd wszystkich tu opisywanych
przypomina, ze ,zycie w grupie charakteryzuja dwie przeciwstawne ludzkie
sktonnosci: sktonno$¢ prospoteczna i sktonno$¢ do eksploatacji” (Neuberg i in.
2008, s. 53). W tytutowym miasteczku z filmu Larsa von Triera réwniez juz
w pierwszych scenach mozna odczytaé zapowiedz przyszlej tragedii. Ztudnosé
sielankowego nastroju zaznacza sam narrator stowami: ,,Bedzie to smutna opo-
wie$¢ o miescie Dogville”. Emblematyczna wydaje si¢ rowniez nazwa gtow-
nej ulicy w miasteczku. Dalej styszymy: ,cho¢ ani jeden wiaz nie rzucat cie-
nia w Dogville, mieszkancy nazwali najwazniejsza aleje w miescie «Ulicg Wia-
zéw»”. Brzmi to ztowieszczo, zwazywszy ze wiasnie przy ulicy o takiej samej
nazwie rozgrywala si¢ akcja jednego z najpopularniejszych horroréw lat osiem-
dziesigtych, z demonicznym Freddym Kruegerem (Koszmar z ulicy Wigzéw, rez.
Wes Craven, 1984).

Bohaterowie filméw, ktérzy staja sie ofiarami spotecznego pietnowania,
przybywaja z zewnatrz do matych zbiorowosci, w ktérych wyrazny podziat rél
spotecznych sankcjonuje porzadek wspélnoty. Wydaje sie, Ze nowi mieszkancy
nie zagrazaja dobrostanowi spotecznoéci — sg zdrowi, zdolni do pracy, pozba-
wieni wad charakteru dezintegrujacych zycie grupy (jak natogi czy zaburzenia
psychiczne). Wiecej — wydaje sie, ze mogg by¢ dla grupy w szczegdlny sposéb
pozyteczni.

To, co pozytywnie wyrdznia bohateréw na tle innych, przyczynia si¢ jednak
do ciagltego pogarszania sie ich pozycji w grupie. ,Wszyscy jeste$my okresowo
stygmatykami badZ stygmatyzujacymi, w zalezno$ci od spotecznego usytuowa-
nia” (Czykwin 2007, s. 20). Wynika z tego, ze pietno jest konstrukcja spoteczng
i zalezy od kontekstu. W innych uwarunkowaniach Sumnerowie, piekna pani
Scordia i Grace mogliby by¢ uznani i podziwiani. Poddawani byliby nie spo-
tecznej presji, ale zabiegom majacym na celu zwerbowanie ich do miejscowych
elit. Nobilitacja mogtaby spotka¢ naszych bohateréw w wiekszych spoteczno-
Sciach, o wiekszym stopniu wewnetrznego zréznicowania, wyrdzniajacych sie
otwarto$cia i relacjami spotecznymi o charakterze bardziej permisywnym ani-
zeli afektywnym. David, matematyk astralny, z piekna i bogata z domu zona,
w $rodowisku akademickim budziliby respekt. Malena, kobieta z uroda wyr6z-

1 Wypowiedzi bohateréw lub narratora sg cytowane wedtug list dialogowych danego filmu.
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niajacy ja z thumu, miataby szanse na kariere w wielkomiejskiej socjecie, gdzie
powierzchowno$¢ i styl odrywajq wielka role.

Roéznica miedzy wspélnotami matymi a duzymi ma zasadnicze znaczenie dla
omawianego tu rodzaju pietnowania. W grupach niewielkich, w ktérych bli-
sko$¢ przestrzenna implikuje bliskie relacje miedzyludzkie, informacje o tym,
co sie wewnatrz nich wydarza, rozprzestrzeniaja si¢ btyskawicznie. Cztowiek
odstepujacy od przyjetych norm bardzo szybko znajduje sie w centrum lokal-
nej uwagi. W mikrostrukturach spotecznych wystepuja jednolite wzorce kul-
turowe, duzg role odgrywaja w nich tradycja oraz elementy irracjonalne, jak
przesady. W takich warunkach Inny zostanie poddany kontroli spotecznej, ist-
nieje duze prawdopodobienstwo, ze bedzie musiat stawi¢ czoto presji i probom
eliminagji.

Proces ekskluzji gtéwnych bohateréw omawianych filméw ma rézne fazy.
Poczawszy od przybycia i pierwszego okresu funkcjonowania jako Inny po-
przez neutralne, a nawet serdeczne kontakty z cztonkami spotecznosci, kon-
takty, w ktore wkrada sie napiecie i powoli si¢ rozwija, az do eskalacji, kiedy
bohater (Inny) staje sie celem napasci ze strony grupy.

Sumnerowie przyjezdzajgq do Anglii w nadziei, Ze spokojna atmosfera pro-
wingji umocni ich matzenskie szczedcie. Ponadto David liczy, ze w nowym miej-
scu bedzie miat zapewnione optymalne warunki do pracy naukowej (mgzczyzna
ma opracowaé pionierska teorie matematyczna). Matzonkéw zawiodg oczeki-
wania wzgledem siebie (zazdrosna Amy bedzie prébowata odciagna¢ uwage
Davida od jego pracy, co stanie si¢ przyczyng spi¢¢ miedzy nimi). Mylne oka-
z3 sie rowniez wyobrazenia pary o sielankowym Zyciu na angielskim ustroniu.
W patriarchalnie uporzadkowanym $wiecie, zdeterminowanym przez brutalna
i wulgarna mesko$¢, Sumner bedzie idealna ofiara. To, ze miejscowi robotnicy
zwracajg sie do Davida per ,,sir”, nie jest dowodem szacunku z racji jego wyzszej
pozycji spotecznej. Pod pozorem ugrzecznienia kryje sie zwierzecy instynkt. Ich
»sir” jest poczatkiem niebezpiecznej gry z nowo przybyltymi. W rzeczywistosci
Anglikéw drazni i $mieszy niski okularnik David, w przykrétkich spodniach,
w welnianym swetrze, spod ktérego wystaje bialy kotnierzyk koszuli. Drazni
ich jeszcze bardziej jako maz Amy — kobiety, ktérej zmystowo$¢ dziata na nich
niezwykle silnie.

Mezczyzni pozadajacy zony Davida beda dazyli do aktu seksualnego z nia.
Nie podejma jednak przemyslnych staran, by kobieta dobrowolnie im ulegta.
Zastosuja prosty fortel. Wywabia Amerykanina z domu pod pretekstem polo-
wania na kaczki, po czym wroca i zgwalcg kobiete. Sposrdd czterech robotni-
kéw bioragcych udzial w tej akceji gwalcicielami stanie sie dwéch: Charlie Venner,
dawny kochanek Amy, i Cawsey, ktéry wcze$niej ukradt bielizne kobiety i zwie-
rzyt sie koledze, ze chce ,tego, co w niej byto”. Cawsey nie omieszka spetnié
swojego pragnienia.

Celem mezczyzn jest przede wszystkim roztadowanie seksualnego napiecia.
W gre wchodzi jedynie poped, ktéremu nie towarzysza zadne bardziej ztozone
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pragnienia. Nie zalezy im na przyzwoleniu kobiety, watpliwe rowniez, by chcie-
li upokorzy¢ Davida. Ich motywy sa bardziej zwierzece anizeli ludzkie. Venner
i Cawsey chca posiaé¢ ofiare na wylgczno$¢, nie wracajg bowiem na farme ra-
zem. Cawsey pojawi sie pdZniej, po ataku Vennera, ktéry okaze niezadowolenie
na widok kolegi, ale bedzie zmuszony , podzieli¢ si¢” z nim swojg ofiara, ponie-
waz Cawsey ma bron, z ktérej mierzy do Amy i Charliego. Zwierzece pobudki
mieszkancéw kornwalijskiego miasteczka znajduja odzwierciedlenie w tytule
filmu Nedzne psy.

Niewykluczone, ze kobieta fantazjowata o gwalcie (scena, w ktérej staje na-
ga w oknie, wiedzac ze jest obserwowana przez mezczyzn). Nawet jesli tak by-
to, przezycie to nie staje sie dla niej mniej traumatyczne. Przeciwnie — wedtug
psychoanalitycznej wyktadni gwatt w takim przypadku jest dla ofiary bardziej
traumatyczny. Nie tylko ,,z powodu brutalnego uzycia zewnetrznej przemocy
— jak wyjaénia Slavoj Zizek (2008, s. 71) — ale réwniez dlatego, ze dotyka
czego$ w samej ofierze, czegoé czemu ofiara wolataby zaprzeczy¢”. Zizek kon-
kluduje, ze zrédtem najwickszego bélu w takich sytuacjach jest fakt, iz ,rdzen
naszej fantazji jest dla nas niemozliwy do zniesienia”. Dlatego — jak wyjasnia
— ,wymuszona realizacja w rzeczywisto$ci spotecznej fantazmatycznego jadra
mojego bytu jest najgorszym i najbardziej upokarzajacym rodzajem przemocy”.
Kiedy podmiot znajduje si¢ zbyt blisko swej fantazji, traci spéjnos¢ symbolicz-
na, zostaje zdemaskowany.

Amy, zanim zostanie ofiara gwaltu, czuje sie pewnie, o czym $wiadczy jej
ostentacja i infantylizm zaréwno wobec Davida, jak i miejscowych. P6Zniej oka-
ze sie, ze jej dziecinny sposob bycia w niewielkiej czesci byt poza, w wiekszej
mierze za$ wynikat z niedojrzatej osobowosci. Kobieta nie podota koniecznosci
dorosnigcia w blyskawicznym tempie. Kobieta-dziecko, ktéra cechowat nad-
miar przejawiajacy sie w hatasliwosci i swobodnym zachowaniu, zamieni sie
w ofiare przypominajaca chore zwierze, ktére po traumie okres$la niedostatek:
odwagi, ztoéci, poczucia krzywdy. Ow niedomiar nie pozwoli Amy w momen-
cie kazni na oprawcach dozna¢ ulgi. Zamiast oczyszczenia, trauma kobiety sie
pogtebi.

W filmie Sama Peckinpaha nie tylko Sumnerowie musza zmierzy¢ sie z pre-
sja ze strony mieszkancéw miasteczka. Mamy tu do czynienia réwniez z wyklu-
czaniem miejscowego nosiciela klasycznego pietna, zdeterminowanego przez
ceche jednoznacznie negatywng — Henry’ego Nilesa, chorego psychicznie.
Osoby psychicznie chore ,nie tylko wyzwalaja negatywne postawy, ale takze
sa przedstawiane w specyficzny stereotypowy sposob. [...] Okresla sie je ja-
ko «chore», «<niebezpieczne», «bezwartoSciowe», «zimne», «nieprzewidywalne»”
(Biernat, Dovidio 2008, s. 108). Banda Heddena uwaza uposledzonego mez-
czyzne za szczegblnie groznego dla dziewczat. Nieskrywang niecheé zywi wo-
bec niego Tom Hedden. Nie dziwi wiec, ze z trudem powstrzymuje agresje na
wie$¢ o tym, ze jego cérka Janice znikneta gdzie$ z Nilesem. Janice, wyzywaja-
ca nastolatka, ktérej ulubionym zajeciem jest podgladanie Davida i Amy w ich
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domu, sama zaczepia Henry’ego na przyjeciu u pastora i proponuje mu spacer.
Zaprowadza go do szopy, po czym inicjuje pocatunek. Niles, przestraszony na-
wolywaniami brata Janice szukajacego siostry, przyciska do siebie dziewczyne
tak mocno, ze ja dusi?.

Losy Davida i Amy potacza si¢ z losem Nilesa, gdy Sumner wracajac z przy-
jecia dobroczynnego zorganizowanego przez wielebnego Hooda potraci samo-
chodem mezczyzne, ktéry ucieka wéwczas przed zadnymi zemsty ludZmi z oto-
czenia Heddena. David zabierze Henry’ego do domu i mimo coraz gwaltowniej-
szych atakéw ze strony Toma, Vennera, Cawseya i innych nie odda mezczyzny
na pewna $mier¢. W trakcie oblezenia nie traci zimnej krwi. Mobilizuje rozhi-
steryzowang Amy do walki.

W zachowaniu matzonkéw mozna dostrzec elementy stereotypu silnego,
odpowiedzialnego za wlasne gniazdo protagonisty i kobiety-ofiary, niezdolnej
do obrony. Jedynie on doznaje w skutek zabicia napastnikéow ulgi, cho¢ w tym
czasie poznaje prawde o gwalcie na zonie i dowiaduje sig, jak Amy reaguje
w momentach zagrozenia — w przeciwienstwie do Davida nie czuje ona odpo-
wiedzialnosci za Nilesa, ktérego chce odda¢ napastnikom, potem za$ zamierza
przejs¢ na strone agresordéw. Na jego twarzy po wygranym starciu z bandg Hed-
dena (zabija wszystkich, oprécz jednego, ktéry ginie z rak Amy) wida¢ u§miech
satysfakcjiiulgi. Spetnienie Davida, mimo traumatycznej prawdy o zonie, moze
swiadczy¢ o tym, ze Amy nie gra gtéwnej, integrujacej roli w jego $wiecie, ktéry
po masakrze na nowo zostat scalony. Najpewniej to zadanie petni praca nauko-
wa, o ktdra kobieta jest zazdrosna. Amy ani w trakcie rzezi, ani bezpos$rednio
po niej nie odzyskuje rownowagi. Mozna sadzi¢, ze bedzie miata powazne pro-
blemy z przezwycigzeniem traumy.

Inaczej na spoteczna opresje reaguja bohaterki w pozostatych omawianych
filmach: Malena i Grace z Dogville. Postepujacy proces pietnowania i wyklu-
czenia sprawia, ze ich postawa z powsciagliwej i wycofanej zmieni si¢ w ofen-
sywna.

Najbardziej zmienia sie posta¢ Grace. Eskalujaca powoli przemoc wobec
kobiety ze strony mieszkancéw Dogville nie ma przyczyny w konkretnym zda-
rzeniu. Lars von Trier, chcac stworzy¢ zaskakujacy moralitet, wykorzystat silne
kontrasty, zaréwno w opisie relacji mieszkancéw z Grace, jak i w konstruowa-
niu miejsca akcji. Dlatego im bardziej wspétczujaca, skora do pomocy i poswie-
cen jest szukajaca schronienia w Dogyville kobieta, tym bardziej wykorzystujq
ja ludzie z miasteczka. Proces polaryzacji wzajemnych relacji bohateréw filmu
rozgrywa sie w $wiecie przedstawionym w sposéb skrajnie umowny. Dogville
przypomina wyrysowany projekt przestrzeni, w ktérej zamieszkali ludzie. Gra-

2 Podobny motyw bezwiednego zabicia kobiety przez chorego psychicznie me¢zczyzng pojawia
sie w powie$ci Johna Steinbecka Myszy i ludzie (1937), a takze w filmie nakreconym na jej podstawie.
Lennie Small, jeden z gtéwnych bohateréw ksigzki, przypadkowo skreca kark kobiecie, gdy chce
jedynie pogtaskac jej wtosy.
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nicami doméw sa biate linie na czarnej powierzchni podlogi, nawet pies jest
narysowany. Nasuwa to skojarzenia z obrysami cial ofiar w miejscach zbrodni,
co mozna interpretowac jako zapowiedz finatowej kazni, ktérej Grace dokonuje
na swych oprawcach — a wiec wszystkich bez wyjatku mieszkancach Dogyville.

Mimo wyjatkowo oszczednej warstwy wizualnej 178-minutowy film jest
w stanie zatrzymaé uwage widza do korica, co wiecej — wzbudza silne emocje.
Skandynawski rezyser udowodnit, Ze warstwa wizualna nie zawsze jest jed-
ng z gtéwnych determinant sukcesu filmu3. Makietowa scenografia w filmie
nie musi bowiem obniza¢ atrakcyjnosci obrazu w oczach odbiorcy. Dzigki niej
widz jest w stanie bardziej skupi¢ uwage na wzajemnych relacjach i emocjach
postaci, moze wiec doswiadczy¢ wrazen podobnych do tych, ktére przezywaja
ogladajacy spektakl teatralny.

W Dogville przemoc wobec Grace, inaczej niz w Castel Cuto, nie osiaga
apogeum w postaci dziatania ttumu. Mieszkancy amerykanskiego miasteczka
najchetniej pastwig sie nad kobieta podczas spotkan na osobnosci, gremialnie
za$ lubia radzi¢ nad losem uciekinierki, podkreslajac swa troske o jej dobro.
Wyobrazenie o samych sobie jako o zacnych, uczciwych ludziach nie zosta-
je zmacone nawet wtedy, gdy nagminne naduzywanie dobroci Grace, gwalty
i psychiczne tortury zadawane kobiecie przez ludzi z miasta demaskujg je jako
ztudzenie. Wtadciwie tylko jedna osoba, Chuck, ktéry nie ukrywa swej nik-
czemnosci i okazuje nowo przybytej nieche¢ od poczatku, nie bierze udzia-
tu w tworzeniu iluzji o sielankowym $wiecie Dogville i jego dobrych miesz-
kancach. Szczero$¢ wyrdznia go na tle okrutnej spotecznosci, ktérej integralng
cze$¢ sam przeciez stanowi. ,,Jo miasto jest zepsute — moéwi do Grace. — Na
wskro$. Nie tesknitbym, gdyby jutro runeto do wawozu. Nie widze w nim zalet.
Ale ty tak, zakochata$ si¢ w Dogville. Drzewa, goéry, proéci ludzie. Jedli to ci¢ nie
omamito, to na pewno cynamon. Cholerny cynamon w placku z agrestem. Do-
gville ma wszystko, o czym marzyta$§ w wielkim mie$cie”. Tymi stowami Chuck
jako pierwszy ogtasza prawde o miejscu schronienia Grace. Obnaza mity sto-
jace za mito$cia kobiety do cichego ustronia. Cérka gangstera pragnie bowiem
uciec od $wiata zdeterminowanego przez site i przemoc, a Dogville postrzega
jako zupetne przeciwienstwo rzeczywistos$ci budzacej w niej opor.

Prowincja i w tym przypadku, podobnie jak w pozostatych dwéch filmach,
jest miejscem zycia ludzi z natury podtych i niezaradnych, nie za$ idylliczng
kraing, w ktodrej osiedli pragnacy wyciszenia ludzie, ci, ktérzy odniesli w zyciu
sukces okupiony ciezkg, ale i satysfakcjonujaca praca. Wigkszo$¢ prowincjuszy
z filmu von Triera, tak jak i w obrazach Peckinpaha i Tornatore, najpewniej nie
poradzilaby sobie z naukg, nie odniostaby tez sukceséw w pracy w duzym mie-
$cie — dlatego ze nie przejawiajg zadnych talentéw, a najczesciej sa po prostu
gtupi.

3 Warto$¢ artystyczng filmu Dogville potwierdzaja nominacje do najwazniejszych europejskich
nagréd filmowych, Ztotej Palmy czy Cezara.
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Prowincja w analizowanych w tym szkicu filmach nie tworzy tfa dla sielan-
ki, lecz jest przestrzenia twardego zycia zdeterminowanego przez kodeks kilku
zasad ustalonych przez najsilniejszych i najprymitywniejszych cztonkéw zbio-
rowosci. Jednak i w tych obrazach pojawiaja sie elementy arkadyjskiego mitu
prowincji. Podkreslaja one dysonans miedzy naiwnym wyobrazeniem o wol-
nym od stresu zyciu blisko natury a realiami mieszkania z dala od cywiliza-
cji. Wykorzystanie arkadyjskiego mitu prowingji stuzy réwniez zbudowaniu su-
spensu, ktéry wprowadza do filméw atmosfere grozy. Ten chwyt narracyjny ma
znaczenie zwtaszcza w Nedznych psach i Dogville. Sumnerowie i Grace trafiajg na
prowincje z réznych powoddéw i w réznych okoliczno$ciach, ale zaréwno miode
matzenstwo, jak i cérka gangstera oczekuja, Ze nowe miejsce zamieszkania da
im spokdj pozwalajacy roztadowac napiecie i rozwigza¢ problemy nekajace ich
wczeéniej. Ulubiony fabularny zabieg Alfreda Hitchcocka — zawieszenie akcji
i emocjonalne wyciszenie przed gwattowna wolta — jest jednocze$nie obietnicg
spetnienia nadziei bohateréw co do zycia na prowingji.

W Nedznych psach suspens pojawia sie¢ na poczatku filmu. David i Amy
w kornwalijskim miasteczku nie czuja zadnego zagrozenia. Ludzie zdajacy sie
tworzy¢ zwartg i wspierajaca sie wspolnote sa im zyczliwi i pomocni, zwracaja
si¢ do nich z szacunkiem. RozdZwigk mig¢dzy atmosfera a zachowaniem miej-
scowych wobec nowo przybytych w pierwszych i péZzniejszych scenach czyni
okrucienistwo i prymitywizm bandy Heddena bardziej przerazajacym, poteguje
emocje widza. Podobnie roztozyt akcenty rezyser Dogville. Narrator w prologu
filmu méwi: ,Mieszkancy byli dobrzy, uczciwi i lubili swoje miasto”. Stowa te
potwierdza to, jak przyjmuja Grace uciekajaca przed bandytami, na czele kté-
rych stoi jej wlasny ojciec — wszyscy, bez wyjatku, zgadzajg si¢ w gtosowaniu
udzieli¢ schronienia kobiecie. PéZniej za$ kaza sobie stono ptaci¢ za te przy-
stuge.

Grace, podobnie jak Amy i Malena, dostaje szanse¢ pomszczenia doznanych
krzywd. I jedynie ona z tej sposobnosci korzysta. Kiedy ludzie z Dogville wyda-
ja ja w koncu przestepcom, zgadza sie z ojcem, ze dokonanie kazni na miesz-
kancach miasteczka jest jej obowigzkiem. Skrajnie dobra i empatyczna Grace
przeobrazajaca si¢ w kata bezwzglednie zabijajacego tych, ktérym wczedniej
wszystko wybaczala, jest uproszczona postacig moralitetu. Jej rola to odstonie-
cie stabo$ci mieszkancéw Dogville i wymierzenie stosownej kary. Zabija wiec
wszystkich — mezczyzn, kobiety i dzieci, poniewaz kazdy z nich korzystat wcze-
$niej z prawa do jej dreczenia. Robi to, by nikt w przysztosci nie podzielit jej
losu. Amy nie chce skorzysta¢ z mozliwosci zabicia swoich gwalcicieli. Pomsty
nie pragnie réwniez Malena — pohanbiona i wygnana z Castel Cuto, wraca
do miasteczka z mezem, ktéry odnalazt si¢ po wojennej zawierusze. Jedynie
w tym przypadku trauma zostaje przezwyciezona, kobieta wraca do zycia wérdd
ludzi bedacych wczedniej jej dreczycielami. Uroda Wtoszki po publicznym lin-
czu i okaleczeniu zostaje zneutralizowana i Malena zostaje w koncu zaakcep-
towana.
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Malena przez innych jest postrzegana przede wszystkim przez pryzmat swej
urody. Jej piekno na wtoskiej prowingcji stanowi pietno bardzo utrudniajace zy-
cie. Mozna tu przywota¢ kryterium biokulturowe. Zwazywszy, ze ludzie najcze-
Sciej wybierajg zycie w grupie, gdyz pozwala im to przetrwac i przekaza¢ swoje
geny, ,beda oni pietnowac te jednostki, ktérych cechy lub dziatania spostrzega-
ne sa jako zagrazajace efektywnemu funkcjonowaniu grupy lub jako utrudniaja-
ce to funkcjonowanie” (Neuberg i in. 2008, s. 51). Zone Nina Scordii, budzaca
silne pozadanie seksualne mezczyzn, w ujeciu biokulturowym trzeba uznaé za
powazne zagrozenie dla innych kobiet. Postrzegana jest przez nie jako rywalka,
z ktéra walka z zasady musi by¢ nieréwna.

Kobiety w Castel Cuto zwycigzaja Malene za sprawg syndromu my$lenia
grupowego, ktdéry polega na podporzagdkowaniu si¢ sugestii i naciskowi grupy,
przy jednoczesnym zatozeniu, ze decyzje grupowe sa wlasciwe . Deindywidu-
alizacja (sad jednostki, Zze inni odczuwajg podobnie) towarzyszgca procesowi
grupowego my$lenia i konformizm, ktéry za tym idzie, powoduje jednak, ze
decyzje zdeterminowane przez syndrom czesto sa mylne, szkodliwe i krzyw-
dzace. Mieszkanki Castel Cuto przeceniajg wiec mozliwosci grupy (,,Glos lu-
du to glos Boga!”). Zbiorowo$¢ daje im réwniez poczucie bezkarnoéci i wiare
w wewnetrzna moralno$¢ grupy, co wykorzystuja szykanujac Malene i oskarza-
jac o uprawianie nierzadu. Im dtuzszy staje si¢ jej pobyt w miescie, tym silniej-
szej presji spotecznej musi stawi¢ czoto. Kolejne kryterium grupowego mysle-
nia — wywarcie bezpos$redniej presji na odszczepieficach — zostanie spetnione,
gdy kobiety postanowia publicznie zlinczowaé Malene za prostytucje, tym ra-
zem juz nie domniemana, ale rzeczywistg. Agresorki dotkliwie bija ,,ztodziejke
mezéw” 1 obcinajg jej wltosy na pamiatke jej hanby.

Malena wreszcie jawi si¢ kobietom z Castel Cuto taka, jaka zawsze chcialy
ja widzie¢ — upokorzona, pozbawiona urody, z ktéra zadna z miejscowych nie
mogta sie rownac. Kobiety uzyskaly nawet wiecej, niz zamierzalty — powscia-
gliwa, milczaca, dumna Malena, wreszcie krzyczy i, co najwazniejsze, jej krzyk
wyraza kleske i rozpacz. Zdaje sie, ze mieszkanki Castel Cuto w tym momen-
cie zblizyly sie za bardzo do swego pragnienia i przestraszyly sie upadku Ma-
leny. Doprowadzity do niego stopniowo — najpierw oskarzajac Scordi¢ o nie-
rzad. Pietno prostytutki i wykorzystywanie kobiety przez miejscowych mez-
czyzn prowadza do rozpadu jej tozsamosci. Dezintegracji ulega symboliczna
(skromna i wierna zona, czekajaca na meza, ktéry wyjechat na wojne), ale za-
pewne réwniez wyobrazeniowa tozsamo$¢ Scordii.

Kobiety obwotujg Malene nierzadnicg, mimo iz nie majg zadnych dowo-
déw. Stygmatyzuja ja z zazdrodci, ktéra podsycaja ich mezowie nie umiejacy

4 Syndrom grupowego myslenia jako pierwszy opisat w 1972 roku amerykanski psycholog Irving
Janis. Stworzyl swa teorie analizujac decyzje polityczne; interesowato go, co sktonito tak znakomi-
tego polityka jak John E Kennedy do podjecia decyzji, o ktérej wiadomo bylo z gory, ze okaze si¢
szkodliwa — chodzi o inwazje na Kube w 1961 roku (zob. Szmatka 2007, s. 193).
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ukry¢ swego oczarowania piekng zona Nina (,Wracaj do srodka chtoptasiu, pa-
rada skonczona!”). Pietno prostytutki drastycznie ogranicza warunki zyciowe
Wtoszki. Osamotniona Malena, pozbawiona jakichkolwiek szans na inng prace,
by przetrwaé, musi zostac... prostytutka. Jest klasyczna ofiara dewiacji wtérnej,
ktéra tak przedstawia Andrzej Gaberle (1993, s. 98): ,,Niezaleznie od tego, czy
dana osoba zostata naznaczona wskutek przetamania przez nig normy, czy tez
nie przetamata normy, konsekwencje naznaczenia sg identyczne. Osoba taka
uchodzi od tej chwili za «przestepce» itp., co zasadniczo wplywa na jej status
spoteczny”.

Nieprzecietna uroda przykuwajaca uwage innych zazwyczaj uchodzi za atut
znacznie ulatwiajacy zycie. Narzekanie pieknych ludzi na swa powierzchow-
no$¢ najczesciej jest odbierane jako kokieteria. Rzadko wspoétczujemy nad wy-
raz pieknej kobiecie, zapominamy bowiem, ze w pewnych sytuacjach moze ona
rzeczywiscie by¢ pietnowana z powodu swego wygladu. Potwierdza to przypa-
dek Marilyn Monroe, aktorki, ktéra do dzi$, cho¢ nie zyje od pét wieku, dla wie-
lu uchodzi za niedoécigniony wzér urody i seksapilu. W ostatnim wywiadzie dla
tygodnika ,,Life” z lipca 1962 roku Marilyn wiele méwita o uciazliwo$ciach sta-
wy najseksowniejszej kobiety Swiata. Opowiedziata wéwczas dziennikarzowi
Richardowi Merymanowi o przykrym do$wiadczeniu bycia ofiarg pietnowania
z powodu ponadprzecietnej urody: ,, Kiedy$ szukatam miejsca, w ktérym mogta-
bym zamieszka¢. W pewnej chwili przystanetam. Z domu wyszedl mezczyzna,
mily i radosny. Zawotal zone. Kiedy wyszta, kazata mi po prostu opusci¢ ich
dom”>. Marilyn do$wiadczata stygmatyzowania podobnie jak bohaterka filmu
Giuseppe Tornatore.

Bezsprzeczne, zmystowe piekno Marilyn i Maleny inne kobiety traktowaly
jak potwarz. Zapewne bytoby inaczej, gdyby pieknosci nie podkreslaly swych
atutéw. Marilyn, jak wiadomo, przyjeta ultrakobiecy styl, ktérego elementami
byty obciste sukienki z duzym dekoltem, szpilki, platynowoblond fryzura i kon-
trastowy makijaz — blada cera i karminowe usta. Takze fikcyjna Malena, cho-
ciaz bardziej powsciagliwa, podobnie podkreslata swa urode: sukienkami, pod
ktérymi tatwo bylto dostrzec pas do ponczoch, czy dopasowanymi kostiuma-
mi. Malenie towarzyszy aura tajemniczosci, na ktéra sktadaja si¢ jej milczenie
i opanowanie. Zagadkowos$¢ kobiety poteguje niepokdj wywotywany jej wiel-
ka uroda. Dlatego kazde pojawienie sie Maleny na ulicach miasteczka skutkuje
wielkim poruszeniem.

W historii Maleny emblematyczna role odgrywajg wtosy. W okresie podej-
mowania proby utozenia sobie zycia w Castel Cuto w oczekiwaniu na przeby-
wajacego na wojnie meza Malena nosi dtugie, proste wlosy, ktorych najczesciej
nie spina. W pewnym momencie dokonuje zwrotu, zaprzestaje préb znalezie-
nia godnej pracy i przyjmuje role narzucang jej przez miejscowych od dawna —

5 http://www.guardian.co.uk/theguardian/2007/sep/14/greatinterviews
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zostaje prostytutky. Konczy wéwczas ze skromnoscig, ktéra zamiast zjednac jej
szacunek i sympatie sasiadéw, drazni inne kobiety, a dla mezczyzn jest zachetg
do seksualnego molestowania. Zmianie strategii towarzyszy zmiana uczesania,
dhtugie i czarne wlosy Malena $cina i farbuje na rudo.

Zmiana fryzury czesto towarzyszy tworzeniu nowego wizerunku, zwlaszcza
w przypadku kobiet, co potwierdza przeobrazenie Normy Jeane Baker w Mari-
lyn Monroe — naturalnej kedzierzawej szatynki w seksbombe o platynowo-
blond wlosach. W filmie Giuseppe Tornatore podczas linczu Malena traci wto-
sy, ktére sa jednym z atrybutéw jej urody. Sciecie wtoséw w réznych kulturach
juz od czaséw starozytnych ,byto symbolem hanby, a praktykowano je tylko
wowczas, gdy [kobieta] prowadzita sie niemoralnie” (Banek 2010, s. 202). Po-
dobna role pelnito obciecie wltoséw Malenie — publicznego ukarania za obraze
moralnosci.

W procesie pietnowania Maleny i Sumneréw z Nedznych pséw istotng ro-
le odgrywa tlum, mniejsza w przypadku ekskluzji Grace. Przesilenie spotecz-
nej presji wymierzonej w piekng Wtoszke, Amy oraz Davida nastepuje, gdy
cztonkowie lokalnych spotecznosci sa w grupie. Apogeum nienawisci wobec
Maleny stanowi lincz dokonany przez grupe kobiet. Barbarzynski ttum, czy-
li banda Heddena, chce dopa$¢ i najpewniej zabi¢ Davida i Amy. Réwniez
Grace do$wiadcza negatywnego wptywu zbiorowosci. Na zebraniu zwotanym
przez Toma mieszkancy Dogville decyduja, by odda¢ kobiete w rece gangsteréw,
tych samych, przed ktérymi miata nadziej¢ bezpiecznie schroni¢ si¢ w mias-
teczku.

Analiza zachowan stadnych z pewnoscia stanowi klucz, nie jedyny zresz-
ta, do zrozumienia zjawisk pietnowania i wykluczania ludzi, ktérzy nie noszg
negatywnego pietna. Gustaw Le Bon w klasycznej rozprawie Psychologia ttumu
z 1895 roku nie pozostawil ztudzen co do natury tego zjawiska. Pod pojeciem
tlumu Le Bon (1986, s. 48) rozumie ,zbiorowisko jakichkolwiek jednostek,
niezaleznie od ich narodowoéci, pici i wyznania, a takze od przypadku, kto-
ry je zgromadzit”. Cho¢ wedlug tego autora ttum zdolny jest on do zachowan
wzniostych, zdecydowanie przejawia site destrukcyjna. Jego zdaniem decyzje
podejmowane przez zbiorowos¢ zazwyczaj nie sa trafne ani sprawiedliwe, po-
niewaz w kolektywie ,zacieraja si¢ umystowe wilasciwosci jednostek oraz ich
indywidualnos$ci” (Le Bon, 1986, s. 53) i gére biorg cechy pospolite, stanowia-
ce o przecietnosci pojedynczego cztowieka, nie za$ te, ktére $wiadcza o jego
inteligencji i wyjatkowo$ci. Le Bon zréwnuje pod tym wzgledem decyzje ludzi
wyksztatconych i ,,przecietnych gtupcow”e.

6 Nietrudno zauwazy¢, ze spostrzezenia Gustawa Le Bona o naturze ttumu w znacznym stopniu
pokrywaja si¢ z pdzniejszg, wspomniang juz, teorig syndromu grupowego myslenia. Potwierdza to
doniosto$¢ jego badan nad psychologicznymi i socjologicznymi procesami zachodzacymi w grupie.
Le Bon nie byl w tych refleksjach odosobniony. Podobnie o naturze ttumu wypowiadat si¢ José
Ortega y Gasset (1982, s. 87): ,,Masa $miertelnie nienawidzi wszystkiego, co nie jest nia samg”.
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Specyficzne cechy zbiorowosci, ktére — moéwiac jezykiem francuskiego ba-
dacza — tworza ,,dusze ttumu”, to wedtug Le Bona: poczucie niezwycigzonej
potegi, zarazliwo$¢ uczud i czyndéw oraz podatno$¢ na sugestie. Dzieki nim
»w tlumie nieuk, glupiec i cztowiek zawistny nie odczuwajg swej bezsilnosci
i nicoéci, a w ich miejsce pojawia si¢ poczucie brutalnej sily, chociaz nietrwatej,
ale za to poteznej” (Le Bon 1986, s. 71). Z pewnoécia te czynniki zaistnialy,
gdy kobiety linczowaty Malene i podczas szturmu domu Sumnerdéw przez ban-
de Heddena.

PRZEMOC ZAMIAST POMOCY, OPRESJA ZAMIAST SCHRONIENIA

Akcja kazdego z analizowanych filméw rozgrywa sie w innym kraju, wszyst-
kie historie taczy jednak przynalezno$¢ do kregu kultury zachodniej, tradycji
i warto$ci chrzescijanskich. Obok wynikajacych z tego podobienstw w kaz-
dym z dziet zaznaczajg sie¢ elementy kultur narodowych. Akcja filmu Nedzne
psy umiejscowiona jest w Kornwalii — jednym z najbardziej malowniczych
i jednocze$nie najbiedniejszych regionéw Anglii. Filmowa opowie$¢ odzwier-
ciedla sielankowo$¢ miejsca i kryjaca si¢ za nig brutalno$¢ mieszkancéw an-
gielskiej prowingcji, na co dzien skazanych na twarda walke o byt, tworzacych
matg wspdlnote, w réwnej mierze scalana przez kosciot, jak i przez miejscowy
bar. Waznym elementem Swiata przedstawionego w Malenie jest wioska kultura,
ktorej istotnymi determinantami sg: ognisty temperament potudniowcéw, ich
spontaniczno$¢, uczuciowo$¢, przywiazanie do wiezi rodzinnych i konwenan-
sow. Akcja Dogville rozgrywa sie w latach trzydziestych w Gérach Skalistych.
Jednak trudno kojarzy¢ dzieto von Triera z elementami kultury amerykanskie;j.
Film Dunczyka dzigki historii o wymiarze ogélnoludzkim, umownosci teatral-
nej scenografii, miedzynarodowej obsadzie i w koncu jako wielka europejska
koprodukgja jest dzietem uniwersalnym.

Spoteczne wykluczenie, z jakim spotykamy sie w filmach Malena, Nedzne psy
i Dogville, nie jest typowe, dotyka bowiem osoby nie bedace nosicielami pietna.
Ofiarami spotecznej ekskluzji w tych dzietach sg ci, ktérzy wyrdzniaja sie po-
zytywnie na tle grupy i wtasnie to budzi zawi$¢ i agresje sasiadéw. W matych
wspolnotach zyjacych z dala od wielkich metropolii czas ptynie wolniej, ludzie
wiedzg o sobie wiele, nierzadko pomagaja sobie w potrzebie, ale tez czesto jest
w nich spory potencjat zta. Zto dotyka tych, ktérzy nie pasuja do wyobraze-
nia mieszkancéw prowincji o sobie samych albo temu wyobrazeniu zagrazaja.
W filmach bedacych przedmiotem tej analizy niepasujacymi do reszty spotecz-
nosci okazuja sie Inni przybywajacy z zewnatrz. Przybysze oferuja swéj wktad
w zycie spotecznoséci — Malena chce pracowa¢ jak kazdy obywatel, David za-
trudnia miejscowych do prac remontowych, Grace pragnac odwdzieczy¢ sie za
schronienie, jakiego jednoglos$nie udzielajg jej mieszkancy Dogyville, kazdemu
z nich proponuje pomoc. Chociaz jednak kazdy z nich chce i moze by¢ warto-
$ciowym cztonkiem wspélnoty, jest z niej rugowany.
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W filmach Malena i Dogville grupe stygmatyzujaca gtdwne bohaterki stanowi
ogdt spotecznoéci lokalnej (wyjatkiem jest narrator filmu Tornatore, zakocha-
ny w Malenie kilkunastoletni Renato Amoroso). W Nedznych psach przybysze
doswiadczajq agresji ze strony grupy, ktoérej sita nie jest przewaga liczebna —
Tom Hedden i skupieni wokét niego mezczyzni, ze swoim okrucienstwem i pry-
mitywizmem, nie reprezentuja ogétu wspdlnoty kornwalijskiej prowingji. Nie
wszyscy mieszkancy miasteczka, do ktérego przeprowadzili sie Sumnerowie,
sa agresorami w relacjach z mtodym matzenstwem. Major John Scott, pastor
Hood czy wtasciciel baru, w ktérym upija si¢ banda Heddena, sa postaciami
zyczliwymi Davidowi i Amy. Matzonkowie moga nawet liczy¢ na pomoc miej-
scowych — w czasie oblezenia farmy Sumneréw major Scott przyjezdza do do-
mu Amerykandéw, by uspokoi¢ Heddena i jego bande, co konczy si¢ zastrze-
leniem mediatora. Banda Heddena z pewnoscig juz wczesniej terroryzowata
réwniez innych mieszkancéw miasteczka, jednoczes$nie kazdy z jej cztonkow
byt petnoprawnym cztonkiem lokalnej spotecznoéci — Hedden, Venner, Caw-
sey czy Scutt biora udzial w przyjeciu dobroczynnym zorganizowanym przez
pastora.

Ze wszystkich trzech filméw najmniej spdjna wewnetrznie jest spotecznoécé
lokalna w obrazie Pekinpaha. Na pierwszy rzut oka jawi si¢ jednak jako idyllicz-
na: bardzo wazna role odgrywa tu ko$ciot, sasiedzi dobrze sie znaja i ufajg sobie,
a o0 poczuciu bezpieczenstwa mieszkancéw swiadcza dzieci biegajace beztrosko
po miasteczku bez nadzoru dorostych. To przypomina nam, ze mate spotecz-
nosci, cze¢sto nazywane obywatelskimi, stanowia nie tylko ,,sympatyczny ruch
spoteczny, ale uktad [...] konserwatywnych i nacjonalistycznych grup nacisku”,
ze czesto rzadzi w nich ,prawdziwa oddolna presja” (Zizek 1999, s. 46).

Cho¢ ekskluzja spoteczna zostata tu opisana na przyktadzie filméw, kto-
re sa dzietami fikcjonalnymi, podobne zjawiska mozna odnalez¢ w $wiecie
realnym. Przyktadem rzeczywistej ofiary specyficznego pigtnowania jest cho-
ciazby Marilyn Monroe, do szczegdtéw jej biografii pare razy sie tu odwoty-
watam.

Reasumujac — spoteczne wykluczenie czasem moze wydawaé sie niezro-
zumiate, dotyka wszak takze, co wielokrotnie juz podkreslatam, jednostki bez
klasycznego pietna, ktérego podstawa jest cecha badz zjawisko powszechnie
uznawane za niekorzystne i szkodliwe. Kontakt spotecznosci i osoby, ktéra do
grupy nie zostanie przyjeta, najczesciej nie rozpoczyna si¢ od antagonizmu.
Przeciwnie — jednostka do$wiadcza sympatii, a nawet pomocy ze strony gru-
py, nim stanie sie jej ofiarg. Przybysz odstania z czasem, czesto niepostrzezenie,
stabosci spoteczno$ci. Inny, katalizujac powstawanie nowego wizerunku grupy,
nie pasujacego do wyobrazen cztonkéw o ich samych, zaczyna budzi¢ w nich
negatywne emocje.

Narodziny i rozwdj nienawisci grupy wobec jednostki to dla sztuki fascynu-
jacy temat. Jednocze$nie niezwykle trudny. Nie kazdy artysta potrafi udzwignaé
problemy psychologicznego skomplikowania, emocjonalnych wahan i napigc¢
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miedzy bohaterami antagonizméw spotecznych. Tworcy analizowanych filméw
sprostali temu zadaniu, opowiadajac historie, w ktérych widz odnajduje nieta-
twa prawde o pewnych sktonnos$ciach natury ludzkiej.

BIBLIOGRAFIA

Banek Kazimierz, 2010, Opowies¢ o wlosach. Zwyczaje — rytuaty — symbolika, Trio, Warszawa.

Biernat Monica, Dovidio John E, 2008, Pigtno i stereotypy, w: Todd F. Heatherton, Robert E. Kleck,
Michelle R. Hebl i in. (red.), Spofeczna psychologia pigtna, ttum. Teresa Szustrowa, J6zef Radzicki,
Marcin Szuster, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

Czykwin Elzbieta, 2007, Stygmat spoteczny, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

Gaberle Andrzej, 1993, Patologia spoteczna, Wydawnictwo Prawnicze, Warszawa.

Goffman Erving, 2007, Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, ttum. Aleksandra Dzierzynska, Jo-
anna Tokarska-Bakir, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk.

Kafka Franz, 1994, Wspélnota, ttum. Roman Karst, w: Franz Kafka, Dzieta wybrane, t. 1, thum. Alfred
Kowalkowski, Roman Karst, Juliusz Kydrynski i in., PIW, Warszawa.

Le Bon Gustav, 1986, Psychologia tlumu, ttum. Bolestaw Kaprocki, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe.

Neuberg Steven L., Smith Dylan M., Asher Terrilee, 2008, Dlaczego ludzie pigthujq: w strong podejscia
biokulturowego, w: Todd FE. Heatherton, Robert E. Kleck, Michelle R. Hebl i in. (red.), Spofeczna
psychologia pigtna, thum. Teresa Szustrowa, Jézef Radzicki, Marcin Szuster, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa.

Ortega y Gasset José, 1982, Bunt mas, ttum. Piotr Niklewicz, w: José Ortega y Gasset, Bunt mas i inne
pisma socjologiczne, ttum. Piotr Niklewicz, Henryk Wozniakowski, Panistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa.

Szmatka Jacek, 2007, Mate struktury spoteczne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa.

Zizek Slavoj, 1999, Spoleczeristwo obywatelskie, fanatyzm i rzeczywisto$¢ digitalna, rozmowa przeprowa-
dzona przez Geerta Lovinka, ,Magazyn Sztuki”, nr 21.

Zizek Slavoj, 2008, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej, thum. Julian Kutyta, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa.

Edytowana wersja ostatniej rozmowy z Marilyn Monroe, przeprowadzona przez Richarda Mery-
mana, opublikowana po raz pierwszy w magazynie , Life” 17 sierpnia 1962 r. (http://www.gu-
ardian.co.uk/theguardian/2007/sep/14/greatinterviews [10.03.2016]).

Filmografia

Dogville, rez. Lars von Trier, Dania, Finlandia, Francja, Holandia, Niemcy, Norwegia, Szwecja, Wiel-
ka Brytania, Wtochy 2003.

Malena, rez. Giuseppe Tornatore, Stany Zjednoczone, Wtochy 2000.

Nedzne psy (Straw dogs), rez. Sam Peckinpah, Stany Zjednoczone 1971.


http://www.guardian.co.uk/theguardian/2007/sep/14/greatinterviews
http://www.guardian.co.uk/theguardian/2007/sep/14/greatinterviews

206 PAULINA WAKAR

PUSHED TO THE MARGINS:
MOVIE PORTRAITS OF GROUP AGGRESSION AGAINST INDIVIDUALS

Summary

This article concerns the question of stigma and the exclusion of individuals by
a small community. Three films exemplify this process: Sam Peckinpah’s Straw Dogs
(1971); Giuseppe Tornatore’s Malena (2000); and Lars von Trier’s Dogville (2003). Each
of these is a study in atypical stigmatization and exclusion—the situations are atypical
because the victims of social aggression are not stigmatized in the classic sense by hav-
ing an unambiguously negative attribute (for instance, poverty, an addiction, a physical
deformity, etc.) but are persons who differ from the group in a positive way.

Key words / stowa kluczowe

social exclusion / wykluczenie spoteczne, stigma / pietno, the little community / mata
wspoélnota, the Other / Inny, crowd psychology / psychologia ttumu
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