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O NIEKONWENCJONALNE] HISTORIOGRAFII I FILMIE

Monografia Andrzej Wajda jako historyk jest
podsumowaniem wieloletnich badan metodo-
logicznych lubelskiego historyka Piotra Witka,
przetozonych na wielowatkowe, niezwykle ob-
szerne studium poéwiecone analizie tworczo-
Sci filmowej Andrzeja Wajdy'. Zanim sprébu-
je odpowiedzie¢ — by¢ moze niekonwencjonal-
nie, w duchu preferowanego przez autora tren-
du w historiografii — na pytanie o sens definio-
wania Andrzeja Wajdy jako historyka, przedsta-
wie krétka oceng konstrukcji ksigzki i przepro-
wadzonej analizy.

Rozdzialy zasadnicze poprzedzone sa 36-
-stronicowym ,Wprowadzeniem”, w ktérym zo-
staly przedstawione zalozenia teoretyczne, me-
todologiczne i gtéwne tezy. Ksiazke podsu-
mowuje esencjonalne, trafnie sformulowane
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1Piotr Witek, Andrzej Wajda jako historyk. Me-
todologiczne studium z historii wizualnej, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2016, stron 712.

,Zakonczenie” (s. 659-667) oraz bibliografia,
w ktérej — ku mojemu zdziwieniu — autor
zrezygnowal z klasycznego podzialu na Zrédia
i opracowania. Nawet jezeli taki zabieg odpo-
wiada White’owskiej niekonwencjonalnoéci ro-
zumienia historii jako dyscypliny, uwazam to za
btad. Co jest przedmiotem i celem monografii
Piotra Witka? W centrum swojej narracji autor
usytuowal wybrane dzieta filmowe i telewizyjne
Andrzeja Wajdy, wpisane w kontekst jego calej
twoérczoéci i poddat je analizie z perspektywy hi-
storii wizualnej. Cel badan zostat sformutowany
na poczatku w sposéb nastepujacy:

LW ksigzce tej bede si¢ starat ukazaé histo-
rie wizualng jako rodzaj historii niekonwencjo-
nalnej oraz przedstawié, jak w jej ramach uj-
mowany jest status i rola historyka. Bede sie¢
tez staral udowodni¢, ze w jej obrebie Andrzej
Wajda moze by¢ uznany za historyka. Analizo-
wane w dalszej czesci filmy i telewizyjne wi-
dowiska rezysera bede traktowal nie jako dzie-
a sztuki i wytwory praktyki artystycznej, ale
jako narracje historyczne, ktére sg alterna-


mailto:robert.traba@cbh.pan.pl
mailto:robert.traba@cbh.pan.pl

272 RECENZJE,
tywnymi [podkr. R.T.] wobec akademickiej hi-
storiografii formami tworzenia wiedzy o prze-
szto$ci. Skupie si¢ przy tym przede wszystkim
na pokazaniu, jak w swoich filmach i telewizyj-
nych widowiskach Wajda rozumie historig, ja-
kie historie przedstawia i jakimi metodami po-
znania i przedstawiania przesztosci sie postugu-
je” (s. 9-10).

Po takim zarysowaniu celu badan Witek
podejmuje kwestie warsztatowe. Na poczat-
ku omawia histori¢ wizualng jako ,alternaty-
we dla historii tradycyjnej” (s. 9-23), nastep-
nie (s. 23-34) przechodzi do audiowizualnych
mozliwosci konstruowania obrazéw przeszio-
$ci oraz funkcji rezysera jako historyka i wresz-
cie do zdefiniowania ,kina (post)narodowego”
i podstaw teoretycznych swoich badan (s. 34-
—41). Autor definiuje si¢ jako historyk niekon-
wencjonalny — badacz form audiowizualnych
i spoteczny konstruktywista — oraz wyraZznie
odcina si¢ od mocno zajmujgcego jego pole ba-
dawcze filmoznawstwa i ukierunkowuje na su-
gestie/metody historyczki Doroty Skotarczak.
Jeszcze mocniej odgranicza si¢ od , tradycyjne;j”,
»klasycznej” historiografii. W warstwie defini-
cyjnej bardzo mocno orientuje si¢ na dorobek
Haydena White’a (w Polsce Ewy Domariskiej).
Wriasny profil badawczy i rozumienie historii
przedstawia nastgpujaco, przywotujac klasycz-
na juz w polskiej historiografii definicj¢ Jana Po-
morskiego.

Historia jest nie tyle dostarczycielky jakiej$
prawdziwej i obiektywnej wiedzy na temat prze-
sztosci, ile raczej jedng z wielu form autoreflek-
sji wspdtczesnych pokolen, zapisem ich samo-
wiedzy kulturowej manifestujacej sie w posta-
ci multimodalnych tekstow historiograficznych.
Historia ,,[...] jawi si¢ jako forma usensowie-
nia przeszto$ci w teraZniejszosci w akcie kon-
struowania historycznych $wiatéw mozliwych,
bedacych integralng sktadowa wspotczesnosci”
(s. 29).

Jest to definicja, ktéra mimo uptywu dwu-
dziestu lat zachowuje aktualno$¢. Pézniej jed-
nak Piotr Witek siega juz tylko do White’a,
gdy uznaje, ze zaréwno film, jak i historiogra-
fia w réwnym stopniu jawia sie jako strategie
»fikcjonalizacji i fabularyzacji przesztosci”, po-
niewaz: ,,Kazda historia pisana powstaje w efek-
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cie kondensacji, przeniesienia symbolizacji oraz
selekcji” (s. 30). Podkreslane stale odgranicze-
nie historii niekonwencjonalnej od tradycyjnej
historiografii zalamuje sie przy opisie strate-
gii badawczych stosowanych w historii wizual-
nej. Jest ich osiem: interpretacja kompozycyj-
na, analiza danych audiowizualnych, semioty-
ka i analiza dyskursu, hermeneutyka przekazéw
audiowizualnych, historyczna analiza spotecz-
nego funkcjonowania przekazéw, badania wi-
downi, koncepcja ,,jezyka” nowych mediéw Lva
Manovicha. W czesci sg to nowe metody, w cze-
Sci zapozyczenia z innych dyscyplin czy wreszcie
metody stosowane w historiografii od lat (se-
miotyka, dyskurs).

Zasadnicza analiza sklada sie z trzech ob-
szernych czeéci: ,Historyczny film dokumen-
talny” (s. 47-243), ,Fabularny film historycz-
ny” (s. 245-473) i ,Historyczny teatr telewi-
zji” (s. 475-655). Stanowia one spéjng, zrow-
nowazong cato$¢. To dobrze, Ze autor nie poddat
si¢ tendencji dopasowywania objetosci rozdzia-
16w do gtéwnych nurtéw w tworczosci Andrzeja
Wajdy, w ktérej dominuje film fabularny. Dzigki
temu udato mu sie w tak duzej pracy utrzyma¢
zelazna konsekwencje narracyjng i przejrzystosé
wywodoéw, co weale nie jest proste. Kazda z cze-
$ci ma podobng strukture. Rozpoczyna je syn-
tetyczna panorama wybranego gatunku filmo-
wego/teatralnego i préba systematyzacji opar-
tej na najnowszej literaturze przedmiotu. Na-
stepnie autor przechodzi do zasadniczego eta-
pu swojej pracy, czyli do studium przypadku,
w ktérym wszechstronnie — zgodnie z meto-
dologia historii wizualnej — analizuje poszcze-
gblne aspekty narracji historycznej Wajdy.

W sumie autor poddaje analizie po czte-
ry dzieta rezysera w kazdej czeéci. W praktyce
klasycznej historiografii bylby to zbyt skromny
material badawczy, ale jest on w pelni wystar-
czajacy jako studium przypadku. Trzeba pod-
kreéli¢, ze w dodwiadczeniu polskiej historio-
grafii studium przypadku nie tyle jest novum,
ile bardzo rzadkim instrumentem warsztatu hi-
storyka. NajczeSciej badacze stosuja deskryp-
tywne podejécie do tematéw badZ siggaja po
metateorie, wpisujac w nie do§wiadczenie em-
piryczne, ktére w ten sposéb zyskuje wspar-
cie teoretyczne. Studium przypadku — tak jak



RECENZJE, OMOWIENIA

w badaniach Piotra Witka — przez odniesie-
nie do analizy stosunkowo skoncentrowanego
materiatu stwarza wigkszy potencjat interpre-
tacyjny, co pozwala opisywane przez autora fil-
my definiowa¢ za pomoca nowych pojec/kate-
gorii, siega¢ po wyniki badan innych dyscyplin,
a w konsekwencji rozwija¢ wyobraZnie histo-
ryczng.

Struktura, tre$¢ i efekty poznawcze analizy
w studiach przypadku sg najcenniejsza cze¢scig
ksiazki Piotra Witka. Autor generalnie wpro-
wadza cztery warstwy analityczne: ogélna cha-
rakterystyka treéci filmu/widowiska (wyjatek
to wprowadzenie do filmu dokumentalnego);
przedstawienie zasadniczego tematu w kontek-
Scie klasycznej narracji historycznej; charakte-
rystyka bohateréw — gléwnego, drugoplano-
wych i zbiorowych — wpleciona w interpreta-
cje historiograficzne; czwarta warstwa, formal-
na, czyli odnoszaca sie do warsztatu filmowe-
go, jest rozbudowana i sktada sie z czterech se-
kwengji. Po pierwsze, autor odnosi si¢ do usy-
tuowania filmu/widowiska w artystycznym kra-
jobrazie dominujacych nurtéw sztuki filmowej;
po drugie, do oprawy muzycznej; po trzecie do
estetyki obrazdéw, czyli zdje¢, pracy kamery, uzy-
cia $wiatla; po czwarte, porusza, cho¢ — mo-
im zdaniem — niezastuzenie skrétowo, waz-
ny aspekt znaczenia scenografii filmowej. Pra-
wie zupetnie zlekcewazony zostat aspekt odnie-
sien do pierwowzoréw literackich, ktére sta-
nowily podstawy scenariuszy i inspiracje fabu-
laryzacji przesztosci. Silna osobowo$¢ rezyser-
ska jest niewatpliwym atutem Wajdy, ale za-
sadne jest pytanie, w jakim stopniu kreatywnie
versus wtérnie realizuje on swoje wyobrazenia
o przesztoéci. W koncu oprécz wilasnych sce-
nariuszy korzystat z dorobku wybitnych twér-
cow, jak Kazimierz Brandys, Jerzy Andrzejew-
ski, Jerzy Stefan Stawiniski czy Aleksander Sci-
bor-Rylski. Generalnie warstwa analityczna po-
szczegblnych studiéw przypadkéw jest nowa-
torskaitwodrcza. Nawet jezeli czasem wydaje si¢
przydtuga, broni si¢ za sprawa kompleksowo-
§ci, profesjonalizmu i przyjaznego dla czytelni-
ka jezyka opisu. Godny podkreélenia jest ogrom
wiedzy filmoznawczej autora. Dwanascie ana-
lizowanych filméw laczy on z dziesiatkami in-
nych produkgji, zaréwno samego Wajdy, jak i in-
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nych polskich rezyseréw, ktérych twoérczosé stu-
zy badz jako rozszerzenie pola analizy, badz jako
kontrapunkt do wyostrzenia oryginalno$ci nar-
racji historycznej rezysera.

Dzigki konsekwentnej, zdyscyplinowanej
i przekonywajacej narracji autor w zakonczeniu
moze napisaé: ,,Andrzej Wajda w obrebie sub-
dyscypliny, ktéra jest historia wizualna, moze
by¢ okreslany mianem historyka niekonwencjo-
nalnego” (s. 661). Poniewaz jednak Piotr Witek
sam nieraz przyznaje, ze ta teza moze si¢ wyda¢
kontrowersyjna, warto spyta¢, czy oby na pewno
nie dali$my si¢ uwies¢ sile perswazji i juz kilka-
krotnie podkreslanej konsekwencji narracyjnej
autora.

W celu uwypuklenia sensu tego pytania
odnie$my si¢ najpierw do ram teoretycznych
zaproponowanych przez autora. Mam powaz-
ne zastrzezenia do zaktadanej dychotomicznej
natury wspotczesnych interpretacji przesztosci,
co w ksiazce zaznacza si¢ przez spolaryzowa-
nie opozycji: historia klasyczna/tradycyjna-hi-
storia niekonwencjonalna. Wedlug mnie jest
to sztucznie wyostrzony, nieodpowiadajacy re-
aliom wspoélczesnej historiografii model, ktéry
niestety w Polsce jest do§¢ rozpowszechniony.
Utatwia on pozycjonowanie wlasnej twoérczoéci
w kregu postmodernistycznych tendencji wy-
znaczonych przez szeroka recepcje teorii Hay-
dena White’a. Tyle ze $wiatowe tendencje w hi-
storiografii wcale do takiej opozycji nie pasu-
ja. I nawet w Polsce, zdominowanej przez tra-
dycyjng historiografie, nie istnieje homogenicz-
na historia akademicka i historia niekonwen-
cjonalna, chyba ze po jednej stronie postawimy
Haydena White’a, a po drugiej ideologiczne (nie
wszystkie) tendencje preferowane w IPN. Przed
dziesieciu laty trafnie okre$lita ten stan, tak cze-
sto przywolywana przez autora, Ewa Domariska
w Historiach niekonwencjonalnych:

We wspblczesnej refleksji nad przeszio-
Scig istnieje wiele ujec przesztosci, tendencji czy
nurtéw, ktére zidentyfikowaé mozna, budujac
prowizoryczne i modelowe ujecia, upraszczajac
w ten sposob rozwazania na ten temat, by tym
sposobem uczyni¢ analizy bardziej przejrzyste
i otworzy¢ pole do dalszych dyskusji. Jest za-
tem wiele historii akademickich i wiele historii
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niekonwencjonalnych, miedzy ktérymi granice
czesto ulegaja zatarciu” 2.

Gdzie w takim spolaryzowanym przez Pio-
tra Witka obrazie odnalez¢ ,,nowy realizm”, kté-
rego oryginalny manifest napisany przez Mauri-
zio Ferrarisa (Manifesto del nuovo realismo, 2012)
— gloszacy w istocie odejscie od tezy o ptynno-
§ci historii jako dyscypliny naukowej — jest juz
znany powszechnie. W tomie Der neue Realismus
autorami sg uznani historycy z wielu krajow, od
Stanéw Zjednoczonych przez Francjg, Wtochy,
Wielkg Brytanie po Niemcy?, a zejéciem z po-
la teorii ku empirii badan historycznych i kul-
turoznawczych jest tom Die Wirklichkeit der Ge-
schichte*.

Domys$lam sig, ze sformutowanie ,,interpre-
tacja historyczna zaktada istnienie jednego wta-
Sciwego sensu” (s. 40 i inne podobne) zostato
stworzone tylko na potrzeby uzytkowe — jako
pewnego rodzaju kontrapunkt, w celu wyeks-
ponowania oryginalnosci historii niekonwen-
cjonalnej. Nowoczesng opozycja wobec Hyde-
na White’a nie jest rozumiana jak przed poét-
wieczem ,historia klasyczna”, lecz na przyktad
niemiecki humanista, historyk globalny — Jérn
Risen. Fakt, ze recepcja jego dziel w Polsce
jest znikoma, ale badacz z takimi teoretyczny-
mi aspiracjami jak Piotr Witek nie powinien
od niej abstrahowaé. W czasie eksplozji rézne-
go rodzaju ponowoczesnych podejé¢ do histo-
rii, takich jak ,,zwrot lingwistyczny”, ,,postkolo-
nializm” czy memory studies, préba wprowadze-
nia porzadkujacych i orientujacych historiogra-
fie pojec jest szczegdlnie wazna dla zachowania
suwerennoéci dyscypliny, za czym usilnie obsta-
je. Zdajac sobie sprawe, ze historia spelnia sig
przez opowiadanie (narratywizm, tekstualnosc)
i jest czgécia pamieci, Riisen domaga si¢ auto-
definiujacej refleksji nad jej zrozumieniem. Przy
tym nie odrzuca z géry nowych trendéw. Probu-

2Ewa Domarnska, Historie niekonwencjonalne.
Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2006, s. 19.

3Markus Gabriel (red.), Der neue Realismus,
Suhrkampf Verlag, Berlin 2014.

4Stefan Haas, Clemens Wischermann (red.),
Wirklichkeit der Geschichte, Franz Steiner Verlag,
Stuttgardt 2015.
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je sie skutecznie odnalez¢ w przestrzeni, w kt6-
rej z jednej strony nastepuje zdecydowana obro-
na standardéw racjonalno$ci myslenia nauko-
wego w historii, a z drugiej dominuje relaty-
wizm kulturowej dekontekstualizacji znaczen.
Wypracowat pojecie matrycy dyscyplinar-
nej. Jest to schemat naukowego poznania hi-
storycznego. Obejmuje on pieé powigzanych ze
sobg czynnikéw: historyczne zainteresowania
poznawcze, ktére powstajg ze wspdtczesnych
i skierowanych w strong przyszioéci potrzeb
orientacji historycznej; zagadnienia interpreta-
cji (teorie, perspektywy, kategorie); metody ba-
dawcze; formy reprezentacji (rézne przedsta-
wienia wiedzy historycznej) oraz funkcje orien-
tacyjne wazne dla ludzkiej praktyki zyciowe;j.
Matryca dyscyplinarna my$lenia historycznego
pokazuje, ze praca historyka umiejscowiona jest
w produktywnym polu napigcia, rozciagajacym
sig miedzy przesztoscia, terazniejszo$cia i przy-
szto$cig a praktyka zyciowa i naukg. To pole na-
piecia sprawia, ze historia nie jest czym$ da-
nym na zawsze, lecz za kazdym razem pisana
jest na nowo. Upieranie si¢ przy sztywnych po-
dziatach dla udowodnienia swojego nowator-
stwa jest, wedtug mnie, paradoksalnie archa-
izmem. Najwazniejsze dla Riisena jest: (1) za-
korzenienie ,historycznego mys$lenia” w prze-
strzeni do$wiadczenia ludzkiego, czyli ukontek-
stualnienie go w czasie i miejscu; (2) uznanie
istnienia ponadkulturowych kryteriéw prawdy,
za pomocg ktérych mozna udowodni¢ transkul-
turowa racjonalnoé¢ myslenia.

Referuje obszernie Riisenowskie podejscie
nie tylko dlatego, ze jest mi bliskie?®, lecz gtow-
nie dlatego, ze to wtadnie jest realna opozycja
wobec posmodernistycznej jednostronnosci i jej
dominacji w polskim dyskursie historycznym,
czemu ulegt réwniez Piotr Witek i co preferuje
takze wigksza cze$¢ polskich metodologéw hi-
storii. Nie znaczy to, ze nie mamy obecnie kto-
potu z sensem historii. To, co bylo milczacym

5Zob. Robert Traba, Holger Thiinemann
(red.), Myslenie historyczne, Wydawnictwo Nauka
i Innowacje, Poznan 2015, cz. 1: Jérn Riisen,
Nadawanie historycznego sensu, ttum. Rafat Zyty-
niec, cz. 2: Swiadomoséi kultura historyczna, ttum.
Izabela Sellmer.
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zatozeniem praktyki historycznej do lat siedem-
dziesiatych XX wieku, zostato zakwestionowa-
ne, je$li nie wrecz odrzucone (Krzysztof Po-
mian). Obstaje — za Riisenem — przy twierdze-
niu, ze poprzez narratywistyczne i konstrukty-
wistyczne podejécie historiografia nie rézni sie
od fikcjonalnej literatury czy filmu. Rézni sie
i wlasnie dzi$ potrzebuje bardziej niz kiedykol-
wiek definiowania sie poprzez odniesienie do
problemoéw, a pdzniej do metody badan.
Historiografia, podobnie jak nauki spotecz-
ne, powinna zatem ukierunkowywaé sie¢ na
identyfikowane problemy, a nie na metodolo-
gie, czyli uzywa¢ odpowiednich metod, ktére
najlepiej pomagaja w znalezieniu odpowiedzi
na nasuwajgce si¢ pytania badawcze w zakre-
sie danej problematyki, a nie odwrotnie. Ten
wektor w opracowaniu Piotra Witka nie zawsze
jest odpowiednio zwrécony, cho¢ autor broni
sie nowatorska, ale — moim zdaniem — kon-
wencjonalng analiza Zrédel (nie nazywajgc ich
zrédtami), ktérymi sa filmy Andrzeja Wajdy.
W zakonczeniu swojej ksigzki formuje zreszta
fraze, ktoéra koliduje z wcze$niejszymi twardy-
mi stwierdzeniami o dychotomiczno$ci wspot-
czesnej historiografii. Pisze, ze obecnie histo-
ria niekonwencjonalna, a tym samym wizualna,
konwencjonalizuje si¢ i wchodzi do historiogra-
ficznego gléwnego nurtu (s. 665). Moze wiec
zamiast wcze$niej podkreslanej alternatywno-
$ci warto méwié po prostu o rozszerzaniu/po-
glebianiu pola badawczego historii? W ramach
polifonii narracji historycznych moze przeciez
efekt badan historycznych wspétistnieé, konwe-
niowa¢ z innymi perspektywami opisu i inter-
pretacji przesztosci. Wcale tez jezyk i linearnoé¢
nie musza skazywaé ,,pisanej” historii na poraz-
ke w konfrontacji z filmem czy muzyka. Przeko-
nuje o tym na przyktad muzykologiczna praca
Ruth Seehaber®. Autorka na kilkuset stronach
udowodnita, ze tzw. szkola polska w muzyce
klasycznej lat pie¢dziesiatych XX wieku jest je-
dynie zmitologizowana konstrukcja. Nowator-
skos¢ pracy polega na tym, ze jedna trzecia tre-
§ci stanowia zapisy nut i poréwnywanie réznych

6Ruth Seehaber, Die ,polnische Schule“ in der
Neuen Musik: Befragung eines musikhistorischen To-
pos, Bohlau Verlag, Kéln 2009.
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partytur. Pismo, wbrew temu, co pisze autor,
moze réwniez tworzy¢ niekonwencjonalng nar-
racje, mozna je na przyklad ,stysze¢”, pod wa-
runkiem... ze umie si¢ czyta¢ nuty.

Czy zatem Andrzej Wajda byt historykiem?
Z podpowiedzig na tak postawione pytanie po-
Spieszyl Andrzej Paczkowski, uznany, ale bar-
dzo konwencjonalny historyk, twierdzac jedno-
znacznie, ze ,Andrzej Wajda jako cztowiek fil-
mu byl najwybitniejszym historykiem polskich
dziejéw najnowszych”?. Pozornie odpowiedzi
Piotra Witka i Andrzeja Paczkowskiego sg zgod-
ne, tyle ze ten ostatni dodaje $wiadomie zastrze-
zenie ,Wajda jako cztowiek filmu”. Mnie bar-
dziej interesuje, co waznego wynika z tworczo-
$ci Wajdy dla interpretacji przesztosci. Czy ro-
biac z wybitnego rezysera historyka (a Witek
idzie dalej uznajac, ze wszyscy rezyserzy przed-
stawiajacy przeszto$¢ sa niekonwencjonalnymi
historykami, s. 661; podobnie jest z rezyserami
teatralnymi czy artystami) wnosimy nowg war-
to$¢ do dyskursu o przesztoéci? Czy w ten spo-
sob historia jako nauka nie za bardzo zawtaszcza
sobie jakakolwiek refleksje o przeszitosci, wia-
czajac ja do wilasnej, coraz bardziej rozmywa-
nej autodefinicji? Po co? Dostrzegam, ze moje
studia wiaczane sg do antropologii historycznej
czy hermeneutyki historycznej, co mnie cieszy,
cho¢ sam bym sie tak nie zdefiniowal. Suwe-
renno$¢ dyscypliny, jaka jest historia, nie wyklu-
cza potrzeby jej ciaglej modernizacji, wchodze-
nia w interakcje z innymi dyscyplinami. Na tym
polega sens interdyscyplinarnosci, ktéra wca-
le nie musi by¢ wytartym projektowym sloga-
nem stuzacym do zdobywania grantéw. Trady-
cyjny warsztat moze by¢ wzbogacany o poje-
cia, metody, sposoby refleksji innych dyscyplin
po to, by poszerza¢ rozumienie historycznego
sensu — w interpretacji Riisena. Drugi spo-
sob definiowania interdyscyplinarnosci polega
na wzbogacaniu instrumentarium o nietrady-
cyjne zrdédla, na przyktad wizualne. W grun-
cie rzeczy w postawie badawczej Piotra Wit-
ka dostrzegam oba modele interdyscyplinarno-
Sci. Po pierwsze dlatego, ze odbiera on mono-
pol na zajmowanie si¢ filmem (audiowizualno-

7http://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/9
82945,paczkowski-andrzej-wajda.html
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$cig) filmoznawcom. Po drugie dlatego, ze sto-
suje w swoich badaniach metody od dawna za-
domowione w warsztatach na przyktad socjolo-
gbw czy antropologéw i umie je nowatorsko wy-
korzysta¢ do badan historycznych.

Na koniec kilka uwag krytycznych. Sko-
ro autor chce by¢ niekonwencjonalnym histo-
rykiem, dlaczego wzial pod uwage tak kon-
wencjonalny zestaw filméw? W przypadku fil-
moéw dokumentalnych pisze, ze wybratl ,najcie-
kawsze narracje historyczne”; odnoénie do fil-
méw fabularnych ucina dyskusje autorytatyw-
nym stwierdzeniem, ze wybdr jest ,absolutnie
arbitralny”; a w przypadku widowisk telewizyj-
nych ogranicza si¢ do ,,arbitralnosci”. A dlacze-
go nie pokusit sie o analize, na przyktad tak nie-
konwencjonalnego filmu historycznego jak Pan-
ny z Wilka, w ktérym Wajda oddat klimat co-
dziennosci konca belle époque? To przeciez tez hi-
storia, a codzienno$¢ to ciekawa subdyscyplina
historii. Zastanawia, dlaczego w podsumowa-
niu autor nie pokusit si¢ o przyjrzenie si¢ wy-
branym filmom w kolejnosci chronologicznej?
Dzieki temu otrzymaliby$my wglad w rozwoj
warsztatu rezysera, w ewolucje jego interpre-
tacji historycznych od lat szeé¢dziesiatych po
XXIwiek. Czasami odnosi sie wrazenie, ze Piotr
Witek ulega magii swojego wielkiego protago-
nisty, obawiajac si¢ krytyki. Najbardziej jest to
widoczne w wypadku interpretacji Moich nota-
tek z historit, gdy ewidentnie zachodzi podejrze-
nie teleologizacji opowieéci o przesztosci, na-
znaczonej walka o wolnoé¢ zakonczong ,karna-
walem Solidarnosci”. Duzy szacunek budzg te
pasaze narracji Witka, w ktérych wpisuje on in-
terpretacje filmowe Wajdy w szerszy kontekst
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historiograficzny. Taki zabieg to duze wyzwanie.
Za wiele emocji i chwilowe wypadnigcie z roli
widze w przypadku analizy Walgsa. Cztowiek z na-
dziei. Znakomicie wypada natozenie kalki swéj-
—inny-obcy na wydarzenia Wyroku na Franciszka
Ktosa, ale fiaskiem jest wbudowanie w szerszy
dyskurs historiograficzny fabulty Wywiadu z Ball-
meyerem, dostrzegalne sg luki w znajomosci li-
teratury historycznej, poza bardzo wybidrczy-
mi tekstami polskich historykéw. Czasami nie
wiadomo, dlaczego drugorzedny tekst (mimo ze
istniejg inne) staje si¢ dominujacym ttem in-
terpretacyjnym. Mimo tych potknieé autor nie
dopuszcza si¢ ewidentnych uproszczen. W war-
stwie poréwnawczej zabrakto mi odniesiert do
innych rezyseréw polskich i europejskich réz-
nych proweniencji, od klasykéw, jak Luchino Vi-
sconti czy Frederico Fellini, a w Polsce Kazi-
mierz Kutz czy Jerzy Hoffman, po nowatorskie
obrazy, jak ,europejska trylogia” Larsa von Trie-
ra. Jak si¢ wpisuja Wajdowskie narracje historii
w taki krajobraz filmu europejskiego?

Spér o to, czy Andrzej Wajda byl czy nie
byt historykiem, wydaje si¢ bardziej konwen-
cjonalny niz niekonwencjonalny katalog py-
tann i problemdw, ktdére stawia i rozwija au-
tor. Sprawdzitem jego interpretacje, ich doktad-
no$¢ i kreatywno$¢ na przykladzie jeszcze raz
obejrzanego Wyroku na Franciszka Ktosa. Kon-
frontacja ze Zrédtem potwierdzita wysoka oce-
ne¢ kompetengji historycznych Piotra Witka. Pi-
szagc o wizualnej formie przekazu opowiesci
o przesztoéci na podstawie filméw Andrzeja
Wajdy stworzyt niebanalna, nowatorska ksigzke
mieszczaca si¢ w nurcie nowoczesnej historio-
grafii.
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