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Czym jest art&science? Zamiast rozstrzygac spory o definicje, zdecydowa-
nie ciekawiej jest pokaza¢ metode przy uzyciu narzedzi etnograficznych. Jako
artystka i badaczka chciatabym pokazac tu jej , kuchnie”. Zamierzam przedsta-
wic¢ autoetnografie analityczng jako metode badania art&science, rozumianego
nie tylko jako nurt sztuki wspoétczesnej, ale tez jako szersze zjawisko kulturowe.
Bedzie to rowniez swoista analiza spotecznego aspektu procesu tworczego. Po-
kaze, w jaki sposéb moga wspdtwystepowaé autoetnografia i art based research.

WYBOR AUTOETNOGRAFII ANALITYCZNE]
JAKO METODY PROWADZENIA BADAN

Nie bede tu szerzej przedstawiaé historii autoetnografii jako metody badaw-
czej. Chciatabym raczej uzasadni¢ swoja decyzje o uczynieniu jej jedng z pod-
staw moich badan (obok etnografii laboratorium) oraz wyttumaczy¢, dlaczego
zdecydowatam sie na autoetnografie analityczna, a nie ewokatywna.

Poczatkowo zaktadatam, iz obiektem mojego zainteresowania bedzie raczej
publiczno$¢ wystaw. Zamierzatam bada¢ odbiér spoteczny moich projektéw ar-
tystycznych opartych na wspoélczesnej biologii i biotechnologii, analizujac nie
tylko oddziatlywanie tego typu sztuki na spoteczenistwo, ale tez poziom $wia-
domosci spotecznej w zakresie rozwoju nauki (z uwzglednieniem zagadnien
naukowych, ktére stanowig baze moich projektéw). Podczas wystaw prébowa-
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tam stosowac¢ ilosciowe metody badawcze, gtéwnie anonimowe ankiety otwar-
te, jednak okazaly si¢ one bardzo wybiérczym zrédlem wiedzy. Narzedzie to
nie wydato mi sie odpowiednie do badania relacji miedzyludzkich czy emo-
cjonalnych reakcji. Ponadto weryfikacja zebranych ankiet okazata sie dla mnie
problematyczna, nie tylko ze wzgledu na brak odpowiedniej wiedzy dotyczacej
konstruowania kwestionariusza i ewaluacji uzyskanych danych. Istotniejszy byt
problem emocjonalny. Jako autorka projektu, gteboko wen zaangazowana, mia-
tam trudnoéci ze zdystansowaniem si¢ do zawartych w ankietach wypowiedzi
przedstawicieli publicznodci. Oczywiste stato sig, iz stanowi to powazng prze-
szkode. Stanetam przed wyborem: albo zrezygnuje z badan publicznosci, albo
bede je kontynuowac z uwzglednieniem i ujawnieniem moich dylematéw. De-
cyzja pojawila si¢ niejako automatycznie, poniewaz wraz z wejsciem w struk-
tury instytucji badawczych dostrzegtam nowe, znacznie ciekawsze pole badaw-
cze. W tej sytuacji bowiem przedmiotem analizy stato sie nie to, jak sg oceniane
moje koncepcje artystyczne, lecz jakie sg okolicznoéci ich realizacji. Istotnym
wyzwaniem okazato si¢ znalezienie metody, ktéra pozwalataby uwzgledni¢ mo-
ja aktywna obecnos¢ w polu badan oraz osobiste w nie zaangazowanie. Kryteria
te spetnia autoetnografia.

Zwazywszy na ztozonoé¢, interdyscyplinarno$¢ takiego projektu do jego re-
alizacji potrzebna jest szczegélna metoda, pozwalajaca badaczowi by¢ otwar-
tym na wielo$¢ perspektyw badawczych. Jej podstawowg cechg jest zastosowa-
nie narracji. Chodzi réwniez o odejécie od mitu obiektywnosci badan na rzecz
zwrocenia si¢ ku ich relacyjnemu charakterowi, w znaczeniu relacji miedzy ba-
daczem a przedmiotem badan, a takze miedzy autorem tekstu a jego odbiorca.
Wtasne doswiadczenia badacza stanowig bowiem podstawe opisu zjawisk kul-
turowych. Badacz jest integralnym elementem obu nurtéw tej metody: autoet-
nografii, a jego osoba jest wyraznie zaznaczona w tekscie naukowym. Autoet-
nografia stanowi krok ku humanizacji nauki. Zauwazalny jest jednoczesny roz-
woéj dwoch nurtéw tej metody: autoetnografia ewokatywna (w ujeciu Carolyn
Ellis) i autoetnografia analityczna (w ujeciu Leona Andersona). Autoetnogra-
fia ewokatywna ma charakter niemal artystyczny, wykorzystujac improwizacje,
performans, rézne formy literackie. Jej celem jest wywotanie u czytelnika emo-
¢ji. Autoetnografia analityczna za$ stawia bardziej na analize zebranego mate-
riatu oraz poddanie go refleksji teoretycznej (zob. Kacperczyk 2014).

Mogtoby sie wydawad, ze z racji powiazania opisywanych tu badan ze sztuka
metoda ewokatywna jest idealnym wyborem. Jednak w praktyce nie odpowia-
datoby to powzietym przeze mnie celom badawczym. Projekty artystyczne wy-
znaczajg pewien kontekst, ktéry pozwala mi przyjrzeé sie Srodowisku laborato-
riéw biologicznych z catkiem nowej perspektywy. Ciekawe wydaje si¢ podjecie
préby zestawienia obserwacji poczynionych przeze mnie w tym specyficznym
kontekscie z obserwacjami innych badaczy laboratoriéw. Chociaz moja tereno-
wa praca badawcza ma charakter performatywny, nie chciatabym, zeby teksty
powstajace na jej podstawie byly traktowane jedynie jako artefakty (w znacze-
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niu produktéw sztuki). Takie interpretacje mogtyby sie narzucaé, zwazywszy
na moja aktywno$¢ w polu sztuki. Stad decyzja, by skioni¢ sig raczej ku auto-
etnografii analityczne;j.

Dlaczego autoetnografia?

Zanim jednak precyzyjniej opisze, w jaki sposéb moje badania odnoszg sie
do zasad sformutowanych przez Leona Andersona, istotne wydaje si¢ przedsta-
wienie podstawowych cech autoetnografii w ogéle, ktére sprawity, iz uznatam
ja za najlepsza dla siebie metode badawcza (zob. Anderson 2014 [2006]; por.
Adams, Holman Jones, Ellis 2015).

O znaczeniu relacyjnosci juz wspomniatam, podobnie jak o roli badacza
w obszarze badan. Obie wymienione cechy wiaza si¢ z dwubiegunowa perspek-
tywa ,,do wewnatrz” i ,na zewnatrz”. Oznacza to, ze badacz analizuje wiasne
emocje, reakcje, ale potrafi réwniez podda¢ je analizie niejako zewnetrznego
obserwatora, by przesledzi¢ zmiany, jakie wywotuje jego obecno$¢ w polu ba-
dan. Nawigzujac do teorii istnienia dwéch podej$¢ badawczych w badaniach
nad kultura: emic/etic — pierwsze z nich zaklada obserwacje z punktu wi-
dzenia uczestnika badanej grupy (insidera), drugie za$ wskazuje na to, iz ob-
serwator jest zewnetrzny, niezaangazowany (outsider) — mozemy sadzi¢, ze
w podejsciu autoetnograficznym mamy do czynienia z proba potaczenia ich
obu. Trzeba tu tez wspomnie¢ o ryzyku, jakie wigze si¢ z wyborem tej meto-
dy. Opowiadanie osobistych historii bowiem zawsze wiaze si¢ z zagadnieniem
etyki badan. Podstawowg trudno$cia jest wywazenie wspomnianych perspek-
tyw: ,,do wewnatrz” i ,na zewnatrz”. Cho¢ nie nalezy zaprzeczad, iz ten rodzaj
procesu badawczego pozwala z pewno$cig zaspokaja¢ osobista potrzebe bada-
cza, by przeanalizowaé wtasne reakcje i rozpozna¢ siebie w wybranym obszarze
badan.

Autoetnograf przyjmuje role pelnego uczestnika badanego $wiata spotecz-
nego (CMR — complete member research). Petlne uczestnictwo moze by¢ jed-
nak dwojakiego rodzaju: oportunistyczne lub konwersyjne (Anderson 2014,
s. 150). Pierwszy rodzaj uczestnictwa dotyczy badaczy, ktérzy znalezli sie w ba-
danej grupie spotecznejlosowo, urodzili si¢ w niej, weszli do niej z racji choroby
lub wspolnej pracy. Uczestnictwo drugiego typu poglebia sie niejako z czasem.
Badacz wkracza w dany obszar poczatkowo jedynie w celu zbierania danych,
z czasem jednak coraz intensywniej zanurza si¢ w badane srodowisko.

Zdecydowanie reprezentuje drugi rodzaj CMR, cho¢ nie jest to w moim
przypadku uczestnictwo typowe. Mimo iz od poczatku staratam sie uczy¢ czyn-
nosci laboratoryjnych, jezyka biologéw oraz zwyczajéw panujacych w labora-
toriach, nadal moja wiedza jest zbyt mata, abym mogta poczu¢ sie catkowi-
cie zanurzona w badanym obszarze. O podobnym dylemacie — nieposiadania
umiejetnosci charakterystycznych dla badanej grupy — pisata Beata Kowalczyk
(2014, s. 210) w odniesieniu do swoich badan w $rodowisku muzykéw klasycz-
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nych. Wykonywana przeze mnie praca stuzy innym celom niz ta wykonywana
przez zespoly badawcze mnie otaczajace. Nie dotycza mnie zagadnienia walki
o granty czy publikacje (raczej dotycza mnie jedynie w obszarze wiasnych ba-
dan). Naduzyciem byloby stwierdzenie, ze jestem w jakikolwiek sposéb inte-
gralng cze$cia zespotéw badawczych. Moja rola ,,goscia” jest stale wyczuwalna.
Naukowcy przyzwyczaili si¢ do mojej obecnosci, zaakceptowali ja, jednak pet-
nie w ich otoczeniu zupetnie inng role niz koledzy/kolezanki po fachu, jestem
rezydujaca w ich miejscu pracy artystka. Mimo ze juz doé¢ dtugo przebywam
w laboratoriach, nie jestem pewna, czy cho¢by w jakims$ stopniu zgtebitam taj-
niki ,,czarnych skrzynek”, nie méwiac o byciu ich czeécig. Nie mam natomiast
watpliwosci, iz moge nazwac sie aktantem, gdyz z pewnoscia w jaki$ sposéb
wplywam na otoczenie laboratoryjne, jednak wptyw ten, jakkolwiek bym tego
chciata, raczej nie ma znaczenia w produkcji wiedzy z dziedziny biologii. Bardzo
trudno to zweryfikowac.

Rodzaj CMR, ktéry opisatam jako mnie dotyczacy, w pewien sposéb wiaze
sie z pojeciem liminalno$ci wywodzacym si¢ z antropologii kulturowej. Arnold
van Gennep w pracy Obrzedy przejscia (2006 [1909]) przedstawil teorie tréj-
dzielnej struktury rytuatu. Pierwszym etapem sg, w mysl tej koncepcji, rytu-
aly preliminarne, polegajace na tym, ze jednostka zostaje wytaczona z dotych-
czasowej grupy i otoczenia. Nastepnie ma miejsce faza liminalna, faza bycia
~pomiedzy”, w ktorej jednostka pozostaje wtasciwie bez statusu, zanim dzieki
obrzedom postliminalnym zostanie wtaczona do nowej grupy, nowego otocze-
nia. Obrzedowy charakter procesu przejscia utatwia jego przetrwanie jednost-
ce, ktora zazwyczaj boryka sie ze sprzecznymi dazeniami, z jednej strony usilnie
stara si¢ zachowac to, co stare, z drugiej za$ bardzo chce nowego. Obrzed za-
pewnia pewien rodzaj spotecznego wsparcia. Czesto przejscie dotyczy wiecej
niz jednej jednostki jednocze$nie. W grupie wytwarza sie specyficzny rodzaj
wiezi, uzalezniony od zaistnialego kontekstu — communitas.

Nie do konca mozna powiedzie¢, ze wkraczajac w obszar nauki oraz labo-
ratoriéw biologicznych doswiadczytam klasycznego rytuatu przejscia, gtéwnie
dlatego, ze nie opuscitam catkowicie obszaru poczatkowego — obszaru sztuki
(grupy artystow). Nadal funkcjonuje w tej sferze spotecznej, realizujac projekty,
robigc wystawy. Nie moge réwniez stwierdzi¢, ze wesztam catkowicie do dru-
giego obszaru, obszaru nauki (grup biologéw oraz badaczy spotecznych). Moja
pozycja to zawieszenie ,w pét drogi”, zawieszenie to jest w petlni §wiadome
i stanowi strategie poznawcza. Mozna chyba powiedzie¢, iz transdyscyplinar-
no$¢ jest zamierzona liminalnoscia.

Poniewaz nie jestem jedyna osobg, ktéra zdecydowata sie na tego typu
praktyke liminalnoéci, mozliwe jest stwierdzenie, iz art&science ma charak-
ter spotecznego rytuatu przejécia, wazne, by doda¢d, przejscia niedokonanego.
Art&science jest przedmiotem zainteresowania wielu os6b na catym $wiecie.
Tworzg one kolektywy, organizuja wspdlne eventy (Bioartsociety, Waag Society,
Trust me I am an artist, Art Laboratory Berlin). Poczucie bycia we wspdlnocie
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ulatwia wytrwanie w stanie ,,zawieszenia”. Konferencje transdyscyplinarne, re-
zydencje art&science sa swego rodzaju obrzedami.

Podobienstwo praktyk art&science (mam tu na mysli gtéwnie bio art) do
rytuatu polega réwniez na tym, ze w catym procesie obecna jest osoba prze-
wodnika, w przypadku badan terenowych méwimy o nim gate keeper. Jesli cho-
dzi o art&science, to przewodnikiem jest zwykle naukowiec, ktéry wprowadza
artyste w tajniki swojego obszaru badan, ale tez zaznajamia ze $rodowiskiem,
grupa, pomaga ulokowa¢ si¢ w nowej sytuacji. Podobnie proces ten przebiega
w przypadku etnografii laboratorium (niemajacej podtoza artystycznego).

Charakteryzujac trzy fazy rytuatu, van Gennep zwrdécit uwage na swoiste
»hieistnienie” obiektu znajdujacego sie w fazie liminalnej. Nie ma on powigza-
nia z zadna grupa, brak mu statusu. W przypadku art&science mamy jednak do
czynienia z ciekawym zjawiskiem, kiedy to stan zawieszenia staje si¢ statusem,
a obiekty w nim pozostajgce tworza odrebng grupe.

Liminalnoé¢ jako pozycja badawcza wymaga szczeg6lnego zwrdcenia uwa-
gi na perspektywe znajdujacej si¢ w takim potozeniu jednostki. Wspomnia-
tam juz, iz bycie ,,pomiedzy” wiaze sie z emocjonalnym rozdarciem. Jest to tez
nieustanne poszukiwanie metod przystosowania sie do obu obszaréw, miedzy
ktérymi tkwimy. Dlatego autoetnografia, ktéra zwraca uwage na te aspekty, jest
szczegOlnie przydatna.

Branie pod uwage emocji w badaniach oznacza uwzglednienie cielesnosci
zar6éwno badacza, jak i uczestnikéw badania (Adams, Holman Jones, Ellis 2015,
s. 11). Stacy Holman Jones (2009, s. 187) uznaje etnografi¢ performatywna
(inne okreslenie autoetnografii) za sposéb na ucieles$nianie kultury. Takie poj-
mowanie tej metody jest dla mnie bardzo istotne z racji mojego obszaru badan
oraz tematyki realizowanych w nim projektéw artystycznych. Cielesno$¢, ma-
terialnoé¢ istnienia cztowieka i jej przetozenie na sfere spoteczng i kulturowg
to zagadnienia szczegdlnie dla mnie interesujace. Ponadto w Srodowisku la-
boratoriéw biologicznych pojawiaja si¢ nie-ludzcy aktorzy, ciata innych istot
zywych, ktérych obecno$é ma kluczowe znaczenie. Wspominajg o nich zaréw-
no Bruno Latour (2010) w teorii aktora-sieci (actor-network theory — ANT), jak
i Karin Knorr Cetina (1999), konstruujac charakterystyke kultur epistemicz-
nych. W przypadku badan podobnych do moich takich aktoréw nalezy wrecz
traktowac jako podgrupe badanych. Naukowcy wchodzg z nimi w relacje, ktore
przektadaja si¢ na relacje miedzy nimi samymi, a wigc ksztattuja rodzaj Srodo-
wiska kulturowego. W nieco inne relacje wchodze z nimi ja, realizujac projekty
artystyczne, ktére w znacznym stopniu je upodmiotawiaja. Temat owych re-
lacji wymaga odrebnej poglebionej analizy. Réwniez w tym aspekcie pojawia
sie¢ watek liminalno$ci. Laboratoria pelne sa bowiem tzw. bytéw liminalnych.
Susan Merill Squier (2004) okre$la tym mianem linie komdrkowe, narzady do
transplantacji, przechowywane embriony. Sg to Zywe byty zawieszone w labo-
ratoryjnej prézni — ,w drodze” pomigdzy ciatami. Trudno okresli¢ ich status
i nada¢ im jakie$ prawa. Czesto ich przejsciowo$¢ przyjmuje forme zalezng od
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laboratoryjnych urzadzen. Ich ciatem staja sie szalki, inkubatory, zamrazarki.
To pewnie nie przypadek, iz tworcy art&science tak czesto czynig obiektami
swego zainteresowania i troski owe laboratoryjne byty liminalne, s3 bowiem
swiadomi wiasnej liminalnosci.

Zauwazalne i bardzo istotne sa réznice w podejsciu do bytéw liminalnych
biologéw i artystéw. Biolodzy czesto traktujg zywe byty, na ktérych prowadzg
eksperymenty, jak swoiste wyposazenie laboratorium (istniejg oczywiscie wy-
jatki). W czasie moich rozméw z biologami podczas realizacji projektu safe sui-
cide czesto pojawial sie watek podmiotowosci komoérek (w tym wypadku mo-
ich wtasnych). Ustyszatam opinie, iz komorki to jedynie ,,§rubki” w mechani-
zmie. Dla wielu oséb pracujacych w laboratorium kuriozalne wydawato sie to,
ze probuje nada¢ komdrkom wyzsza range, choc¢by na zasadzie eksperymentu
myslowego. Dla mnie jednak od momentu zobaczenia komérek w duzym po-
wiekszeniu (z uzyciem mikroskopu konfokalnego) byto jasne, ze posiadajg one
swoja odrebno$¢. Mimo wspomnianego uprzedmiotowiania w potocznym jezy-
ku laboratoryjnym w odniesieniu do komérek uzywa si¢ antropomorfizujacych
okreslen, méwigc na przyktad, ze nie majq dzi$ nastroju, sg ztosliwe i nie chcg
sie dzieli¢. Wiekszo$¢ biologdéw okreéla linie komoérkowe, z ktérymi pracuja,
mianem ,,moje komorki”, mimo ze s to najczesciej komorki pochodzace od
pacjentéw lub anonimowych dawcéw. Podobne zachowanie zaobserwowatam
u oséb pracujacych z bakteriami, drozdzami czy grzybami. Nastepuje rodzaj
zawlaszczenia, adopcji, ktéra oczywidcie nie taczy si¢ jednoznacznie z troskg
i przywiazaniem. Do$wiadczenia przeprowadzane na bytach liminalnych i or-
ganizmach modelowych wiaza sie z przemoca, a czesto z zabijaniem. Jest w tym
zatem rodzaj perwersji, kiedy intencjonalnie zadaje si¢ cierpienie czemus, co si¢
wzieto pod opieke, a co jest tym samym w znacznym stopniu uzaleznione od
cztowieka. Etyka zawodowa czesto zderza sie z etyka, nazwijmy ja, prywatna.
W mysl etyki zawodowej nalezy dazy¢ do uzyskania wynikéw, co odbywa sie
kosztem nie-ludzkich bytéw. Badacz musi to robié, mimo ze czesto czuje we-
wnetrzny opor. O tym dylemacie czesto méwilty mi osoby pracujace ze zwierze-
tami modelowymi (szczury, myszy, kroliki). Im mniej ztozony organizm, tym
mniejsze dylematy moralne zwiazane z jego wykorzystaniem. Artysci nie maja
podobnych dylematéw, bo ich cele sa inne. Punktem zainteresowania sa wspo-
mniane nie-ludzkie byty. Arty$ci mogg sobie pozwoli¢ na ich upodmiotowienie,
nawet je$li z punktu widzenia nauki jest to irracjonalne. Czesto starajg sie¢ uwy-
pukli¢ ich role i wartos$¢ (np. projekt Embracing Animal Kathy High). W $wietle
projektow bio art sposob traktowania bytéw liminalnych i organizméw mode-
lowych stanowi istotng kwestie bioetyczna.

W laboratorium schiitzowskie oddzielenie $§wiata spotecznego od biolo-
gicznego wydaje sie nie tak oczywiste: ,,Ciato innego do$wiadczane jest nie
jako organizm, lecz jako blizni, a jego jawne zachowanie nie jako zdarzenie
w czasoprzestrzeni $wiata zewnetrznego, lecz jako dziatanie naszego bliznie-
go” (Schiitz 2012, s. 9). Z perspektywy badan biologicznych bliZni to réwniez
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organizm, ktéry mozna podda¢ analizie badawczej, niejako roztozony na czesci,
»zycia sktadowe” (narzady, tkanki, komorki).

Kolejng wazng cecha autoetnografii jest jej procesualnos¢. ,,Opis autoetno-
graficzny ukazuje $wiat w stanie cigglej zmiany i ustawicznego ruchu — miedzy
opowiescig i kontekstem, miedzy pisarzem i czytelnikiem, miedzy kryzysem
i jego rozwigzaniem” (Holman Jones 2009, s. 177). Warto zauwazy¢, iz znowu
mamy tu do czynienia z watkiem bycia ,, pomiedzy”. Postrzeganie nauki i tech-
nologii jako aktywnych proceséw (active processes) stanowi jedno z gtéwnych
zalozen badan z obszaru science and technology studies — STS (Sismondo 2010,
s. 11). Jest istotne zwlaszcza w przypadku opisywanych przeze mnie badan,
gdyz zarowno badanie, jak i tworzenie jest procesem. Metoda badania tych pro-
ceséw (to, ze badane jest badanie, ma tu znaczenie) musi by¢ dopasowana do
ich dynamiki i zmienno$ci. Autoetnografia wplata sie w nie ptynnie, nie pozo-
stajac przy tym jedynie bierng rejestracja. Badacz swojg obecnoscia i zachowa-
niem stymuluje analizowane procesy. Bardzo istotne jest zapisywanie, musi by¢
ono czynnoscia automatyczna, stuzgca dokumentowaniu procesu, podlega jed-
nak fluktuacjom, ewoluuje nieustannie. Nie jest to narzedzie doskonate, gdyz
wiele zdarzen w trakcie formutowania zapisu umyka, zostaja znieksztatcone.
Marilyn Strathern (1999, s. 6) definiuje owo przejscie z obszaru obserwacji do
obszaru analizy jako ethnographic moment. Jest to kluczowy moment zestawienia
tego, co analizowane podczas obserwacji, z tym, co obserwowane podczas ana-
lizy. Znowu mamy do czynienia ze swoistym powtarzalnym rytuatem przejscia
i liminalnos$cia. Mozna powiedzie¢, ze pisanie jest procesem niejako samodziel-
nym, cho¢ majacym zZrédto w procesach podlegajacych analizie. Autoetnografia
dopuszcza réwniez zastosowanie innych narzedzi zbierania danych, jak nagra-
nia czy dokumentacja fotograficzna, co pozwala wzbogaci¢ badania. Dochodzi
niejako do natozenia sie dwdch proceséw badawczych, tego analizowanego oraz
tego stanowiacego analize.

Nastawienie na proces jest charakterystycznym dla autoetnografii dostoso-
waniem sie do realiéw otoczenia. Innym rodzajem takiego dopasowania jest
uwzglednienie emogji czy brak jednoznacznej definicji. ,Zycie spoteczne jest
nieuporzadkowane, niepewne i emocjonalne. Jesli chcemy je badaé, musimy
obra¢ takie metody, ktére pozwola nam najlepiej potwierdzi¢ i ulokowaé ba-
tagan, chaos, niepewno$¢ oraz emocje” (Adams, Holman Jones, Ellis 2015,
s. 9). Wréce tu na chwile do stanu emocjonalnej niepewnosci, ktéry opisywa-
tam w kontekscie liminalnos$ci. Badacz o niedookreslonym statusie moze zabu-
rza¢ homeostaze obszaru badan, z jednej strony bowiem wzbudza ciekawosé
jako kto$ nowy i ,,inny”, z drugiej jest przyczyng dyskomfortu dopéty, dopoki
nie zostana zawigzane podstawowe relacje. Jego motywacjg do wejscia w no-
we otoczenie jest ciekawo$¢, nie moze on jednak unikngé obaw zwiazanych
z potencjalnym odrzuceniem. Sama wielokrotnie przechodzitam podczas ba-
dan kryzysy zwiazane z poczuciem, ze przeszkadzam w laboratorium, marnuj¢
materiaty i odczynniki, nie jestem integralna cze¢scia kolektywu.
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Poniewaz moja praktyka badawcza jest oparta na dziatalnosci artystycznej,
nie moge nie podkresli¢ znaczenia kreatywnosci w autoetnografii. W takiej sy-
tuacji nalezy bra¢ pod uwage zaréwno czynniki epistemologiczne, jak i este-
tyczne, a takze praktyki kreatywne (Adams, Holman Jones, Ellis 2015, s. 23).
Przydatne jest zaréwno studiowanie metod badawczych, jak i mechanizméw
tworzenia sztuki. Pierwiastek artystyczny jest znacznie bardziej wyczuwalny
w tekstach autoetnografii ewokatywnej niz analitycznej, jednakze obie wyma-
gaja kreatywnego podejscia do wybranego obszaru badan. Brak jednoznacznych
wytycznych dotyczacych tej metody sprawia, ze badacz musi samodzielnie po-
szukiwa¢ najlepszych dla siebie rozwiazan.

Tym, co odrdznia autoetnografie ewokatywna od analitycznej, jest — mozna
by rzec — poziom naukowosci. Podczas gdy pierwsza stawia na element auto-
biograficzny i jego wymiar emocjonalny, druga ma na celu pogtebienie wiedzy
o badanym obszarze — zebrane dane nalezy zatem skonfrontowac z istniejacg
juz wiedzg na jego temat. W przypadku badan, do ktérych sie tu odnosze, trze-
ba wzigé¢ pod uwage badania etnograficzne przeprowadzone w laboratoriach
(Knorr Cetina 1999; Latour 2011; Collins 2010; Lynch 1985; Wagner 2011;
Zardd 2014, 2017), ogdlnie badania z zakresu science and technology studies, ale
réwniez wiedze z obszaru historii sztuki czy kulturoznawstwa dotyczaca kore-
lacji nauki i sztuki. Badacz analityczny poza wlasnymi obserwacjami i refleksja-
mi siega tez po informacje uzyskane od zewnetrznych informatoréw. W opisa-
nych badaniach cenne sa informacje uzyskane od naukowcéw zaangazowanych
w realizacj¢ wymienionych projektéw artystycznych lub bedacych obserwato-
rami oraz dane zebrane od innych artystéw dziatajacych w podobny sposéb
(dotychczas jedynie za granica) oraz naukowcoéw bioracych udziat w realizacji
projektéw art&science.

ART BASED RESEARCH

Tym, co odréznia opisane tu badania od etnografii laboratoriéw, jest kon-
tekst, w jakim znalaztam sie w $§rodowisku naukowcéw, kontekst tworzenia
sztuki. On tez wplynat na wybdr autoetnografii jako jednej z gtéwnych metod
badawczych w powiazaniu z inng metoda, ktéra stanowi pomost miedzy pro-
cesem twoérczym a badaniami naukowymi— art based research. W my$l tej me-
tody sztuka staje sie strategia badawczg, ktéra pozwala odkrywaé nowe punkty
widzenia i sposoby mys$lenia o rzeczywistosci. Nie jest nowoscia stwierdze-
nie, ze charakter poznawczy ma zaréwno proces tworzenia, jak i odbioru dzieta
sztuki. Arthur Danto stwierdzil, iz kazda nowa interpretacja dziata sztuki jest
przewrotem kopernikanskim (zob. Sullivan 2010, s. 125). Graeme Sullivan, au-
stralijski artysta, teoretyk i pedagog, wyréznia kilka cech badan artystycznych,
ktére $wietnie koresponduja, w mojej opinii, z metodg autoetnografii. Gtéw-
nie zwraca uwagg na ich charakter relacyjny oraz postdyscyplinarno$¢. Badania
artystyczne sa réwniez, w ujeciu Sullivana, praktykami refleksyjnymi. Reflek-
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syjno$¢ ta moze by¢ rozpatrywana na trzech podstawowych poziomach. Przede
wszystkim chodzi o refleksje indywidualna, jednostkowg dotyczaca badanego
obszaru. Nastepnie refleksja ta jest konfrontowana z istniejacymi nurtami my-
Slowymi, danymi, ktdre zostaty juz zebrane w danym polu badan. Wreszcie jed-
nostkowa refleksja zostaje poddana refleksji zbiorowej, skonfrontowana z inny-
mi badaczami eksplorujacymi ten sam obszar badawczy (Sullivan 2010, s. 110).
Bardzo pasuje to do charakterystycznej dla autoetnografii perspektywy dwu-
biegunowego patrzenia: ,do wewnatrz” i ,na zewnatrz”. Postdyscyplinarnosé
badan artystycznych obrazowo okresla Sullivan jako image of the braid. Okre-
$lenie to wskazuje na tendencje do przekraczania granic, czerpania z réznych
obszaréw wiedzy, a takze siegania do réznych technik wyrazu artystycznego
(Sullivan 2010, s. 112). Kolejna istotna cecha art based research jest self-similarity.
Trudno jest znalez¢ polski odpowiednik tego terminu — chodzi o pewng sta-
tos¢ struktury, ktéra pozostaje niezmienna niezaleznie od skali dziatania (pra-
cownia, grupa spoteczna, kultura). Niezmienne sg tez gtéwne cechy art based
research: prostota i ztozonos¢ (ktére nie stanowig w tym wypadku cech wyklu-
czajacych sie) oraz dynamika (Sullivan 2010, s. 112). Proces tworczy zawsze
byl w pewien sposéb podobny do procesu badawczego, chocby ze wzgledu na
te same schematy dziatania (patterns of practice) (Sullivan 2010, s. 6). Zaréw-
no artysci, jak i naukowcy dazyli do zrozumienia natury i miejsca, jakie zaj-
muje w niej cztowiek. Jednak dopiero teraz owe podobienstwa sg uwypuklane
i Swiadomie wykorzystywane.

Artysci sa w stanie sami dokonywa¢ refleksji nad wtasnymi dziataniami,
wchodzg tym samym w obszar dotychczas niejako zarezerwowany dla teorety-
koéw. Moze to by¢ sygnat przetomowej zmiany, swoistego unaukowienia sztuki
(zob. Biggs, Karlsson 2011, s. 272). Dokonuje sie réwniez przeplyw ze $wia-
ta sztuki do $wiata nauki, czego dowodzi chociazby autoetnografia ewokatyw-
na oraz wykorzystywanie w badaniach spotecznych réznych kreatywnych tech-
nik. Dzialalno$¢ artystyczna z natury ma charakter eksperymentalny, co zbliza
ja do badan laboratoryjnych i etnograficznych. Podobienistwo to jest szczegdl-
nie istotne w opisanych tu badaniach. Oczywiscie definicja eksperymentu we
wszystkich tych obszarach jest nieco inna, jednak powinny one wzajemnie si¢
przenika¢ i napedzaé (Wilson 2002, s. 3).

Dwubiegunowos$¢ procesu badawczego

W przypadku moich badan mozna méwié o wspétwystepowaniu i wzajem-
nym przenikaniu sie¢ dwéch proceséw badawczych, jeden z nich zwiazany jest
z autoetnografig i prowadzi do opracowania teoretycznej rozprawy naukowej,
drugi zas wiaze sie z art based research i polega na realizacji projektéw artystycz-
nych. Wspdlng czescig obu jest praca laboratoryjna, laboratorium stanowi fi-
zyczne miejsce bycia ,,pomigdzy”. Zgtebianie wiedzy z zakresu biologii i bio-
technologii staje sie niezbedne do realizacji projektéw artystycznych, a jedno-



112 KAROLINA ZYNIEWICZ

Schemat 1

Laboratorium jako obszar liminalno$ci — wspotwystepowanie proceséw badawczych

OBSZAR SZTUKI R
autoetnogra- praca art based prezentacja
teoretyczna fia, badania laboratoryjna research, projektéw ar-
rozprawa —<—— spoteczno- BIOLOGIA > realizacgja —— tystycznych
naukowa kulturowe BIOTECH- projekt6éw ar- (wystawy,
NOLOGIA tystycznych festiwale)
) OBSZAR NAUKI

cze$nie wykonywane w laboratoriach czynnosci, wejécie w ich strukture to kan-
wa autoetnograficznych obserwacji uczestniczacych. Nalezy podkreslié, iz te
dwa procesy badawcze wplywaja na siebie wzajemnie. Zdecydowanie silniejszy
jest jednak wplyw art based research na autoetnografie niz odwrotnie. Wejscie
w obszar laboratoriéow za kazdym razem podyktowane jest zamiarem realizacji
konkretnych projektéw artystycznych. Kontekst tworzenia sztuki determinuje
zatem wszelkie relacje podlegajace obrébce autoetnograficznej. Sprawia réw-
niez, ze w $wiadomosci badanych mocniej zaznaczony jest charakter artystycz-
ny moich dziatan nizeli ich oblicze czysto badawcze.

Projekty artystyczne zrealizowane w laboratoriach

Dotychczasowe badania oparte byly gtéwnie na realizacji jednego projektu
artystycznego, a na pewnym etapie pojawily sie tez mniejsze projekty dodat-
kowe. Opisanie zatozen wszystkich tych projektéw wydaje sie nieodzowne, by
analiza relacji pojawiajacych sie podczas ich realizacji stata sie czytelna.

Safe suicide. Projekt sktadat si¢ z dwdch etapédw. Zatozeniem bazowym
byto dokonanie symbolicznego molekularnego samobdjstwa, zadanie pytania
o podmiotowo$¢ laboratoryjnych bytéw liminalnych (w tym wypadku linii ko-
moérkowych). Inspiracje stanowila historia stynnej linii komérkowej komoérek
HeLa oraz Henrietty Lacks, od ktérej komorki te pobrano!. Projekt safe sui-
cide polegat na mojej samodzielnej pracy z wtasnymi komérkami. Czasochton-
ne i pracochtonne wyprowadzenie linii komoérkowych, wlacznie z zastosowa-
niem unie$miertelnienia z uzyciem wirusa Epsteina-Barr (zniesieniem limitu
podziatéw), miato na celu jedynie przygotowanie komoérek na $mier¢, intencjo-

1'W 1951 roku w szpitalu Johna Hopkinsa od czarnoskoérej kobiety o nazwisku Henrietta Lacks,
chorej na raka szyjki macicy, pobrano komorki, ktére po dtuzszej obserwacji okazaty si¢ niesmier-
telne (nie mialy limitu podziatéw). Bylo to odkrycie przetomowe dla badan laboratoryjnych. Wy-
prowadzona linia komérkowa zostata nazwana HeLa i stala si¢ podstawa badan laboratoriéw na
calym $wiecie. O pobraniu komoérek oraz ich dalszych losach nie zostata poinformowana rodzina
,dawczyni”, co stalo sie przyczyng wielu kontrowersji. Krewni Henrietty Lacks traktowali komor-
ki HeLa jako swoista, zyjaca czes¢ bliskiej im zmartej. Na podstawie tej historii Rebecca Skloot
napisata ksigzke Niesmiertelne Zycie Henrietty Lacks (2011).
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nalnie im przeze mnie zadawang na rézne sposoby. Bardzo wazne bylo wziecie
pod uwage réznych mozliwych rodzajéw $mierci komérek, zwlaszcza nekro-
zy i apoptozy. Skupitam sie na apoptozie, ktéra jest nazywana ,,.samobdjcza”
$miercig komorki. Probowatam szukaé réznych sposobéw wywotywania apop-
tozy, aby moéc zarejestrowaé proces obumierania komoérek. W celu indukc;ji ob-
umierania komoérkom byly podawane réznego typu trucizny. Probowatam tez
wprowadza¢ do ich wnetrza pasozyty, takie jak gronkowiec (Staphylococcus) oraz
Listeria monocytogenes.

Finalny produkt wizualny tego
etapu stanowily czarno-biate zdje-
cia umierajacych komérek, wykona-
ne z uzyciem mikroskopu konfo-
kalnego, naniesione na porcelanowe
ptytki o ksztalcie tradycyjnej fotogra-
fii nagrobkowej. Zdjecia sygnowane
byty data moich urodzin oraz datg
Smierci okreslonej partii moich ko-
morek. Dodatkowy element stanowi-
ty zebrane podczas pracy ,relikwie”
po komorkach — butelki hodowlane,
probowki.

Celem gléwnym drugiego etapu
projektu byto przesledzenie procesu
starzenia sie komoérek skoéry, fibro-
blastéw, w warunkach in vitro i ze- C .

,,Czas nieludzki”,

stawienie g0 z wizualnymi zmiana- Galeria Sztuki Wspétczesnej w Opolu.
mi mojej skory w tym samym czasie Pierwszy etap projektu safe suicide.
(zob. zdj. 2). Co kilkanascie pasazy

(odklejenie komérek od dna szalki w celu ich rozsiania na kolejne) dokonywa-
tam trzech wybarwien stanowiacych wskazniki, ile komoérek jest w stanie sene-
scencji (starzenia). Dodatkowym pomiarem bylo sukcesywne liczenie komérek
przy kazdym pasazu, co pozwolito wyprowadzi¢ krzywa wzrostu. W przypadku
fibroblastéw nie zostato przeprowadzone unie$miertelnienie. Przy okazji kaz-
dej serii wybarwienn dokumentowana byta skéra mojej twarzy i szyi, tak by wy-
chwyci¢ wszelkie zmiany. Zestawienie fotografii mikroskopowych z wybarwien
z portretami fotograficznymi miato na celu pokazanie nieadekwatnosci zycia in
vitro do zycia in vivo.

Similarity of differences. Podczas dziesigciodniowego pobytu rezyden-
cjalnego w Estonii zebratam krople krwi od innych jego uczestnikéw, statych
mieszkancéw oraz przypadkowych turystéw. Celem gtéwnym byto sprawdze-
nie znaczenia krwi dla poszczegdlnych oséb. Poprositam o naktucie opuszka
palca i nasaczenie wacika krwig, ktéra wyptynie z palca. Zebrane prébki przy-
wioztam do laboratorium, aby z kazdej z nich wyizolowa¢ DNA (noénik indywi-

KAROLINA ZYNIEWICZ
(13.10.1984 - 06.06 2016)

Zdj. 1. Fragment wystawy
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Zdj. 2. Fragment dokumentacji wizualnej drugiego etapu projektu safe suicide.
Zestawienie miesiecznych pomiaréw procesu starzenia sie
komorek skéry autorki projektu.

dualnosci), a nastepnie potaczy¢ zlewki wszystkich prébek w jednej probéwce
— dokona¢ symbolicznego zjednoczenia. Nalezato przeprowadzic¢ izolacje DNA
na statywie magnetycznym, bazujac na specjalnie do tego przygotowanym ze-
stawie odczynnikéw i protokole. Podczas pracy okazato sig, ze zebrane przeze
mnie waciki z krwig zbyt dtugo byly przechowywane w wysokiej temperaturze,
co spowodowato znaczna degradacje DNA. Udato si¢ jednak polaczy¢ ze sobg
ekstrakty ze wszystkich wacikéw. Symboliczna probéwka jednoczaca wszyst-
kich dawcéw oraz dziennik badan staty sie podstawa obiektu wizualnego pre-
zentowanego na wystawach (zdj. 3 i 4).

Transposition. Pierwotnym zatozeniem tego projektu byto przeprowadze-
nie transferu mojego genu kodujacego kinaze pirogronianowa? do drozdza Sac-
charomyces cerevisiae, tak by dokonywat on fermentacji wtasnie z uzyciem mojego
genu. Finalny produkt — alkohol, podany w okoliczno$ciach symbolicznej de-
gustacji, pozwoli przetestowac spoteczne leki zwiazane z GMO i organizmami
transgenicznymi. Kilkumiesieczne préby nie przyniosty sukcesu, gtéwnie dlate-
go, ze kinaza ma bardzo wiele wariantéw, co wynika z alternatywnego sktadania
transkryptéw. Ostatecznie zdecydowali$my, wraz z genetykiem prowadzacym
projekt od strony molekularnej, podja¢ préby z innymi genami. Kolejnym kro-

2 Enzym czerwonych krwinek.
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Zdj. 3. Awers, symboliczna probéwka. Zdj. 4. Rewers, dziennik badan.

kiem bedzie utworzenie plazmidu?3, ktéry pozwoli wprowadzi¢ moje geny do
drozdza.

Artystka czy badaczka? — potrdjna obcos¢

Zestawienie dwdch proceséw badawczych nastrecza wielu trudnosci zwia-
zanych z ich uporzadkowaniem i uczynieniem zrozumiatymi dla odbiorcow.
Jednak problemem wyrazniejszym jest w tym wypadku tozsamo$¢ badaczki.
Zdarzyto mi sie ustysze¢ od jednego z badaczy terenowych, ze jestem swoistym
bytem liminalnym, podobnym do tych, ktérym pos$wiecam swoje badania ar-
tystyczne. O tej zbieznoéci wspomniatam juz wcze$niej. Znajduje sie caly czas
w przestrzeni miedzy dziedzinami. W polu badan, jakim sg laboratoria biolo-
giczne, istnieje gtéwnie jako artystka oraz doktorantka. Wiekszo$¢ naukowcow
bedacych uczestnikami lub obserwatorami moich dziatan spodziewa sie, ze moj
doktorat bedzie miat charakter artystyczny. Nigdy nie definiowatam i nie defi-
niuje siebie jako badaczki spotecznej, a juz tym bardziej humanistki, mimo ze
studia, w ktorych uczestnicze, predestynowatyby mnie do tego. Dlatego tez
chociaz ujawniam badanym fakt prowadzenia obserwacji, niewielu z nich pa-
mieta o tym na co dzien. Obszar badan artystycznych jest przeze mnie zdecydo-

3 Czasteczka DNA zdolna do samodzielnej replikacji.
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wanie bardziej rozpoznany (z racji studidw magisterskich odbytych na Akade-
mii Sztuk Pieknych w Lodzi oraz wieloletniej praktyki artystycznej), cho¢ cze-
sto okazuje sie, ze dla Srodowiska artystycznego jestem zbyt naukowa. Mogtoby
to sygnalizowal czeSciowe wyjscie z tej grupy (obrzed przedliminalny). Bada-
nia spoteczno-kulturowe stanowig obszar zdecydowanie wiekszych wyzwan,
wymagaja bowiem siegania po narzedzia dotychczas mi nieznane. Czgsto mam
réwniez wrazenie, ze dla Srodowiska naukowego pozostaje artystka. Stad moja
ostrozno$¢ w sytuowaniu si¢ w nowej grupie (obrzed postliminalny). Wspo-
minatam juz piszac o autoetnografii, ze istnieje sktonno$¢, by wszelkie moje
badania naukowe podejrzewac o bycie projektem artystycznym (a tym samym
podwaza¢ ich wiarygodnos¢).

Badacze terenowi stosujacy metode autoetnografii doswiadczaja podwoéjnej
obcosci, powodem pierwszej jest znalezienie si¢ w terenie obserwacji, osobiste
zderzenie z nowymi okolicznoéciami zyciowymi, druga za$ wynika z konfron-
tacji ze Srodowiskiem akademickim, z ktérym trzeba te obserwacje (podda-
ne wczeéniej analizie) skonfrontowal. Elzbieta Zakrzewska-Manterys (1995)
wspomina o tym, opisujac dwie role, ktére pelnita jednoczes$nie: matki dziec-
ka z zespotem Downa oraz badaczki spotecznej. Zadomowienie si¢ w sytuacji
osobistej trajektorii jest bardzo trudne, jesli w ogoéle mozliwe. Usytuowanie
za$ tego doznania w kontekscie teorii naukowych sprawia trudno$¢ nawet ba-
daczom postugujacym sie nimi na co dzien.

W moim przypadku obcos¢ jest potrdjna, gdyz nie jestem typowym bada-
czem akademickim, caly czas pozostaje w roli artystki prowadzacej badania. Ta
dodatkowa obco$¢ moze znacznie utrudnia¢ osadzenie przedstawionych badan
w realiach uniwersyteckich.

Schemat 2
Specyfika obcosci i liminalnosci
ARTYSTA
art&science etnografia laboratorium
SZTUKA NAUKI O ZYCIU NAUKI
SPOLECZNE

Trajektoria

Pojecie trajektorii wywodzi si¢ z koncepcji teorii ugruntowanej. Barney
G. Glaser i Anselm L. Strauss zastosowali je gtéwnie do opisu procesu umie-
rania (obrzedu granicznego) jako ciagu nieprzewidywalnych, gwattownych
zmian. Gerhard Riemann i Fritz Schiitze (1992) rozszerzyli pojecie trajektorii
na cierpienia niezakonczone $miercia. Mnie interesowa¢ tu bedzie inne rozu-
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mienie tego terminu, ktére nie musi wigzac sie z cierpieniem. ,,Pojecie trajekto-
rii oznacza metafore nawiazujaca do lotu kuli, pocisku, pojazdu kosmicznego,
[dotyczy] jednak nie tyle przebiegu catego zycia, ile poszczegdlnych jego od-
cinkéw lub aspektéw” (Dobrowolska 1992, s. 75-76). Chodzi zatem o pewien
fragment biografii. Zakrzewska-Manterys okre$la go jako swoiste zycie w zy-
ciu. Trajektoria bowiem staje si¢ integralna czescia biografii dopiero po jej za-
konczeniu i ,,przepracowaniu” — zdefiniowaniu wtasnych przezy¢. Do moich
badan najbardziej przydatna jest definicja trajektorii, w ktérej zaktada sie, ze
mozna tym mianem okres$li¢ kazdg zmienno$¢ przebiegu zycia, niezaleznie od
tego, czy wiaze si¢ ona z negatywnymi, czy z pozytywnymi przezyciami (zob.
Berger, Berger, Kellner 1974). Wejscie w obszar badan laboratoryjnych stano-
wi niezwykle istotny etap mojej biografii, zwiazany z intensywna tworczoscig
i szeroko pojetym rozwojem. Moja trajektoria nadal trwa, co moze oznacza,
ze opisywanie jej tutaj jest zbyt wczesne. By¢ moze intencjonalne usytuowa-
nie ,,pomiedzy” spowoduje, iz opisany ,rytual” nigdy nie zostanie domkniety.
Jednak wydaje mi si¢ wazne, by na potrzeby tego tekstu sprobowaé odtworzy¢
dotychczasowe kroki. Za kazdym razem, gdy konieczne bedzie zrelacjonowanie
doznawanej sytuacji liminalnej, potrzebne bedzie chwilowe zatrzymanie sie —
przystanek, a nie zamkniecie drogi. Moze si¢ wydawac, ze taka strategia skazuje
powstajace teksty na bycie niekompletnymi, jest to typowe dla badan etnogra-
ficznych, zZe nie sposéb przekaza¢ wszystkiego. Nie oznacza jednak, ze badacz
zostaje skazany na bycie nieistotnym aktantem w sieci. Trudno$¢ polega na tym,
ze jego zadaniem jest zdefiniowanie potaczen owej sieci, z uwzglednieniem sie-
bie jako jej ogniwa.

Obszar badan

Realizacja wszystkich projektéw, o ktérych tu pisze, miata miejsce gtéw-
nie w jednym instytucie, do ktérego uzyskatam dostep w pierwszej kolejnosci
(w dalszych opisach bede go okres$la¢ mianem instytutu bazowego). Poniewaz
kierujacy nig profesor jest moim opiekunem studiéw doktoranckich, miejsce to
stato sie niejako mojg instytucjq macierzysta. Nalezy zaznaczy¢, ze dotychczas
pracowatam tylko w dwoch laboratoriach tego instytutu. Jedno z nich zajmuje
sie badaniami choréb mitochondrialnych (na tkankach ludzkich), drugie ewo-
lucja mitochondrialnej ekspresji genéw. Oba sa kierowane przez rézne osoby
i naleza do odrebnych zespotéw. Z racji powiazania mojego projektu gtéwnego
(safe suicide) z praca na wiasnych komérkach zdecydowanie wiecej czasu spedzi-
tam w pierwszym z wymienionych laboratoriéw. Bezpos$rednio zaangazowane
w moje projekty byly trzy pracujace w nim osoby, dwie zatrudnione na stano-
wisku post-doca i jedna doktorantka. Z pozostalymi osobami stykam sie na co
dzien, ale nie sa zaangazowane w moja prace, nie do konca tez wiedzg, na czym
ona polega. Z drugim z wymienionych laboratoriéw wiaze mnie gtéwnie reali-
zacja projektu transposition. Zespo6t liczy siedem oséb, wlacznie z profesorem
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prowadzacym, ale wspolpracuje whasciwie z jednym jego cztonkiem (uzyskat
doktorat w trakcie naszej wspétpracy). Oba laboratoria znajduja sie na tym sa-
mym pietrze, jednak w oddzielnych korytarzach. Inne laboratoria znajdujace si¢
na tej kondygnacji znam raczej pobieznie, podobnie jak cztonkéw zespotéw ba-
dawczych, ktérzy w nich pracuja. Mijamy si¢ codziennie, ale nie ze wszystkimi
miatam okazje rozmawiac.

Wejécie w obszar badan

Wieloletnia praca twoércza z tematami ciata i materialnoéci doprowadzita
mnie w do$¢ naturalny sposob do pracy laboratoryjnej. Biologia zawsze stano-
wita dla mnie inspiracje, ale przez wiele lat probowatam bezskutecznie uzy-
ska¢ dostep do laboratorium, mimo wielokrotnych préb nawiazania kontaktu
z r6znymi naukowcami z rozmaitych placéwek badawczych. Na pewnym etapie
pracy artystycznej, kiedy pracowatam z owadami i kulturowym pojeciem ,,roba-
ka”, zaczetam dociera¢ do specjalistéw, ktorzy konsultowali moje projekty. Nie
wchodzitam jednak w ich $rodowisko badawcze, przynajmniej nie w sposéb
czynny. Kolejnym krokiem na drodze ku wejsciu w $wiat biologii i biotechnolo-
gii byto podjecie stazu w laboratorium biologicznym Centrum Nauki Kopernik.
Mimo Ze nie jest to typowe laboratorium badawcze, zdotatam nauczy¢ sie pew-
nych podstawowych czynnosci, jak pipetowanie, obrazowanie mikroskopowe
czy praca sterylna w komorze laminarnej. Staz ten byl w znacznym stopniu
moja przepustka do prawdziwych laboratoriéw badawczych.

Gatekeeper

Przetomowym momentem okazalo sie rozpoczecie studiéw doktoranckich.
Moment przyjecie mnie na te studia zbiegt sie z nawigzaniem kontaktu z pro-
fesorem genetyki, ktérego polecit mi jeden z pracownikéw CNK, opisujac go
jako osobe bardzo otwartg na dziatania transdyscyplinarne oraz zaangazowang
w popularyzacje. Niebawem okazalo sie, ze profesor ten wspdtpracuje z mo-
im wydziatem i moze zosta¢ jednym z moich opiekunéw. Napisatam do niego
z pytaniem o mozliwo$¢ realizacji konkretnego projektu (safe suicide). Otrzy-
mana odpowiedz byta dla mnie wielkim zaskoczeniem. Przede wszystkim to,
ze profesor do$¢ szczegdtowo zapoznat sie z moimi wczedniejszymi dziatania-
mi artystycznymi, ale tez to, ze pozytywnie odnioést sie do pomystu podjecia
préby realizacji mojego projektu w kierowanym przez siebie instytucie. Tym
samym stal si¢ tez moim ,,odzwiernym” do tej instytucji. Zajmowane przez
niego stanowisko bylo nie bez znaczenia. Podczas pierwszej wizyty zostatam
przedstawiona catemu zespotowi i powierzona opiece dwoch oséb (juz na sta-
nowisku post-doc), ktére mialy wdrozy¢ mnie w prace z komoérkami ludzki-
mi. Jak dowiedziatam si¢ po kilku miesiacach od tych oséb, na poczatku byly
one bardzo sceptycznie nastawione do mojej obecnosci w laboratorium. Po-
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traktowaly jednak opieke nade mna jako rodzaj polecenia stuzbowego (cho¢
wypowiedzianego w formie prosby). Ich zaufanie i sympatie zdotatam zdoby¢
dopiero po pewnym czasie. Juz na kolejnej wizycie zaczetam praktyczng nauke
pracy sterylnej z komérkami, w pracowni komoérkowej. Na poczatku byly to ko-
morki pacjentéw, do czasu pobrania mojej krwi, z ktérej mogtam wyizolowaé
wlasne limfocyty B. Wszelkie czynno$ci poczatkowo wykonywatam pod okiem
jednej z przydzielonych mi opiekunek, ktéra pracowata nad wlasnymi bada-
niami. Rytm pracy wyznaczaly potrzeby komoérek. Czesto przyjezdzatam tylko
na 15 minut, by wymieni¢ im pozywke. Wiekszo$¢ czynnoéci jest powtarzalna
i szybko mozna sie ich nauczy¢. Jesli co$ jest bardziej skomplikowane, wyko-
nuje sie to na podstawie protokotu. Wiele zadan wymaga zrecznosci i pewnych
zdolno$ci manualnych. Takie metody dziatania nie byty mi obce, gdyz robiac
specjalizacje z rzezby i pracujac z tworzywami sztucznymi, przyzwyczaitam sie
do wieloetapowej pracy z zachowaniem $cistych zasad.

Podejscie naukowcoéw do koncepcji, z jaka przesztam, byto bardzo rézne.
Niektoérzy byli zywo zainteresowani i chetnie dyskutowali ze mna o zatozeniach
ideowych projektu, inni skupiali sie gtéwnie na technicznej jego stronie. Przez
dtuzszy czas dla wielu oséb nie byto jasne, do czego wlasciwie daze, jaki bedzie
efekt finalny. Zdecydowanie bardziej przekonujace byto to, ze robie doktorat,
niz to, ze robie sztuke.

Zadomowienie

Z prowadzonych przeze mnie codziennie notatek wynika, iz pierwszy raz
o pozytkach ptynacych z mojej obecnos$ci w instytucie bazowym ustyszatam po
miesiacu od znalezienia si¢ tam. Doktadnie rzecz biorac, ustyszatam, ze to, co
robie, pozwolito niektérym pracownikom instytutu na nowo spojrzeé na wyko-
nywang przez nich prace. Ponadto twierdzili, ze wniostam dzieciecy entuzjazm
zwiazany z pracg eksperymentalng, ktéry wiekszo$¢ z nich przejawiata na po-
czatku kariery naukowej, a ktéry z czasem w znacznym stopniu zniknat. Co
warte podkreslenia, w moich rozmowach z biologami rzadko pojawiat sie wa-
tek sztuki jako takiej. Dla wigkszo$ci oséb ten obszar, zwlaszcza sztuka wspoét-
czesna, jest dos¢ odlegly. Moje dziatania natomiast byly bardzo bezpieczne, bo
prowadzone w obszarze, w ktérym oni sa specjalistami. Nie mieli zatem proble-
mu z tym, ze nie sa w stanie sie do nich odnie$¢. Wszelkie prezentacje, teksty na
biezaco z nimi konsultowatam (robie to nadal), wiec niejako stali sie w ten spo-
sOb ekspertami w dziedzinie sztuki. Wiele oséb kojarzyto bio art wlasciwie z jed-
ng realizacja, GFP Bunny Eduardo Kaca. Kilkukrotnie, po opisaniu komus, co ro-
bie, ustyszatam stowa: ,,a, Swiecacy krélik i te sprawy?”. Rozmoéwcy chcieli tym
samym zasygnalizowa¢ mi, Ze ten typ dziatan nie jest im obcy. Trzeba jednak
dodag¢, ze najczesciej stowom tym towarzyszyta wyrazna nuta ironii w glosie.

W pierwszym etapie realizacji projektu nie spedzatam w instytucie dtugich
godzin. Praca z komérkami wymagata jedynie systematycznego przychodzenia
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co drugi dzien, na mniej wiecej godzine, by zmieni¢ im pozywke, lub rozsiaé
do nowych butelek. Wyprowadzenie linii, wraz z unie$miertelnieniem, trwato
ponad miesigc. Dopiero po tym czasie mogtam zaczaé planowaé wykonywanie
na komoérkach $mierciono$nych doswiadczen.

Rozszerzenie obszaru badan

Po raz pierwszy konieczno$¢ poszerzenia obszaru badan pojawita sie
w zwigzku z obserwacjami mikroskopowymi. Nie udato mi si¢ nawigza¢ kon-
taktu umozliwiajagcego wspdtprace z osobg, ktéra sprawuje opieke nad mikro-
skopami w instytucie bazowym. Dlatego musiatam poszuka¢ innego miejsca,
w ktérym wykonam, niezbedne w projekcie, obrazowanie mikroskopowe. Po-
szukiwania te zbiegly sie z piknikiem naukowym dla pracownikéw catej insty-
tucji badawczej (do ktérej nalezy réwniez instytut bazowy). Dostatam propozy-
cje, by sie na nim zaprezentowac. Zwyczajowa forma tego typu imprez, typowa
réwniez dla konferencji, jest pokaz posteréw. Postanowitam zatem dostosowac
sie do tej formy i przygotowac plakaty dotyczace projektu safe suicide. Byt to do-
bry sposéb dotarcia do wielu 0oséb jednoczes$nie i zdobycia cennych kontaktéw.
Przede wszystkim juz podczas przygotowan poznatam koordynujaca wydarze-
nia na wydziale profesor, ktéra specjalizuje sie w cytologii. Dzieki niej zdobytam
kontakt do osoby zajmujacej sie obrazowaniem mikroskopowym. Ponadto po-
znatam jedna z doktorantek wspomnianej pani profesor, ktéra obiecata mi po-
kaza¢, jak przygotowywacd trwate preparaty. Od tej pory nie potrzebowatam juz
protekcji mojego gtéwnego opiekuna, kontakty pojawialy sie na zasadzie , kuli
$nieznej”. Naukowcy w miare potrzeb odsytali mnie do swoich znajomych, kté-
rzy mogli by¢ mi pomocni w danej kwestii. Nie zawsze przekierowania te byly
trafione, ale pozwolito mi to dotrze¢ do wielu ciekawych os6b. Nalezy dodag,
iz cze$¢ z nich byta w jaki$ sposéb obecna w moich dziataniach przez caly czas
i tak jest nadal, kontakt z innymi byl tylko epizodyczny, zwiazany z konkretnym
zagadnieniem.

Nowe projekty

Rozszerzenie obszaru badan wynikato réwniez z tego, ze po trzech miesia-
cach zaczetam pracowa¢ nad projektem transposition, realizujac go jednoczesnie
z safe suicide. Pojawita si¢ zatem nowa osoba, z ktéra wigze mnie realizacja tyl-
ko tego projektu, nie jest ona zaangazowana w inne. Po kolejnych trzech mie-
sigcach powstata konieczno$¢ realizacji similarity of differences, przy ktérym réw-
niez pracowatam z kolejng osobg. Mozna zatem powiedzie¢, ze kazda koncepcja
wymaga wspoltpracy z innym specjalista, specjalistami. Jedynie osoba opieku-
na gléwnego sie nie zmienia, ale nie wykonujemy wspdlnie zadnych czynno-
$ci laboratoryjnych. Po drodze pojawito si¢ kilku kooperantéw epizodycznych,
miedzy innymi przy eksperymencie z bakteriami. Za kazdym razem, kiedy po-
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jawiam sie w danym laboratorium, musi znalez¢ sie osoba, ktéra weZmie za
mnie odpowiedzialno$¢, aby nie rozpraszata si¢ ona na wszystkich cztonkow
zespotu.

Nowe instytucje

Waznym momentem bylo rozszerzenie pola badan o catkiem nowa insty-
tucje. Stato sie to dzieki wystawie, na ktérej prezentowatam pierwszy etap
projektu safe suicide. W wydarzenie, ktérego wystawa byla czescia, zaangazo-
wane byly osoby badajace proces molekularnego starzenia. Udato mi sie na-
wiaza¢ kontakt z kims, kto stat sie moim ,,odZwiernym” w tej instytucji. ROw-
niez w tym wypadku wczeéniejsze pisanie maili do réznych oséb nie przyniosto
zadnych rezultatéw, skuteczny okazat sie dopiero bezposredni kontakt. Poczat-
kowo w nowej pracowni miatam jedynie realizowa¢ niektére doswiadczenia
zwiazane z u$miercaniem moich komérek. Zespét wykorzystuje w znacznym
stopniu obrazowanie mikroskopowe, wigc mogtam nauczy¢ si¢ wykonywania
preparatéw, a takze samodzielnie przeprowadzaé obserwacje mikroskopowe.
Akurat tego nie zapewnial mi instytut bazowy, poniewaz osoby, z ktérymi tam
pracuj¢, nie potrzebuja do swoich badan takich czynnosci, a przynajmniej nie
w tak szerokim zakresie. Profesor kierujaca owa pracownia zostata poinfor-
mowana 0 moim pojawieniu si¢, pamietata mnie zreszta ze wspomnianej wy-
stawy. Zgodzita si¢, abym wykonywata u nich doéwiadczenia, jednak nie byta
w zaden sposéb zaangazowana w opieke nade mna. Moja opiekunka za$ nad-
zorowala moje dziatania osobiscie tylko przez jaki$ czas, potem pozostawia-
ta mnie pod opieka doktorantéw. Dzieki temu do$¢ szybko poznatam wiek-
szo$¢ zespotu. Poczatkowo, kiedy jeszcze nie zostaly sprawdzone moje umie-
jetnosci pracy w komorze laminarnej, powiedziano mi, ze wszystkie czynno-
sci musze wykonywaé pod czyim$ nadzorem. Do$¢ szybko jednak zauwazono,
ze jestem samodzielna i mogtam sporo zadan realizowa¢ bez nadzoru. Na po-
czatku najwiekszy problem stanowito dla mnie zaznajomienie si¢ z pracownia,
nauczenie obstugi urzadzen, ktére byty nieco inne niz w instytucie bazowym,
oraz poznanie panujacych zasad. Kazde laboratorium ma wtasne sposoby wy-
konywania tych samych czynnosci. Nowy zesp6t byt na przyktad zaskoczony,
ze unie$miertelniatam moje limfocyty, czego oni zwykle nie praktykujg. Na-
tomiast nie podawatam komoérkom interleukiny, co zwyczajowo jest stosowa-
ne w tej pracowni, aby wzmoéc podziaty w pierwszych etapach wyprowadza-
nia linii. Takich drobnych réznic byto sporo, jednak wiekszo$¢ nadzorujacych
moje dzialania powtarzala, zebym robita wszystko tak, jak sie nauczytam na
samym poczatku. Przez pewien czas stanowitam zagadke dla wielu oséb z ze-
spotu, cho¢ informacje o tym, ze maja w laboratorium artystke, do$¢ szybko
sie rozniosly, nawet poza pracownie. Po jakim$ czasie moja gtéwna opiekun-
ka przekazata mi, ze wszyscy sa pod wrazeniem, ze tak dobrze sobie radze,
nie majac za soba studiéw biologicznych. Trzeba podkres$li¢, ze w nowym la-
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boratorium przebywatam znacznie rzadziej niz w bazowym, gdzie prowadzi-
tam gtéwng hodowle komoérkowa. W pewnym okresie wykonywatam czynno-
$ci w trzech réznych budynkach kampusu, czasami tego samego dnia. Dzie-
ki temu przemieszczaniu sie przypadkowo stalam sie nosnikiem informagji.
Naukowcy dowiadywali sie, jak rutynowe dla nich czynno$ci wykonuje inny
zesp6t. Nikt nie widzial w tym problemu, raczej korzysci. Wiadomo byto, ze
nie wyniose zadnych cennych informacji zwigzanych z wynikami badan, bo nie
mam do nich dostepu, a nawet gdybym miata, nie umiatabym oszacowac ich
wartosci.

Rutyna

Kazdy temat badawczy wymaga pewnego zestawu do$wiadczen. Oczywi-
Scie, w przypadku badan naukowych trzeba je wykona¢ wielokrotnie. Jako ar-
tystka mam dowolnoé¢ w wyborze obszaru badawczego, ktéry interesuje mnie
pod katem realizacji okreslonego projektu, co jest jedna z gtéwnych kwestii
odroézniajacych mnie od naukowcéw. Pierwsze kryzysy w moim przypadku po-
jawily sie juz w pierwszym etapie realizacji safe suicide. Powody byly rdzne,
migdzy innymi brak wiasnego zrédta finansowania, zaleznos¢ od naukowcéow,
zwatpienie w sens powzietej koncepcji, ale réwniez zmeczenie powtarzalno-
Scig czynnoséci. Dopdki wszystko byto dla mnie nowe, uczytam sie intensywnie
kazdego dnia, poznawatam kolejne osoby, trwatam w stanie nieustannej eufo-
rii. Zabawne bylo dla obserwujacych mnie biologéw, gdy na przyktad z iskrg
w oku przychodzitam pochwali¢ sie, ze puscitam pierwszy PCR, a zapytana
»ha co?” (pod jakim katem) nie potrafitam udzieli¢ odpowiedzi. Po pewnym
czasie realizacja projektu sie ustrukturyzowata. W instytucie bazowym prowa-
dzitam gtéwna hodowle komoérek, przychodzac regularnie co drugi dzien, by
wymieni¢ im pozywke. Tam tez podawatam komoérkom okreslone substancje,
ktére mialy je zabi¢ i sztam z nimi do innego budynku, by wykona¢ zdjecia
pod mikroskopem. Pierwszy etap realizacji safe suicide trwal od marca do paz-
dziernika 2016 roku, kiedy to poddatam sie biopsji skory i uzyskatam wiasne
fibroblasty. Byta to bardzo potrzebna zmiana, zwlaszcza z uwagi na dynamike
badan (obserwacji). Nowe komérki oznaczaly nowe czynnoéci, ktérych trze-
ba sie nauczy¢, oraz nowych ludzi, do ktérych trzeba sie zwréci¢ o pomoc.
Wrécit dawny entuzjazm poznawczy, cho¢ miat on, mimo wszystko, nieco inny
charakter niz ten poczatkowy. Teren byt juz oswojony, wiele czynnosci nale-
zato wykona¢ podobnie jak w przypadku limfocytéw. Dos¢ dtugo trwato zna-
lezienie mozliwoéci wykonania mi biopsji. Sama biopsja byta wiekszym prze-
zyciem dla wielu os6b wokét mnie niz dla mnie samej. Znaczace byty stowa
jednej z magistrantek, ktéra zobaczyla rane na moim ramieniu tuz po biop-
sji: ,,To az takie poswiecenie dla nauki?”. Ku radosci wszystkich odpowiedzia-
tam: ,Gorzej, dla sztuki”. Po pewnym czasie juz nic z mojej strony nie byto
w stanie zaskoczy¢ spotykajacych mnie na co dzien naukowcow. Tak jak w wy-
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padku hodowli limfocytéw, przy pracy z fibroblastami pojawila sie po jakim$
czasie rutyna. W poniedziatki i piatki trzeba byto komoérki przepasazowac i po-
liczy¢, w Srode wystarczyta wymiana pozywki. Czynno$ci te wykonywatam sa-
ma, nawet jesli terminy mi nie pasowaly, delikatnie przestawiatam rytm ty-
godnia, zeby nikogo nie prosi¢ o zastepstwo. Tylko ja znalam metode, ktéra
przyjetam do wyprowadzania krzywej wzrostu. Kiedy przydarzyta sie sytuacja
absolutnej koniecznos$ci poproszenia jednej z oséb o zmiane pozywki, bo wy-
jezdzatam na kilka dni, niechcacy zniszczyta mi ona kilkumiesieczne pomiary.
Co przykre, nie zobaczyta w tym problemu, bo przeciez nie prowadze normal-
nych biologicznych badan. Ustalone w nowym laboratorium, zwiagzanym z pro-
cesem starzenia, wybarwienia komorek przerywaly rutyne, robitam je w po-
nadmiesi¢cznym odstepie, wiec wiele tymczasem zapominatam. Dopiero przy
trzeciej serii bytam w stanie wykona¢ preparaty prawie samodzielnie, wcze-
$niej raczej dotaczatam do doktorantek, ktére akurat robity ten sam typ wybar-
wienia.

Vice versa

Wsréd obserwacji dotyczacych kontaktéw z ludzmi, z ktérymi przyszto mi
sie zetkng¢ podczas realizacji przedstawionych projektéw artystycznych, poja-
wily sie do$¢ szybko te zwigzane ze strong wizualng badan, z kreatywnoscia
naukowcéw, oraz ich zainteresowaniami pozanaukowymi. Naturalna estetyka
laboratorium, polegajaca na specyfice urzadzen i przedmiotéw, a takze kolory-
styki i zapachow, fascynowata mnie jeszcze zanim znalaztam sie realnie w tym
otoczeniu. Po pewnym czasie dostrzegtam to, o czym wczeéniej nie wiedziatam:
prowadzone przez kazdego indywidualnie zeszyty z wynikami, zapiski, wydru-
ki z elektroforezy oraz pdzniejsza wizualizacja danych na potrzeby konferen-
cyjnego posteru, publikacji czy prezentacji do wyktadéw i ¢wiczen. Oczywiste
stato sie¢ dla mnie, ze nie chce w swoich projektach niczego przektamywa¢ ani
ulepszaé. Wystarczyto czerpac z tego, co mnie otacza. Od samego poczatku za-
czetam prowadzi¢ wtasny zeszyt badan, z czasem ich liczba wzrosta, wraz poja-
wianiem si¢ nowych projektéw i ich rozrostem. Na pewnym etapie intensywnie
uczeszczatam na réznego typu wyktady, analizowatam wéwczas wizualng stro-
ne prezentacji. Bytam ciekawa, czy biolodzy sami uczg sie przygotowywac takie
materiaty, czy sa do tego jako$ przygotowywani w procesie edukacji. Okazato
sie, ze w Polsce rzadko zdarza si¢, by wydzial biologii zapewniat studentom
zajecia z podstaw projektowania graficznego. Przygladatam sie tez posterom,
ktére stanowia integralng cze$¢ kazdej konferencji. Jesli kto$ nie ma mozli-
wosci wystapienia, wszystko, co ma do przekazania na temat swoich badan,
musi zawrze¢ w jednym plakacie. Umieszczenie na jednej ptaszczyznie wyni-
kow z dtugiego okresu pracy, wykreséw, zdje¢ i opiséw w taki sposéb, by byto
to estetyczne i przejrzyste, jest wyzwaniem. Co prawda, podczas sesji postero-
wej ogladajacy moga porozmawiaé z autorami plakatu, jednak przez wiekszos¢é
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czasu pozostaje on samodzielng forma komunikacji. Zmierzytam sie z tym pro-
blemem, przygotowujac wiasne postery na jedng z sesji. Jak dowiedziatam sie
catkiem niedawno, nie wszyscy biolodzy, wlasciwie mozna to rozciagnaé tez na
innych naukowcdw, zwracaja uwage na forme przekazywania posiadanej wiedzy
czy uzyskanych wynikéw, chod, jak zauwazyt Marcin Zaréd (2014, s. 379): ,,Na-
ukowcy — pomimo specjalistycznego przygotowania — tez nie sa w stanie zbyt
dtugo analizowa¢ bezposrednio tysiecy zapiséw, dlatego nawet dyskutujac we
wlasnym gronie, musza siega¢ po narzedzia wizualne [...]. Elementy kojarzo-
ne z polem sztuki (grafika, perspektywa, wizualizacja) okazuja sie narzedzia-
mi, bez ktérych sukces teorii naukowych bytby niemozliwy”. Poniekad wiaze
sie to rowniez ze zréznicowaniem podejécia do popularyzacji wiedzy. Z moich
do$wiadczen wynika na przyktad, ze osoby parajace si¢ popularyzacjg znacznie
przychylniej odnosity si¢ do mojej dziatalno$ci, traktujac ja wtasnie jako rodzaj
popularyzacji.

PODSUMOWANIE

Wspomniatam juz wczeéniej, iz autoetnografia analityczna wydaje mi si¢
najlepszym wyborem z uwagi na charakter moich badan naukowych (sche-
mat dwutorowosci badan). Cho¢ juz na tym etapie taczy sie ona z réwnole-
gle prowadzona etnografia laboratorium oraz wykorzystaniem metod wizual-
nych. Przydatna moze si¢ okaza¢ technika triangulacji (zob. Konecki 2005),
polegajaca na zastosowaniu réznych narzedzi analizy jako$ciowej. Ze wzgledu
na integralne powiazanie prowadzonych badan ze sztuka nie sposéb nie po-
traktowac jej jako jednej z metod tzw. kreatywnych metodologii (zob. Doman-
ska 2017). Kreowanie swoistych sytuacji performatywnych, zaréwno w trakcie
realizacji projektéw art&science, jak i w formie ich prezentacji, jest jednocze-
$nie realizacjg eksperymentéw spotecznych. Wspomniatam juz o planach prze-
prowadzenia wywiadéw z naukowcami zaangazowanymi w realizacje¢ projek-
téw art&science oraz z artystami, ktérzy — podobnie jak ja — weszli w $ro-
dowisko badan laboratoryjnych. Moje badania skupione sg na wielopoziomo-
wych relacjach: artysta—naukowiec, naukowiec-naukowiec, cztowiek-byty limi-
nalne, nauka-sztuka. Interesuje mnie sytuacja artysty jako nowego elementu
z perspektywy teorii aktora-sieci. Do typowej dla badan etnograficznych po-
dwodjnej obcosci w wypadku opisanych tu badan dochodzi kolejna obco$¢ —
obcos¢ artystki w polu nauki (biologii i nauk spotecznych). Jest ona bardzo
istotna, generuje bowiem powstawanie swoistych hybryd relacyjnych, na przy-
ktad: artysta-biolodzy, artysta-byty liminalne i obiekty laboratoryjne, biolodzy-
—dzieta sztuki (zob. Latour 2011). Tego typu postawa badawcza powoduje ko-
nieczno$¢ tworzenia nowych rozwiazan metodologicznych. Liminalna pozycja
artystki-badaczki sprzyja badaniu przestrzeni laboratoryjnych, w ktérych, jak
wiadomo, potrzeba bardzo wielu niepewnosci, by skonstruowa¢ pozory stabil-
nosci.
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ART&SCIENCE:
THE AUTOETHNOGRAPHY OF A WOMEN ARTIST
ENGAGED IN ART&SCIENCE PROJECTS IN BIOLOGICAL LABORATORIES

Karolina Zyniewicz
(University of Warsaw)

Summary

The aim of the text is to present the use of the analytical autoethnographic method
in studying the “art&science” phenomenon. It is attempt to show that the role of the
artist can combine with the role of the ethnographer. The objects of study are the mul-
tilevel relations emerging during the realization of artistic projects in biological laborat-
ories. These relations concern both humans (the artist, the scientists) and non-humans
(laboratory organisms, equipment). On the basis of actor-network theory, the author
presents how the liminal status of ethnographic research is modified when it connects
with art. The form of conducting the research is both an example of activity in the art
and science field and a new methodological proposal for the study of science and tech-
nology.
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