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Kto opowiada o miescie, budzi zazwyczaj
skojarzenia wizualne, wywotuje sekwencje ob-
razéw. Kazdy, kto patrzy na miasto, widzi nie
tyle przestrzen wypetniona fizycznymi obiekta-
mi, ile przede wszystkim obszar poddany presji
kulturowych znaczen. Mieszkaniec miasta oto-
czony réznego rodzaju znakami wizualnymi jest
w pewnym sensie zmuszony do patrzenia / ogla-
dania / obserwowania / przygladania sie.

Tymczasem przestrzen foniczna miasta —
audiosfera — juz od pierwszych dekad XX wie-
ku jest kuszacg artystyczng inspiracjg. Zgielk,
hatas, batagan miejski od lat fascynujg twércow
muzyki wspotczesnej. Luigi Russolo w swoim
futurystycznym manifescie nawotywat przeciez,
by przemierza¢ miasto z uchem bardziej niz
okiem uwaznym. Tropem poszukiwan elemen-
téw pejzazu dZwiekowego udaja sig coraz to no-
wi artysci i eksperymentatorzy. Przestrzen wiel-
komiejska stata si¢ wigc swoistym rezerwuarem
bodzcéw percepcyjnych, ale takze bardzo pocia-
gajacym i aktualnym zagadnieniem badawczym.
Przestata by¢ tez wylacznie domeng ekologii,
ktéra akcentuje, nie bez racji skadinad, istot-
ne zagrozenia zwiazane z zanieczyszczeniem fo-
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nicznym wspotczesnego Swiata. Weszta takze
do rozwazan specjalistéw, migdzy innymi an-
tropologéw kultury, kulturoznawcéw, history-
koéw, estetykéw, geografow, architektow. Przy-
czyn tego zainteresowania jest wiele, a jedng
z nich z pewnojcia stanowi rodzaca sie nieuf-
no$¢ wobec wzroku oraz uznanie, ze doswiad-
czenie miasta wybiega daleko poza wzrokowo-
-formalne fundamenty i swym zasiggiem obej-
muje réwniez te jego wymiary, na ktére dyskurs
wzrokocentryczny pozostaje nieczuty.

O tym, ze stuchanie jest postawa, ktéra na-
lezy $wiadomie ksztattowaé, przekonuja auto-
rzy pracy Audiosfera Wroctawia'. Monografia zo-
stala przygotowana przez kilkunastu reprezen-
tantoéw réznych dyscyplin naukowych, skupio-
nych wokét Pracowni Badan Pejzazu Dzwigko-
wego w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwer-
sytetu Wroctawskiego pod kierunkiem jej kie-
rownika dra Roberta Losiaka (muzykolog i filo-
zof), przy wspoétudziale dr hab. Renaty Tanczuk
(kulturoznawczyni) — redaktoréw tomu. Bada-
nia realizowane byly w latach 2011-2013 w ra-
mach grantu pod tytulem ,Pejzaz dzwiekowy

1Robert Losiak, Renata Tanczuk (red.), Au-
diosfera Wroctawia, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2014, stron 402.
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Wroctawia — badania nad audiosferg miasta
srodkowoeuropejskiego” 2.

We Wprowadzeniu do omawianego tomu re-
daktorzy przedstawiaja swoje poznawcze inten-
cje, osadzaja proponowang perspektywe w roz-
budowanej refleksji dotyczacej kultury aku-
stycznej, kultury ucha, sound studies, pojec ta-
kich jak ,,audiosfera” i coraz bardziej popularne
»spacery dzwigkowe”. Podobnie jak inni zain-
teresowani kulturowymi znaczeniami kryjacymi
si¢ w miejskiej sferze audialnej pomocnych tro-
péw szukaja w osiagnieciach R. Murraya Scha-
fera, jednego z gléwnych krytykéw miejskiego
$rodowiska dzwiekowego. Schafer — kanadyj-
ski kompozytor i muzykolog, pierwszoplano-
wa postaé Swiatowej szkoly ,ekologii dzwieko-
wej” (sound ecology) — pod koniec lat szesédzie-
sigtych XX wieku zainicjowat badania nad au-
diosfera. W pedagogicznych monografiach pi-
sal o zanieczyszczeniu dZwiekowym, o potrze-
bie tzw. czyszczenia uszu (obudzenia zaniedby-
wanej od stuleci wrazliwo$ci dzwiekowej czto-
wieka) i rehabilitacji zniszczonego $rodowiska
dzwigkowego. Jako pierwszy zajal si¢ tez sys-
tematycznym badaniem dZwigkowego pejzazu
(soundscape), ktére to pojecie stato si¢ kluczo-
wym dla wroctawskiego projektu.

Pejzaz dzwiekowy obejmuje udzial czto-
wieka w konstruowaniu otoczenia akustyczne-
go, a przede wszystkim w jego recepcji, wraz
z nadawaniem mu znaczen, symboli, warto$cio-
wan i ocen. Jest zwiazany z konkretna przestrze-

2W dorobku redaktorskim Roberta Losiaka
i Renaty Tanczuk znalazta sie juz zreszta in-
na zbiorowa praca po$wigcona stuchaniu miasta
(Robert Losiak, Renata Tanczuk [red.], Audios-
fera miasta, Wydawnictwo Uniwersytetu Wro-
clawskiego, Wroctaw 2012), Wroctaw za$ oka-
zuje si¢ by¢ szczegélnie chetnie stuchanym mia-
stem. Warto wspomnie¢ przy tej okazji na przy-
kiad o dzialalnosci badawczej oraz animacyj-
nej Katarzyny Wali, antropolozki kulturowej
i badaczki jakosciowej (zob. https://uzmyslo-
wienie.wordpress.com/katarzyna-wala), a tak-
ze o wydanym w 2006 roku przewodniku Niewi-
dzialna mapa Wroctawia (O$rodek Postaw Twor-
czych, Wroctaw), w ktérym po mieScie oprowa-
dzajg osoby niewidome, czyli takie, ktére nigdy
go nie widzialy.
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nia fizykalna i nie funkcjonuje jako byt wspdlny
dla wszystkich stuchaczy, lecz powstaje w akcie
subiektywnego postrzegania. Dzwigkowa topo-
grafia miasta stanowi wiec kwestie indywidu-
alng, gdyz kazdy stuchajacy konstruuje wtasne,
prywatne dZwigkowe mapy mentalne. Takie ro-
zumienie pejzazu diwigkowego — jako tworu
spotecznego — znajduje zresztg potwierdzenie
i ugruntowanie w kulturoznawczej refleksji nad
zagadnieniem krajobrazu i konsekwentnie to-
warzyszy autorom publikacji, ktérzy chca po-
zna¢ Wroctaw dzigki relacjom i wspomnieniom
mieszkancow stuchajacych swego miasta na co
dzien.

Pierwsza cze$¢ tomu (,Badania audiogra-
ficzne”) otwiera tekst Roberta Losiaka, zawie-
rajacy prezentacj¢ programu badan terenowych,
ktérych przedmiotem jest audiosfera miasta.
Sporo tu dylematéw metodologicznych, prze-
platajacych sie¢ teorii-praktyk zaczerpnigtych
z doswiadczen badawczych polskich i zagra-
nicznych. Autor przywoluje i omawia wazne
dla tematu pojecia (takie jak: przestrzen, miej-
sce, czas, hatas, pejzaz hi-fi i lo-fi, schizofonia).
Warto doda¢, ze wszystkim poruszanym wat-
kom towarzyszy skrupulatna i aktualna biblio-
grafia. Dzigki temu czytelnik dostaje uproszczo-
ny stownik terminologiczny, z ktérym swobod-
niej poruszaé sie bedzie po lekturze.

Stuchanie Wroctawia rozpoczynamy od tek-
stu Wiolety Muras o brzmieniowych obliczach
czasu. Stabilno$¢ i zmiennoé¢ audiosfery mia-
sta dokumentowana jest tu i opisywana w cy-
klu dobowym, w cyklu pér roku i w rozréznie-
niu na czas powszedni oraz §wiateczny. W tej
perspektywie miasto staje si¢ przestrzenig zda-
rzen, egzystencji, znaczen i senséw; komunika-
tem przekazujacym setki informacji. Miasto za-
checa, ostrzega, zakazuje. Nie jest ani jedno-
wymiarowe, ani jednoznaczne. W pejzaz mia-
sta wpisane sg réznorodne dzwigki — niezwykle
ztozony kompleks: informacji i zakidcen, Scie-
rania si¢ tego, co statyczne, z tym, co dyna-
miczne, trwatosci i nietrwatosci, historycznego
i wspolczesnego, powolnej zmiany i blyskawicz-
nego migotania znaczen, materii zywej i nie-
ozywionej. To przekonanie ugruntowuja kolej-
ne teksty zamkniete w Trdjgtosie o dZwigkach wo-
dy, autorstwa Roberta Losiaka, Joanny Gul i Ka-


https://uzmyslowienie.wordpress.com/katarzyna-wala
https://uzmyslowienie.wordpress.com/katarzyna-wala
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mili Stasko-Mazur. Dolacza do nich takze no-
tatnik terenowy Mai Meziniskiej, ktéra zajela sie
badaniem audiosfery Wielkiej Wyspy. Autorka
wykracza poza samo widzenie miasta i z uwagg
doswiadcza aktu stuchania, ktéremu towarzy-
szy zdyscyplinowane rejestrowanie i opisywanie
docierajacych do ucha informacji. Ta praktyka
wpisuje si¢ ciekawie w coraz bardziej popularny
field recording, czyli rejestrowanie i archiwizowa-
nie dzwiekdéw natury oraz tych przetworzonych
i wytwarzanych przez cztowieka.

Autorzy drugiej czesci, Wioletta Muras, Ka-
tarzyna Orzotek, Ewelina Grygier i Tomasz Sie-
licki, wysylaja do czytelnika pocztéowke dzwig-
kowsa z Wroctawia (warto nadmienié, ze do pu-
blikacji dotaczona jest ptyta CD z audioilustra-
cjami do wybranych tekstéw). Czytamy o mu-
zyce ulicy i ulicznych grajkach, a wéréd opisy-
wanych brzmieniowych artefaktéw miasta od-
najdujemy wroctawskie dzwony oraz hejnat.
Dzwieki te, wpisane w miejski pejzaz, regulujg
naszg codzienno$¢. Miejska audiosfera staje si¢
akustyczng manifestacja — przekonujg autorzy
— jej doswiadczanie buduje poczucie bliskosci
albo wyobcowania; oswaja z miastem albo od
niego dystansuje. Jednocze$nie zadomowienie
w miescie okresla takze stopien akceptacji ota-
czajacych nas dzwigkéw. Poczucie ,,swojskosci”
wyraza szczegdlna forma doswiadczenia, jakg
jest niezauwazanie zjawisk fonicznych, odbiera-
nych tym samym jako oswojone, stale obecne.
Nie zdajemy sobie sprawy, ze ulice, skwery, pa-
saze, ktore dobrze znamy od lat, identyfikujemy
réwniez poprzez dzwiek.

Fonosfera jako konfiguracja symboli i zna-
kéw staje sig, i to chyba wazny wniosek, nie
tylko tekstem kulturowym, ale zarazem stano-
wi jeden z wazniejszych aspektéw komponowa-
nia przestrzeni, nadajac jej cechy dynamicznosci
i réznorodnosci. Pytanie o znaczenie dZzwigkow
W przestrzeni miejskiej moze zatem powracac
dzi$§ wraz z takimi kluczowymi zagadnieniami
jak wielokulturowos¢, tozsamo$¢ czy przynalez-
nos¢.

Cze$¢ trzecia tomu, zatytulowana ,,Z badan
nad recepcja audiosfery”, zaczyna si¢ od stow
Renaty Tanczuk: ,,Jednym z elementéw projek-
tu badan audiosfery Wroctawia byto badanie jej
recepcji. Miato ono prowadzi¢ do odtworzenia
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obrazu audiosfery Wroctawia w odbiorze jego
mieszkancéw. Interesowalo nas, jakie jej ele-
menty wroctawianie rozpoznaja, jak je odbie-
raja i wartoéciujg, jakie znaczenia wiazg z nig
i jej sktadnikami. Chcieliémy uzyska¢ informa-
cje o tym, jakie miejskie dzwieki sg percypowa-
ne, czy i jako jaka cato$¢ sa przez mieszkancow
odbierane. Chcieli$my sie dowiedzie¢, jaka jest
ich recepcja, a co za tym idzie — jak i w jakich
sytuacjach audiosfera jest przeksztalcana w kra-
jobraz dzwigkowy” (s. 233).

Deklarowane badanie recepcji, czyli odbio-
ru interpretujacego bodZce zmystowe, sprawia,
iz mieszkancy nie tylko opowiadajg jak brzmi
Wroctaw, ale takze uzywajg zmystu stuchu po
to, aby uwierzy¢, sprawdzié, zrozumie¢, odebra¢d
wrazenie. Z zalaczonego w aneksie kwestiona-
riusza wywiadu dowiadujemy sie, ze rozméwcy
pytani byli przede wszystkim o ocene akustycz-
nego obrazu miasta, o miejsca warte i niewarte
ustyszenia, o dzwieki szczegdlnie dla Wroctawia
charakterystyczne, o akustyczny komfort lub je-
go brak oraz o zmiany w dzwiekowym pejzazu
miasta.

Zawarte w tej czeéci teksty dowodza, ze
dzwigki sa nie tylko akustycznym wskaZni-
kiem relacji spotecznych, ale takze barometrem
star¢ réznorodnych ideologii, co jest mozliwe
do wychwycenia na przyktadzie istniejacych na-
pie¢ miedzy sfera werbalng a muzyczng, mig-
dzy ideg ciszy i hatasu, pejzazem dzwiekowym
miasta i wsi, brzmieniem techniki i brzmieniem
natury. Relacje wroctawian i wnioski badaczy
z pewnoécia przekonuja o jednym. Miasto ni-
gdy nie milknie. Wstrzymuje niekiedy jedynie
oddech — w nocy, w niedzielny poranek, kie-
dy pustoszejq zattoczone na co dzien ulice cen-
trum. Wazne jest tu rozréznienie wprowadzo-
ne przez R. Murraya Schafera na pejzaz hi-fi
i lo-fi. W tym drugim, charakterystycznym dla
miasta, delikatna réwnowaga stuchania i wy-
twarzania dZwigkéw jest powaznie zaktdcona.
To, co styszymy, oraz wrazenia, ktére odbie-
ramy, sa niewspétmierne do dzwiekéw, ktéd-
re wydajemy/tworzymy. JesteSmy zmuszeni do
milczenia albo do glto$nego mdwienia, krzycze-
nia. Wazne sygnaly gubig sie w chaosie zakté-
cen i wzajemnego zagluszania. Ginie perspek-
tywa, wszystkie dzwigki stajq si¢ natrgtnie bli-
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skie. Ow nadmiar wywotuje znieczulenie fo-
niczne przejawiajace si¢ w tendencji do stgpia-
nia wrazliwoéci stuchowej (w sensie fizjologicz-
nym) i estetycznej (w sensie aksjologicznym).
By tak si¢ nie stalo, nalezy przetamaé nawyk
niestuchania, wynikajacy ze stanu akustyczne-
go przesytu. Pomocna moze przy tej okazji sta¢
si¢, opisywana miedzy innymi przez ekologéw
dzwieku, idea , glebokiego stuchania” (deep lis-
tening). Jest to zatem propozycja otwarcia sig
na bezposrednie doswiadczanie dzwiekow, tak-
ze miasta, uwrazliwienia na akustyczny poten-
cjal przestrzeni, a tym samym $wiadome roz-
wijanie stuchowej wrazliwosci. Do aktu $wia-
domego, intencjonalnego stuchania motywowa-
ni sa, dzigki wroctawskiemu projektowi, ba-
dacze i ich respondenci, a teraz takze czytel-
nicy.

Zanurzeniu sie w samym akcie stuchania,
byciu pos$réd diwiekéw i poddawaniu sie ich
dziataniu poswigcona jest cz¢$¢ czwarta publi-
kacji, ktéra wypetnia trzynascie gloséw miesz-
kancéw Wroctawia. To spisane wspomnienia
dzwigkowe, ktérych autorami sg znani wro-
clawianie, przede wszystkim postaci zwigzane
z nauka, kulturg, sztuka, $rodowiskiem akade-
mickim. Dlaczego wybdr padt wlasnie na nich?
Czy pomystodawcy kierowali sie przeczuciem,
a moze prze$wiadczeniem, iz ich bohaterowie,
by¢ moze z racji spotecznej przynaleznosci, sty-
sza wiecej, stuchaja doktadniej i beda umie-
li o tym opowiedzie¢? Tymczasem otrzymu-
jemy dowody na rézne wrazliwosci audialne,
czasem na ograniczenia zwiazane z jezykiem
opisu, przywotaniem i nazwaniem fonicznych
wspomnien. Jesli zakléca to zamyst redakto-
réw, nie szkodzi. Jest po prostu dowodem na
to, jak bardzo percepcyjnie i mentalnie wciagz
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zdeterminowani jeste$my przez zmyst wzroku.
W relacjach tych znéw odnajdujemy opisy pej-
zazy dzwigkowych, ktére sg ttem codziennosci
i majg — co istotne — swg semantyke. Przy-
wotujg pamig¢ barw, zapachéw, nieokreslonych
poruszen czy tesknot. Sg akustyczng manife-
stacja, oznakg ,miejsca”, ktérego diwieki da-
ja mieszkanicom/uzytkownikom szanse¢ identy-
fikacji, poczucia tozsamosci, specyfiki, charak-
teru — stowem tego, co nazywamy ,,poczuciem
miejsca”.

Miasta coraz cze¢$ciej maja swoje dzwigko-
we mapy i turystyczne szlaki dzwiekowe. Wro-
claw, dzigki pracy po$wigconej jego audiosferze,
ma teraz takze niezwykle cenny dokument, zré-
dlo wiedzy, zapis fragmentu swojej historii, kto-
ra brzmi, ale by¢ moze juz niebawem bedzie nie
do odtworzenia, bo wybrzmi, zamilknie. Mys$l
o tym, ze przestrzen, ktéra nas otacza, jest tak-
ze przestrzenia dzwigku, mimo iz prosta, wciaz
nie jest oczywista. Mozliwo$¢ wyobrazenia so-
bie czy przedstawienia zycia za pomocg dZwie-
kéw dowodzi jednak, ze dzwigk jest ,,opisowy”.
A dzwieki saczg sie przeciez zewszad. Panosza
si¢ w przestrzeni publicznej i prywatnej. Cza-
sami prébujemy od nich uciec, z czasem si¢ do
nich przyzwyczajamy. W ten sposéb zgadzamy
sie niepostrzezenie na stepienie naszego ucha.
Tymczasem — zachecajg autorzy, a ja si¢ do nich
skwapliwie dotaczam — warto sie skoncentro-
wacd i otwiera¢ na percepcje dzwigkow codzien-
nych, ktérych obecnosci i sensu ucho niekiedy
nie odbiera. Stuchanie jest postawg, ktdrg nale-
zy $wiadomie ksztaltowaé — nie tyle styszenie,
ile stuchanie, otwieranie sie na bogactwo i réz-
norodno$¢ pejzazu dzwigkowego, wedrowanie
po nim, btadzenie, tak jak oko btadzi po krajo-
brazie.



	RECENZJE, OMÓWIENIA
	Sposoby słuchania




