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PRZEMIANY POMNIKOW WOJENNYCH — OD JEDNOZNACZNOSCI DO...?

Miejsca pamigci, zabytki, atrakcje tury-
styczne? Czym jest Kopiec Lwa w Waterloo,
czym radziecki Pomnik Wojny w Tallinie? Czym
niedawno zdjety z cokotu przy 1dédzkiej ha-
li sportowej MIG 21? Okreélenie statusu eu-
ropejskich pomnikéw wojennych bywa réz-
ne. Od czaséw antycznych do wspodtczesno-
$ci na naszym obfitujacym w konflikty zbroj-
ne kontynencie wybudowano ogromng liczbe
tego typu obiektow. Po$wiecano je zaréwno
tryumfom, jak i kleskom; ofiarom i ,spraw-
com”; bezimiennym szeregowcom i najstyn-
niejszym dowddcom. W zbiorze pod redak-
cja Ferenca i Domanskiego traktuje si¢ pomni-
ki wojenne jako symbole oznaczajace nie tyl-
ko konkretne wydarzenia historyczne, ale tak-
ze (gtéwnie?) jako symbole systeméw poli-
tycznych i ideologicznych!. Szczegdlng uwa-
ge zwrdcono na przemiany znaczen monumen-
téw — poniewaz fizycznie pomniki sg bar-
dziej trwale niz ideologie, dochodzi do rézno-
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1Tomasz Ferenc, Marek Domanski (red.),
Pomniki wojenne. Formy, miejsca, pamigé, Akade-
mia Sztuk Pigknych im. Wtadystawa Strzemin-
skiego w Lodzi, £6dz 2015, stron 287.

rodnych praktyk reinterpretacji, zawlaszcza-
nia czy wypaczania tychze znaczen. Dokona-
ny w pracy opis i analiza syndromu kulturo-
wego, jakim sg pomniki wojenne, stuzy rozwo-
jowi refleksji dotyczacej polityki pamigci, spo-
sobéw interpretowania historii, ksztaltowania
ideatéw narodowych i wyznaczania celéw ide-
ologicznych. Redaktorzy uznajg pomnik wo-
jenny za zjawisko wieloaspektowe i ambiwa-
lentne. Réznorodno$¢ funkgji, znaczen, podej-
mowanych wobec monumentéw dziatan (jak
burzenie, przenoszenie czy obrona przed wy-
mienionymi) sprawia, ze jednym z kluczo-
wych zadan recenzowanej ksigzki jest wypra-
cowanie definicji/wariantéw definicji pomni-
ka wojennego. Redaktorzy okreslili te obiek-
ty jako ,przestrzenne realizacje umieszczo-
ne w miejscach publicznych, stuzace upa-
migtnianiu zdarzen o charakterze militarnym
lub/i oséb w nich uczestniczacych, znacza-
cych dla danej spotecznosci w kontekscie kre-
owania i pracy nad pamiegcig historyczng”
(s. 11).

Recenzowany tom zawiera, jak sie wydaje,
synteze jednego z obszaréw zainteresowan na-
ukowych redaktoréw, jednoczesnie jest swoistg
kontynuacjg czy rozwinieciem ich wcze$niejszej
wspolnej pracy poswigconej architekturze przy-
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musu?2. Ksigzke $miato nazwa¢ mozna interdy-
scyplinarng. Wérdd autoréw sa osoby odpowie-
dzialne za napisanie tekstow i wykonanie foto-
grafii, przy czym niektérzy wystapili w obu ro-
lach. Zesp6t ten sktada sie z miedzynarodowego
grona przedstawicieli nauk spotecznych i huma-
nistycznych, innych réznorodnych naukowych
specjalnosci oraz artystéw. Reprezentuja oni
dziewie¢ europejskich ,,miejsc”: Austrie, Bel-
gie, Biatoru$, Czechy, Estonie¢, Niemcy, Polske,
Wielka Brytanie¢ i kraje bylej Jugostawii, co za-
prezentowane zostato na pierwszych stronach
ksigzki w formie infografiki z uzyciem mapy
Europy. Cala ksiazka jest atrakcyjna wizualnie,
a jej wyglad dobrze pasuje do podjetej proble-
matyki. Czytelnik poczatkowo obcuje z wspo-
mniang infografika, dalej widzi kilkustronico-
wy wstep autorstwa redaktoréw tomu wydru-
kowany bialg czcionkg na czarnym tle (tak sa-
mo wyglada zakonczenie). R6znej objetosci ese-
je oddzielono od siebie podobnie wykonanymi
stronami tytulowymi, gdzie poza autorem tek-
stu i tytulem umieszczono informacje o auto-
rach fotografii. Fotografie sa niezwykle waznym
elementem kazdego z esejow; pelnig one ro-
le zaréwno prezentowania czy dokumentowa-
nia materialéw badawczych, jak i komunikowa-
nia wynikow refleksji badaczy. Tekst i fotografie
maja w recenzowanej pracy rownorz¢dna range,
cho¢ w poszczegdlnych esejach ich proporcje sg
bardzo rézne. Z uwagi na ograniczona objetosc¢
recenzji omawiam dalej wybrane eseje. W zad-
nym razie nie oznacza to, ze te wybrane (czy
nie) uznaje za bardziej (czy mniej) warto$ciowe.

Pierwszy tekst — autorstwa Tomasza Fe-
renca — traktuje o przemianach znaczen po-
mnikéw upamigtniajacych bitwy epoki napole-
onskiej. Analizie zostaty poddane pomnik Po-
koju pod Austerlitz, pomnik Bitwy Narodéw
w Lipsku i Kopiec Lwa w Waterloo. Autor
w sposéb syntetyczny przedstawil dzieje kaz-
dego z tych monumentéw, od powstania az
po wspdtczesnosé. Chodzi zaréwno o znacze-
nie elementéw architektury, jak i o zmienia-

2Por. Tomasz Ferenc, Marek Domanski
(red.), Architektura przymusu. Interdyscyplinarne
studia nad opresyjnymi funkcjami architektury, Wy-
dawnictwo ASP, £6dzZ 2013.
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jacy sie kontekst historyczno-polityczny tych
budowli. Uwage czytelnika zwraca réznorod-
no$¢ dziejow kazdego z obiektéw. Pomnik Po-
koju, zaprojektowany jako ekumeniczny, chrze-
Scijanski monument symbolizujacy pojednanie
Francji, Rosji i Austrii, powstat w 1912 roku
z inicjatywy morawskiego ksiedza. Wybudowa-
no go w latach dwudziestych XX wieku, wtedy
»znalazt si¢” na terenie Czechostowacji, a obec-
nie w Czechach odbywaja sie w tym miejscu
Dni Napoleonskie, rekonstrukeje stynnej bitwy,
a czeécig obiektu jest muzeum. Dla kontrastu
pomnik Bitwy Narodéw miat symbolizowaé po-
czatek historii narodu niemieckiego i jego jed-
no$¢ wobec wroga, idei i cesarza. Gargantuicz-
na budowla przepetniona symbolikg germanska
z elementami chrzedcijafiskimi w latach trzy-
dziestych XX wieku stanowila tto dla przemé-
wien Hitlera. Obecnie opiekujaca si¢ olbrzymim
obiektem fundacja forsuje koncepcje symbolu
pokoju w zjednoczonej Europie. W podsumo-
waniu artykutu znajdujemy odwotanie do mysli
Krzysztofa Wodiczki i Aleksandra Baricco, kté-
rzy zwracaja uwage na niebezpieczenstwo kul-
turowego postrzegania wojny jako wspaniatej,
pieknej czy romantycznej3.

Kolejny esej, autorstwa Marka Domanskie-
go, zostal poswigcony symbolicznej ,walce”
dwoéch pomnikéw upamigtniajacych sedziejo-
wickg bitwe z czas6éw powstania styczniowe-
go. Starsza budowla stawi odwage i po§wiecenie
zolnierzy rosyjskiego oddziatu kawalerii, ktdrzy
stawili opdr dziesieciokrotnie liczniejszym si-
tom polskim. Prawie wszyscy kawalerzysci zgi-
neli, a na cmentarzu w niewielkich Sedziejowi-
cach powstal przytlaczajacych rozmiaréw obe-
lisk. Pomnik ten byt lekcewazony przez miej-
scowych Polakéw, co autor wyjasnia zjawiskiem
habituacji (przywykania). Drugi obiekt zbudo-
wali polscy legionisci w 1918 roku, a w roku
2013, 150 lat po bitwie, wiadze lokalne wyko-

3W zbiorze znalazl si¢ tez esej Ferenca doty-
czy przemian znaczen znajdujacego si¢ w Ham-
burgu pomnika Kriegerdenkmal. Powstaly z po-
lecenia Hitlera obiekt, gloryfikujacy poswigce-
nie zycia jednostki dla Niemiec, zaprezentowa-
no jako pozornie uspiony symbol pracy nad pa-
miecig wspolczesnych Niemcdw.
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naly jego renowacj¢. Pomnik ten jest bardzo za-
dbany, a rocznicom bitwy towarzysza szeroko
zakrojone obchody. Oba pomniki znajdujg si¢
w centrum cmentarza, w niewielkiej odlegto-
ci od siebie. Co ciekawe, w zasiegu wzroku
stoi szkota — Pomnik Tysiaclecia Panistwa Pol-
skiego im. Powstancéw 1863 r. Obecna inten-
sywna dziatalno$¢ spotecznosci lokalnej ttuma-
czona jest za pomoca koncepcji interpasywno-
Sci aktywnej, czyli pracy majacej na celu zacho-
wanie istniejacego stanu. Pozadany obecnie jest
stan ,,wlasciwej” pamieci o powstancach stycz-
niowych. Stwierdzono, ze do intensywnej pra-
cy nad pamigcia zmusza zaréwno obecno$¢ po-
mnika ku czci zaborcéw, jak i potrzeba odcig-
cia sie od systemu warto$ci PRL. W tomie za-
warto rowniez dwa inne eseje Domarnskiego*
oraz jeszcze jeden jego tekst przygotowany we
wspotautorstwie. Stanowi on niejako wstep do
niezwyklego eseju fotograficznego, o czym péz-
niej.

Esejem socjologiczno-filozoficznym o zde-
cydowanie bardziej teoretycznym charakterze
jest Pomigdzy pamigciq a zapomnieniem: (anty)po-
mnik jako (nie)pamigé uprzedmiotowiona Natalii
Krzyzanowskiej. Autorka zaproponowata teze
0 ,zwrocie pamieciowym” (s. 225) we wspot-
czesnej humanistyce, powotujac si¢ na wieloé¢
terminéw dotyczacych pamieci ponadjednost-
kowej. Zostala przypomniana pamieé zbioro-
wa w rozumieniu Maurice’a Halbwachsa; spo-
teczna wedtug Mariana Golki; publiczna za Al-
lanem B. Jacobsem; grupowa wedlug Barbary
Szackiej i kulturowa w koncepcjach Paula Con-
nertona, Astrid Erll i Ansgara Niinninga oraz
Aleidy Assmann. Autorka uwaza, ze znacznie
trudniejsze jest zdefiniowanie ponadjednostko-
wej niepamieci, ktorej powstawanie roézni si¢ od
jednostkowego, psychologicznego procesu po-

4Eseje te dotycza: miejsca pamieci o mary-
narzach niemieckiej marynarki wojennej w La-
boe i specyfiki pomnikéw/eksponatéw, jakimi
sg ustawiane w miejscach publicznych samolo-
ty. Poza walorami poznawczymi pierwszy z wy-
mienionych tekstéw przykuwa uwage czytelni-
ka poetyckim jezykiem, drugi wielo$cig fotogra-
fii przedstawiajacych samoloty-pomniki w za-
skakujacych kontekstach.
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wstawania niepamieci — zapominania. Niepa-
mieé ponadjednostkowa jest, jej zdaniem, za-
wsze znaczgca, bo ma wplyw na kulture i toz-
samo$¢ danej zbiorowosci. Krzyzanowska pro-
ponuje termin ,,(nie)pamie¢” (s. 230). Te roz-
wazania prowadzg do wnioskéw o przestrzen-
nych realizacjach pamigci. Pomniki typu monu-
mentalnego, zwykle bedgqce wyobrazeniami fi-
guratywnymi, majg wiec stanowi¢ oficjalne wi-
zualizacje w przestrzeni pamieci ponadjednost-
kowej. Realizacje stuzace upamigtnieniu w in-
ny, niepokojacy i niestandardowy sposéb na-
zwano (anty)pomnikami. Obiekty tego rodzaju
autorka uznata za z natury niedefiniowalne i za-
prezentowata czytelnikowi ich przyktady, w ce-
lu przyblizenia pojecia (anty)pomnika. Tak sa-
dzi miedzy innymi o sztucznej palmie na war-
szawskim rondzie gen. de Gaulle’a autorstwa
Joanny Rajkowskiej. Realizacja przypomina¢ ma
o ludnoéci zydowskiej, ktéra zamieszkiwata te
cze$¢ stolicy. Forma (anty) pomnika wydaje sie
szczegdlnie odpowiednia do upamigtniania wy-
darzen nieprzedstawialnych. Wymaga od od-
biorcéw duzego wysitku interpretacyjnego, jed-
nocze$nie indywidualizuje i zwigksza przezycie
emocjonalne, a w konsekwencji problem beda-
cy przedmiotem takiej realizacji pozostaje aktu-
alny i niebanalny, bo jest dyskutowany i pro-
blematyzowany. Niejednoznaczno$¢ jednak, jak
zauwaza Krzyzanowska, moze przyczynia¢ si¢
do uobecniania (nie)pamieci. Zostato to poka-
zane na przykladzie historii wiedenskiego po-
mnika Przeciwko Wojnie i Faszyzmowi. Podsu-
mowujac omawiany tekst wolno stwierdzi¢, ze
jest jednym z najbardziej wymagajacych intelek-
tualnie w recenzowanym tomie. Zrozumienie
ulatwiaja, a zarazem uzupelniaja wywdd, arty-
styczne fotografie autorstwa Marco Christiana
Krenna.

Odmienny rodzaj do$wiadczenia oferuja
czytelnikowi eseje, w ktdrych przekaz wizualny
pelni co najmniej réwnorzedna role z werbal-
nym. Taki charakter ma wspomniany przy oka-
zji omawiania tekstow Domanskiego esej przy-
gotowany we wspotautorstwie z Janem Kempe-
naersem: Spomenik. Pomnik bytej Jugostawii. Skta-
da sie on z czterech stron tekstu Domanskiego
i o8miu kolorowych fotografii Kempenaersa na
rozktadéwkach. Kadry skomponowano tak, by
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zaprezentowal obiekty architektoniczne w ca-
tej okazatosci. Tytulowe ,spomeniki” to mo-
numentalne obiekty, jakie powstawaly w cza-
sach Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Ju-
gostawii. Ich gléwnym zadaniem byto forso-
wanie nowej tozsamosci, ktéra miata opiera¢
sie na wspélnym zwyciestwie nad faszyzmem
i budowaniu lepszego, socjalistycznego $wia-
ta — Jugostawii zjednoczonej ponad wszystki-
mi batkanskimi konfliktami. Juz sam opis spo-
menikéw jest plastyczny: ,Zadziwia ich mo-
numentalne, niekiedy brutalne pigkno. Potegz-
ne bryly z surowego betonu wygladaja jak §la-
dy po nieznanych gigantach, o ktérych cywi-
lizacji trudno powiedzie¢ co$ konkretnego na
podstawie abstrakcyjnej formy tych obiektéw”
(s. 91). Jednak dopiero ogladajac duze i liczne
zdjecia tych symboli populistyczno-politycznej
basni mozemy odczué ich wyjatkowy, niezna-
ny polskiemu czytelnikowi przekaz na poziomie
emocjonalnym. Wizualna forma prezentacji tre-
§ci jest bardzo dobrze dopasowana do tej tema-
tyki.

W eseju Barttomieja Talagi fotografia pet-
ni posrednia funkcje¢ dokumentowania rzeczy-
wisto$ci w szerszym, tworczym projekcie prze-
strzennym. Po zwigztym, dwustronicowym wy-
jasnieniu motywow podjecia pracy autor zapro-
ponowatl obcowanie z pomnikami wojennymi
w Skierniewicach za pomocg papierowych bryt
do samodzielnego montazu. Na $cianach sia-
tek bryl znajduja sie fotografie detali wybranych
monumentéw — czotgu T-34 i pomnika Przy-
jazni Polsko-Radzieckiej. Nie sg to modele od-
zwierciedlajace pomniki w pomniejszonej skali,
lecz ,wielowymiarowe symulacje pamigci form
i miejsc” (s. 271). Kazdy z obiektéw rozbito na
sze$¢/siedem bryl, ktére mozna taczy¢ w rézne-
go rodzaju autorskie makiety. Talaga przygoto-
wal projekt odchodzacy od $wiata rzeczywiste-
go, a bedacy rodzajem dekonstrukcji i jednocze-
$nie syntezy ptaszczyzn oraz punktéw widzenia.
Celem gtéwnym takiego podejscia byta anali-
za pomnikéw jako struktur pamigci, a konwen-
¢ja — mozliwo$¢ dowolnego sktadania zapro-
jektowanych bryt — jest okre$lana przez autora
mianem ,, metafory powiklanej, polskiej historii
i wybidrczej, koniunkturalnej zbiorowej pamigci”
(s. 272). Talaga jest autorem tekstu, fotografii,
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siatek bryl, czyli jedynym wykonawca i przede
wszystkim pomystodawca projektu.

Kazdy z zawartych w ksigzce esejéw moz-
na czyta¢ oddzielnie bez szkody dla rozumienia
catodci, jednak jest ona czym$ wiecej niz zbio-
rem tekstéw réznych autoréw. Z tego powodu
najlepsza strategia wydaje sie czytanie jej od po-
czatku do konca, jak tradycyjnej powiesci. Lek-
tura jest wtedy nie tylko cenna poznawczo, ale
tez zwyczajnie przyjemniejsza. Dobér réznorod-
nych autoréw, w sensie pochodzenia, profesji
i zaplecza teoretycznego, sprawil, ze oglad pod-
danej refleksji problematyki jest niezwykle bo-
gaty i wielowymiarowy, a cata ksigzka ciekawa
i inspirujaca. Do niewatpliwych zalet nalezy za-
liczy¢ szerokie wykorzystanie materiatéw wizu-
alnych. Uzyte fotografie, a nawet préby prze-
kroczenia dwuwymiarowosci fotografii, wzbo-
gacajg i ulatwiajg zrozumienie, zastgpuja, a czg-
sto wyrazaja wiecej niz przekaz werbalny. Nie
bez znaczenia jest wysoka jako$¢ zdje¢ oraz do-
bre parametry ich druku — wielko$¢, kolory,
ostro$¢. Niewielkie zastrzezenia mozna mie¢ do
fotografii na rozkltadéwkach. Do$¢ gruba ksigz-
ka jest ciasno zszyta, co powoduje, ze zle oglada
sie takie zdjecia roztozone na ptasko. Utrudnia
to nieco odbiér, zwlaszcza wéwczas gdy w oko-
licach $rodka fotografii — zgiecia stron — znaj-
duja sie istotne detale. Drobne pomytki korek-
torskie nie sg liczne, jednak dziwia w tak profe-
sjonalnie przygotowanej publikagji.

W slynnym powiedzeniu Frank Zappa
stwierdzil ,pisanie na temat muzyki jest jak
tanczenie na temat architektury”. By¢ moze
pisanie o architekturze (pomnikach) réwniez
uznatby za dzialalno$¢, ktéra korzysta z me-
dium nieadekwatnego do przedmiotu zaintere-
sowania. Autorom i redaktorom pracy Pomni-
ki wojenne. Formy, miejsca pamigci z powodzeniem
udato si¢ unikngé btedu tego rodzaju. Czytel-
nik ma, moze nieco ograniczona, ale niezbedna,
mozliwo$¢ samodzielnej interpretacji i emocjo-
nalnego doswiadczania analizowanych realiza-
qji przestrzennych, dzieki co najmniej réwno-
rzednej roli przekazu wizualnego i stownego.
W tym sensie recenzowana ksigzka stanowi gtos
poparcia w dyskusji dotyczacej mozliwosci ko-
munikowania wynikow réznego rodzaju badan
naukowych wtaénie za pomoca obrazéw. Moz-
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na ja poleci¢ przedstawicielom nauk spotecz-
nych, historycznych, politycznych i nauk o sztu-
ce, jak réwniez artystom pracujacym w szero-
ko pojetym polu sztuk wizualnych. Warto, by
trafita takze do decydentéw réznych szczebli,
ktérzy mogg by¢ zleceniodawcami réznego ro-
dzaju form upamigtnienia. Poza gléwnym za-
kresem przedmiotowym — przemianami zna-
czen konkretnych pomnikéw i przemianami po-
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mnika w ogdle — praca ta ma réwniez zna-
czenie dla nurtu refleksji dotyczacej kulturo-
wego obrazu wojny i przemocy. Wielka war-
toscig jest swoiste uswiadamianie czytelnikom
zagrozen zwigzanych z budowaniem wizerun-
kéw wojny pieknej czy romantycznej, a sze-
rzej: z réznorodnymi sposobami forsowania po-
litycznie uzasadnionych wersji pamieci zbio-
rowe;j.
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