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SOCJOLOGIA I MUZYKA

W znanej serii ,Wyklady z Socjologii” Wy-
dawnictwa Naukowego Scholar, jako jej 6sma
pozycja, ukazala sig ciekawa i warto$ciowa
ksigzka Barbary Jabtoniskiej Socjologia muzykil.
Jest to praca pionierska na polskim gruncie, po-
myélnie przerywajaca dotychczasowa praktyke
nieobecnosci w socjologii problematyki zwigza-
nej z muzyka. Publikacje socjologiczne na temat
muzyki nie tylko sa stosunkowo nieliczne, ale
przede wszystkim charakteryzuje je fragmen-
taryczno$¢, przyczynkarstwo i rozproszenie, co
utrudnia kumulacje wiedzy w tej dziedzinie,
a tym samym blokuje rozwoj systematycznej
wiedzy socjologicznej na temat muzyki — so-
cjologii muzyki.

Niedostateczne zainteresowanie spotecz-
nym wymiarem muzyki jest bolaczka nie tylko
polskiej socjologii. Jak pokazuje autorka, ksiaz-
ki dotyczace socjologii muzyki, czyli muzyki
w spoleczenistwie, sa nieliczne, teoretycznie nie-
dopracowane, a badawczo przestarzale. , Braku-
je [...] wspotczednie takiej pracy, ktdra w synte-
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1Barbara Jablonska, Socjologia muzyki, Wy-
dawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014,
stron 250.

tyczny sposéb ukazywataby teoretyczno-meto-
dologiczng ptaszczyzne badan nad muzycznym
aspektem zycia spolecznego, a zarazem wska-
zywala obszar i przedmiot badawczy socjologii
muzyki, kreslac go w kontekscie wspdlczesnych
przemian spotecznych, kulturowych i techno-
logicznych zglobalizowanego $wiata XXI wie-
ku” (s. 120). Pionierska ksigzka Barbary Jabton-
skiej, bedaca udana préba calosciowego spoj-
rzenia na socjologie muzyki i jej dotychczaso-
wy dorobek, jest tym samym probg przetama-
nia dotychczasowej sytuacji. Jednym z zamie-
rzef autorki, obok przedstawienia i swoistego
podsumowania istniejacych badan i koncepcji
w zakresie socjologicznej refleksji nad muzy-
ka, jest zainicjowanie debaty naukowej na te-
mat stanu i perspektyw socjologii muzyki, co
przyczynitoby si¢ do rozwoju tej galezi badan
i tej subdyscypliny. Zamierzenia te, a na pew-
no ich pierwsza cze$¢, udalo sie w pracy po-
myslnie zrealizowaé. Na debate naukowsg cze-
kamy.

Ksigzka Socjologia muzyki jest waznym eta-
pem w konstruowaniu tozsamosci i odrebnosci
tej subdyscypliny socjologii. Z racji ambitnych
celéow z jednej strony, solidnego wykladu do-
tychczasowego dorobku socjologicznej refleksji
nad muzyka z drugiej zasluguje na wysoka oce-
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ne, niezaleznie od pewnych stabosci, o ktorych
dalej bedzie mowa.

Punktem wyjscia pracy jest wielokrotnie
podkreslana przez autorke dysproporcja mig-
dzy fundamentalng rolg muzyki w zyciu spo-
tecznym i kulturze (role te okresla ona w kate-
goriach powszechnikéw kulturowych) a stanem
zapdznienia, niedocenienia, jednym stowem —
marginalizacji socjologii muzyki. Ten kontrast
jest szczegdlnie uderzajacy w zyciu czlowieka
wspolczesnego, w ktérym muzyka stala sig, co
nie miatlo miejsca nigdy wcze$niej, ,elemen-
tem codziennego funkcjonowania”, a badanie
oraz interpretacja ,dzwigkosfery wspélczesnych
spoteczenstw” okazuja si¢ potrzeba chwili.

Jabloniska przedstawia teoretyczne i meto-
dologiczne podstawy socjologii muzyki (tym za-
gadnieniom po$wiecona jest cze$é pierwsza)
oraz wskazuje i omawia te obszary zycia spo-
tecznego i kultury, w ktérych rola muzyki jest
szczegdlnie istotna. Jest to lektura bardzo in-
teresujaca, pokazuje bowiem i odstania ukry-
te aspekty rzeczywisto$ci kulturowej oraz mniej
znane lub nieznane fragmenty dziedzictwa so-
cjologicznego. Ma szanse zainteresowaé wielu
socjologow, ktdrzy od czaséw publikacji nieza-
pomnianego Mozarta piéra Norberta Eliasa2 nie
mieli okazji zapoznania si¢ z doniosta socjolo-
giczng praca o muzyce.

W rozdziale pierwszym, zatytulowanym
»Muzyka i spoleczenstwo”, zostaly omdéwione
najbardziej fundamentalne kwestie socjologicz-
nego ujecia muzyki, poczawszy od koncepcji
muzyki i jej obecno$ci w zyciu spotecznym,
przez charakterystyke spolecznego wymiaru
muzyki, w tym slusznie podkreslana przez au-
torke kwestie zmieniajacego sie odbioru mu-
zyki, po wspolczesne zmiany gustéw i charak-
terystyczny proces ,,przelamywania kontekstow
stuchania”. Bardzo interesujace jest omowienie
licznych funkeji i dysfunkcji muzyki w spole-
czenstwie, dobrze osadzone w empirii, odwo-
tujace si¢ do konkretnych przykladéw. Funk-
¢ji muzyki jest bardzo wiele, warto wymieni¢
na przyklad funkcje estetyczna, komunikacyj-

2Norbert Elias, Mozart. Portret geniusza, thtum.
Bogdan Baran, Wydawnictwo W.A.B., Warsza-
wa 2006.
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na, wychowawcza, integracyjna, tozsamoscio-
wa, ekspresyjna, uzytkows, terapeutyczng, mo-
bilizacyjng, polityczng i ideologiczna, religijna
i ekonomiczna. Lista dysfunkcjonalnych, dez-
integrujacych oddzialywan muzyki réwniez jest
obszerna. Oddzielny fragment dotyczy instytu-
¢ji zwigzanych z muzyka, jej tworzeniem, ucze-
niem, wykonywaniem, odbiorem, rozpowszech-
nianiem. Ta cze$¢ pracy znakomicie pokazuje
bogactwo i zlozono$¢ omawianej problematy-
ki, réznorodne i wielowymiarowe oddziatywa-
nia muzyki, ktéra obecna jest wszedzie, w kaz-
dej dziedzinie zycia spotecznego, w réznych for-
mach spotecznego funkcjonowania jednostek.
W rozdziale pierwszym najmocniej, ale tak-
ze we ,Wprowadzeniu” do ksigzki i w innych
miejscach, podkresla si¢ wage muzycznego wy-
miaru zycia spolecznego czy — szerzej — dzwig-
kosfery. ,Sztuka dzwiekéw jest stale obecna
w naszym zyciu” (s. 9) — pisze autorka. Pod-
kresla znaczenie tych zjawisk w kulturze wspot-
czesnej i stwierdza niedocenianie tego aspektu
kultury, jakim jest ,kultura styszenia”, zwtasz-
cza w poréwnaniu z kulturg obrazu. ,Kultu-
ra dzwigku jest tak samo istotnym wymiarem
ludzkiego zycia, jak kultura obrazu” (s. 47).
Uwaza, ze kultura dZwieku jest zmarginalizowa-
na przez wymiar obrazowy i proponuje ,.zwrot
audialny”. Postuluje nie tyle przejécie od kul-
tury wizualnej do kultury audialnej, co uwa-
za za stanowisko zbyt radykalne, ile polacze-
nie tych perspektyw: ,znalezienie swoistej row-
nowagi miedzy wizualno$cia i audialnoécia po-
przez dowarto$ciowanie tej ostatniej” (s. 17).
Jest to postulat stuszny, tyle ze od dawna reali-
zowany. Zabrakto mi w ksiazce Barbary Jabton-
skiej uwzglednienia znanej i stosowanej w na-
ukach o kulturze koncepgji kultury audiowizual-
nej Maryli Hopfinger 3, taczacej te dwa wymiary
— audialny i wizualny. Koncepcja ta w ogole
w ksiazce si¢ nie pojawia, sam termin raz czy
dwa jest wspomniany bez jakiejkolwiek reflek-
sji (na przyklad na stronie 136), obok ,prze-

3Maryla Hopfinger, Kultura wspdtczesha —
audiowizualnos¢, PIW, Warszawa 1985; Maryla
Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O me-
diach w kulturze wspdlczesnej, Sic! Warszawa
2003.
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strzeni dzwigkowo-obrazowej”, przy zakreéla-
niu obszaru socjologii muzyki. Podkreslajac wa-
ge i miejsce wymiaru dzwigkowego w kulturze
wspolczesnej i postulujac jego powigzanie z wi-
zualno$cig nie sposéb pomingé¢ milczeniem po-
pularnej wéréd badaczy koncepcji Maryli Hop-
finger. Warto byloby jako$ sie do niej odnies¢
w kontekscie podkreslania specyfiki i wagi wy-
miaru audialnego i postulowania ,zwrotu au-
dialnego”. Na marginesie dodam, ze w réznych
miejscach Socjologii muzyki odczuwa si¢ brak
uwzglednienia wspolczesnych teorii i koncepcji
dotyczacych kultury wspoélczesnej. Do sprawy
tej jeszcze wroce.

Dwa kolejne rozdzialy sg rekonstrukcja
obecnosci watkéw muzycznych nie tyle w mysli
filozoficznej i socjologicznej, w jakich$ nurtach
czy kierunkach, ile raczej w koncepcjach wybit-
nych i znanych filozoféw i socjologdw. Fakt, ze
jest to odwotanie wylacznie do poszczegélnych
autoréw i ich dziel, moze by¢ kolejnym potwier-
dzeniem tezy autorki o rozproszeniu i pewnej
niedojrzatosci refleksji nad muzyka jako zjawi-
skiem spolecznym. Wérdd filozoféw wypowia-
dajacych si¢ na temat muzyki sg najstynniej-
si, poczawszy od Platona i Arystotelesa przez
$§w. Augustyna, Kartezjusza, Rousseau, Herde-
ra, Hegla i Nietzschego po Romana Ingarde-
na. Réwniez w socjologii trudno znalez¢ jakis$
nurt zorientowany na muzyke, choé¢ pojedyn-
czy socjologowie interesowali si¢ i uwzglednia-
li w swych pracach muzyke. W tym kontekscie
autorka omawia dzieta Spencera, Simmla, Mak-
sa Webera, Schiitza, Sorokina, Eliasa, Bourdieu
i Adorna. Spoéréd polskich socjologéw przed-
stawia jedynie Stanistawa Ossowskiego i je-
go socjologie sztuki. Z ustalen autorki wynika,
ze zainteresowanie klasykéw socjologii muzy-
ka bylo niewielkie, raczej epizodyczne, z wy-
jatkiem Theodora Adorno, w ktérego twdrczo-
$ci muzyka zajmuje centralne miejsce. Na ogdt
jednak tematy muzyczne pojawiajg si¢ w pra-
cach socjologicznych na marginesie innych za-
gadnien, stosuje si¢ do nich optyke wlasciwa da-
nemu badaczowi, na przyklad Max Weber mu-
zyke ujmuje w kontekscie racjonalnosci, Pitirim
Sorokim w perspektywie ideacyjnej, a Norbert
Elias w ujeciu figuracyjnym. Obecno$¢ watkow
muzycznych w klasycznych pracach socjologicz-
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nych jest raczej wyrazem osobistych zamilowan
poszczegdlnych socjologdw.

Ta ,rozdrobniona mysl socjologiczna” i wy-
taniajacy si¢ z niej ,kolaz socjologiczny”
(s. 125), pokazujacy wielo$¢ i réznorodnosé
punktéw widzenia, perspektyw i tematéw, w su-
mie stanowi bardzo cenny wkitad do socjologii
muzyki. Z réznych tych prac wylaniaja si¢ wazne
funkcje spoleczne muzyki dostrzegane przez so-
cjologéw: funkcje integracyjne, tozsamosciowe,
edukacyjne, rozrywkowe, religijne czy politycz-
ne. Moga one stanowi¢ dobrg podstawe dla so-
¢jologii muzyki, cho¢ wymagaja pewnych istot-
nych uzupetnien, ktére uwzglednialyby rézno-
rakie oddzialywania na muzyke i praktyki mu-
zyczne nowych technologii czy inne zmiany, na
przykiad w zakresie gustow muzycznych.

Kolejny rozdziat dotyczy socjologii muzyki
jako odrebnej subdyscypliny. Punktem wyjscia
jest tu interdyscyplinarny charakter tej nowej
galezi nauki, ktéra mieéci si¢ na pograniczach
filozofii, socjologii, muzykologii, teorii muzy-
ki i psychologii (s. 48). Ow interdyscyplinarny
charakter wymaga od badacza muzyki réwniez
interdyscyplinarnych kompetencji, co moze by¢
pewna przeszkoda w jej rozwoju. Socjologia mu-
zyki to odrebna dyscyplina, cho¢ tylko w nie-
wielkim stopniu wyodrebniona pod wzgledem
teoretycznym i badawczym.

Poszukiwania specyfiki socjologii muzyki
polegaja miedzy innymi na analizie jej zwigz-
kow z takimi galeziami socjologii, jak socjologia
ogolna czy socjologia sztuki. Szkoda jednak, ze
zupetnie nie zostata uwzgledniona perspektywa
i dorobek wspolczesnej socjologii kultury, kto-
ra jest de facto socjologia kultury wspoélczesnej.
Ten brak jest widoczny na przyklad w kwestiach,
o ktérych autorka pisze, takich jak zmiany w od-
biorze muzyki, zmieniajacy si¢ odbiorca. Na te-
mat nowego odbiorcy nowa/odnowiona socjo-
logia kultury ma do powiedzenia wiele i byloby
to bardzo przydatne w odniesieniu do muzy-
ki. Takze nowe koncepcje w zakresie socjologii
kultury, méwigce o wielozmystowosci i wielo-
funkcyjnosci jako charakterystycznych cechach
kultury wspoélczesnej, powinny by¢ uwzglednio-
ne w analizach wspoélczesnego odbioru muzyki.
Autorka wspomina (s. 135), ze dawniej $piewa-
no przy pracy, ale nie méwi o tym, ze dzi$ nie
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tylko przy pracy, ale i przy wielu innych czyn-
noéciach codziennych, w wielu réznych kon-
tekstach stucha si¢ muzyki, muzyka towarzy-
szy wspolczesnemu odbiorcy nieustannie, czy
to bedzie praca, nauka, czy czas wolny, prze-
mieszczanie si¢ Srodkami komunikacji miejskiej
itd. Koncepcje jednoczesnosci, wielozmystowo-
$ci i wielofunkcyjnosci wiele méwig o charak-
terze kultury wspolczesnej, ktorej czescia inte-
gralna jest muzyka. Brak tych odniesien uwa-
zam za stabo$¢ rozwazan Barbary Jablonskiej.
Cze$¢ druga ksiazki, réwniez bardzo inte-
resujaca, jest zakresleniem tych obszaréw zycia
spotecznego, w ktérych muzyka odgrywa waz-
ng role. Jest to wigc zarysowanie obszaru ba-
dawczego socjologii muzyki. Autorka opisuje
i szczegdlowo przedstawia takie dziedziny jak
edukacja (diagnoza o ,analfabetyzmie muzycz-
nym” Polakéw), polityka (,muzyka w polityce
i polityka w muzyce”), religia (muzyka w sfe-
rze sacrum), globalny rynek i nowe technologie,
czyli muzyka w $§wiecie wspoélczesnym. Bardzo
to potrzebny i ciekawy wyklad, osobiscie naj-
bardziej cenie rozdzial o polityce i opis rozlicz-
nych funkgji, jakie w kontekscie polityki muzy-
ka petlni. Sa to funkgje: integracyjno-obywatel-
ska, dekoracyjno-okoliczno$ciowa, propagando-
wo-opresyjna, buntowniczo-wyzwolencza, wi-
zerunkowo-marketingowa. Wskazane zwigzki
muzyki z polityka sg liczne i réznorodne, bar-
dzo dobrze osadzone w empirii, w wielu bada-
niach historykéw, antropologéw, muzykologdw,
socjologow. Siegniecie do wybranych obszarow
zycia spotecznego $cisle zwiazanych z muzyka
i rozlicznych funkgji, jakie muzyka w nich petni
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— to $wietny sposéb zgromadzenia i przedsta-
wienia obszernej wiedzy empirycznej, wynikow
wielu badan i obserwacji sktadajacych sie na so-
cjologie muzyki. Fundament tej subdyscypliny
jest wiec solidny. A ponadto jest to lektura pa-
sjonujaca.

W podrozdziale poswigconym nowym
praktykom muzycznym takze odczuwa si¢ po-
trzebe uwzglednienia perspektywy socjologii
kultury (s. 205). Mam na mysli ciagle aktualng
i potrzebna w badaniach kultury koncepcje¢ ukia-
déw kultury Antoniny Kloskowskiej, uaktual-
niong i dostosowana do wspolczesnych realiow
przez Bogustawa Sutkowskiego?. Kwestie réz-
nych sposobéw uczestnictwa w kulturze, kultu-
ry masowej, ekspansji kultury popularnej, zmie-
niajacego si¢ odbiorcy — zyskuja ujgte w tej per-
spektywie.

W podsumowaniu trzeba podkredli¢, ze
Barbara Jabloniska wykonala ogromna, a do te-
go pionierska prace, za co nalezy si¢ jej wielkie
uznanie. Pokazala i dobrze uzasadnila potrzebe
»zwrotu audialnego” i niewatpliwie przyczynila
si¢ do rozwoju socjologii muzyki, ambitnie zary-
sowanej i szczegélowo oméwionej. Mozna mieé
nadzieje, ze zasygnalizowane tu niedostatki, po-
legajace gtéwnie na potrzebie wzbogacenia so-
cjologii muzyki o perspektywe i dorobek socjo-
logii kultury wspélczesnej, zostang uwzglednio-
ne i w przyszlosci uzupetnione.

4Bogustaw Sutkowski, ,, Spoleczne ramy kultu-
ry” czterdziesci lat pdZniej. Pig¢ modeli komunika-
cji kulturowej, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2011,
nr 2-3.
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