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Muzeum jest miejscem, w ktérym ,racjonalny system klasyfikacji jest eg-
zorcyzmem dokonanym przez $wiatly rozum nad tym, co tajemnicze, niepo-
wtarzalne, wieloznaczne” — twierdzi Maria Popczyk (2011, s. 84). Ten system
klasyfikacyjny ma dostarczy¢ modelu $wiata, ktéry jest przekazywany zwie-
dzajacemu w skrétowej i pogladowej formie, wpisanej w wewnetrzng logike
i organizacje ekspozycji. Eksponaty, zaréwno okazy przyrodnicze, jak i obiekty
etnograficzne oraz dzieta sztuki, stanowia ,,prébki” reprezentujace rozleglos¢
i zlozono$¢ $wiata. Skoro sa one podporzadkowane kategoryzacyjnej logice
ekspozycji, to i reprezentowany przez nie $wiat zostaje symbolicznie utadzony,
sprowadzony do czytelnego schematu.

Gléwnym problemem, ktéry tu podejmuje, sa formy budowania obrazu
$wiata za posrednictwem przestrzeni muzealnej (i jej derywatu — parku tema-
tycznego) oraz ich rola w budowaniu lokalnego konsensu co do miejsca danej
spoleczno$ci w szerokiej perspektywie globalnej i co do rodzaju powiazan 1a-
czacych te spotecznos¢ z roznymi punktami i obszarami na $§wiecie. Muzealny
model $§wiata w znaczeniu, jakie zamierzam analizowa¢, jest wiec swoistym
uzupetnieniem mapy i globusa jako $rodkéw konceptualizacji rzeczywistosci
globalnej na uzytek okres$lonej wspoélnoty. Pozwala odpowiedzie¢ nie tylko na
~pytania o calo$¢” (czym jest i jaki jest §wiat), ale i na podstawowe , pyta-
nia relacyjne” (gdzie lezy ,nasze” miejsce w tym $wiecie, gdzie znajduja sie
najwazniejsze dla nas punkty odniesienia oraz przestrzenie dzialania). Za po-
$rednictwem muzealnych narracji lokalne wspdélnoty tworza wiec i przekazuja
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wtlasne koncepcje globalnosci — stuzace na danym etapie, jak sie wydaje, ich
interesom symbolicznym. Paradoksem jest wiec to, ze cho¢ mozna sadzi¢, iz
globalizacja z definicji jest procesem sprowadzajacym lokalne porzadki sym-
boliczne do jednosci czy tozsamosci, to w wytworzonych przez nig warunkach
daje sie zaobserwowac wieloé¢ konkurujacych ze sobg obrazéw globalnosci —
wielo$¢ lokalnych ,modeléow $wiata”. Przytocze tu trzy przyktady, wyroste ze
zlozono$ci dawnych powigzan kolonialnych: portugalski, brytyjski i malajski.
Dostrzezenie taczacych je zwigzkdéw wymaga rezygnacji z eurocentrycznej per-
spektywy, uznania miejsca takiego jak Malakka za punkt zerowy szerokiego
ukiadu odniesien. Podejme taka prébe na koniec.

Dawny gabinet osobliwo$ci u progu nowoczesnosci przeksztalcil sie w pu-
bliczne muzeum, stal si¢ zatem czyms na ksztalt pogladowego mikrokosmosu,
miniatury §wiata, wytworzonej na uzytek okreslonej wspolnoty i zdolnej do
jej cementowania dzieki upowszechnieniu i ujednoliceniu jej obrazu rzeczy-
wistodci. Rola muzeum jako instrumentu generowania zbiorowej mobilizacji
uksztaltowala si¢ w epoce kolonialnej. Jak sugeruje Dominic Thomas, wielkie
muzea XIX i poczatku XX wieku zawdzieczaly swe istnienie tym samym instan-
cjom, ktoére byly odpowiedzialne za ekspansje kolonialng, gdyz stuzyly im za
miejsce ,,wystawiania na widok publiczny uzyskanych zdobyczy i chwalebnych
symboli geopolitycznej wladzy” (Thomas 2009, s. 8). Gromadzac ,,namacalne
dowody” potegi, muzeum tworzyto konsens wokoét projektu kolonialnego i tym
samym go umacnialo.

Konstytuowanie muzeum jako modelu rzeczywistosci globalnej jest moz-
liwe dzieki temu, Ze sztuczny porzadek klasyfikacyjny wprowadzony do zbioru
trofeéw i kuriozéw triumfuje nad chaotycznym charakterem $wiata, jaki owe
okazy uobecniaja. Ekspozycja stanowi ztozony, lecz jednoczesnie spdjny sche-
mat, wystawiany publicznie w przemyslanej i celowo uksztaltowanej prze-
strzeni. Cztonkowie wspoélnoty, zachecani do zwiedzania muzeum, ulegaja sub-
telnej perswazji zmierzajacej do przyjecia przez nich tego spdjnego i uogélnio-
nego modelu, co w rezultacie moze sie przelozy¢ na spdjnos¢ ich wyobrazen
o $wiecie i polepszenie ich wspoldziatania w ramach rozmaitych projektow
realizowanych przez te zbiorowo$¢. Nic wiec dziwnego, ze muzea czesto udo-
stepnia sie zwiedzajacym za skromna oplata lub nawet za darmo. Korzys¢
z budowanej przez nie kohezji obrazu $wiata uzasadnia ekonomiczny rachunek
kosztéw zwiazanych z ich organizacja i utrzymaniem.

Obiekty ujete w ramy muzealnego uporzadkowania przejmuja role semio-
foréw. Ten termin, zaproponowany przez Krzysztofa Pomiana (2006, s. 100-
-101), ma oznacza¢ przedmiot zdolny petni¢ funkcje noénika znaczen ,w danej
spoleczno$ci”, w tym przypadku budujacej wlasna interpretacje globalnego
$wiatoobrazu. Zostaje wiec zaakcentowany lokalny i wspdlnotowy wymiar te-
goz przedmiotu, uzalezniony od zmieniajgcej sie w czasie percepcji zbiorowe;j.
Obiekt wyniesiony do rangi eksponatu zyskuje funkcje semiofora, ale tez z cza-
sem moze ja traci¢, co wymusza cykliczng aktualizacje muzealnych ekspozycji.
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Zmieniaja sie takze wspodlnotowe narracje, na jakich zasadzaja sie przestania
wpisane w muzealna przestrzen. Sa one zalezne od zbiorowych projektéw hi-
storycznych i sposobu plasowania si¢ danej wspdlnoty wobec §wiata. Dlatego
tez muzea moga odzwierciedla¢ zarowno projekty imperialne i kolonialne, jak
i przemiany w obrazie §wiata zachodzace po ich upadku. Zasadna zatem wy-
daje si¢ préba przesledzenia, w jaki sposéb muzealna ekspozycja oddaje i upo-
wszechnia wéréd cztonkéw wspdlnoty przewartodciowania w obrazie jej relacji
ze $wiatem. Zaleznie od roli petnionej w danym czasie w globalnym porzadku
moze to by¢ obraz triumfalny badZ naznaczony strata, upadkiem, nowymi wy-
zwaniami, koniecznoscig adaptacji do nowych realiéw czy nowego miejsca.
Podejmujac analize przemian od muzeum kolonialnego do postkolonialnego,
warto tez uwzgledni¢ stadium transkolonialne, w ktérym wspoélnota uwalnia
si¢ ostatecznie od zaszlosci kolonialnych i zaczyna budowa¢ odmienny wzorzec
wlasnych relacji ze $wiatem, nie powielajacy juz ,cienia” dawnego imperium
i nie zdeterminowany przez dawniej odgrywana w nim rolg.

Muzeum jako model $wiata stanowi zatem dynamiczna konstrukcje znacze-
niowa podlegajacg nieustannemu reformutowaniu. Z jednej strony, jak stwier-
dza Moira G. Simpson (1996, s. 1), kolonialna instytucja muzealna ,,odzwier-
ciedla zapatrywania i postawy kultur dominujacych i gromadzi materialne do-
wody kolonialnych osiaggnie¢ kultur europejskich, w jakich jest zakorzeniona”.
Z drugiej muzeum — jako wpisana w skonczong przestrzen, schematyczna
forma przekazu okredlonego obrazu $§wiata — odzwierciedla przemiany nie-
ustannie zachodzace w tym $wiecie. Nic wiec dziwnego, ze — jak zauwaza
Peter Vergo — wystawy muzealne, nawet te okre$lane mianem ,stalych”, sa
efemerycznymi zdarzeniami kultury: ,,rzadko uplywa dekada, nawet w najbar-
dziej konserwatywnych instytucjach, by nie przewieszono, przestawiono, prze-
niesiono eksponatéw albo wrecz catkowicie nie zrekonstruowano «gtéwnych»
czy «najwazniejszych» galerii” (Vergo 2005, s. 314). Wrazenie niezmiennoéci
i ciagtosci muzealnych ekspozycji jest wiec w duzym stopniu iluzjg. Co wiece;j,
muzeum nie tylko odzwierciedla, ale czestokro¢ wrecz wyprzedza zmieniajace
sie stany $wiadomosci, ma za zadanie aktywnie je ksztaltowac. Jego edukacyjne
cele nie sprowadzajg si¢ do przekazywania okres$lonych informacji na temat
zgromadzonych eksponatéw; muzeum ma przede wszystkim wytwarza¢ okre-
$lone $wiatoobrazy. W tym znaczeniu przestrzen muzealna nie tylko streszcza
rzeczywisto$¢ globalng (,,$wiat”), ale takze przekazuje odbiorcy jej specyficzng
interpretacje.

Zaktadam zatem, Ze przyjrzenie sie sposobom organizacji ekspozycji muze-
alnej moze stanowi¢ zrodto wiedzy o ewolugcji cato$ciowych i relacyjnych obra-
z6w $wiata, jakie zaistnialy w réznych kulturach w okresie miedzy zmierzchem
epoki kolonialnej a dniem dzisiejszym. Analiza opiera sie na trzech przyktadach,
ktore zostaly tak dobrane, aby reprezentowaly rézne losy kultur uwiklanych
w przedsiewziecie kolonizacyjne, a nastepnie jego konsekwencje. Zestawie wigc
muzea bylych kolonizatoréw i bylych kolonizowanych. Réznie zorganizowane
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ekspozycje dostarcza materiatu ilustrujacego przemiany kulturowe w trzech
miejscach $wiata: Portugalii, Wielkiej Brytanii i Malezji, a rozwazanymi obiek-
tami bedg park tematyczny Portugal dos Pequenitos (,,Portugalia dla najmtod-
szych”) w Coimbrze, Muzeum i Galeria Sztuki Kelvingrove w Glasgow oraz
Muzeum Sztuki Muzulmanskiej (IAMM) w Kuala Lumpur. Znaczenia budo-
wane przez kazda z tych placowek zostang odczytane w kontekscie jej fizycz-
nego i kulturowego otoczenia, konkurujacych z nia instytucji oraz ewoluujacych
projektow ideologicznych, w jakie wpisuje sie przekazywany przez kazdg z nich
wizerunek §wiata. Wybrane obiekty zostang zinterpretowane jako szczegdlne
$wiadectwa stanow $wiadomosci zbiorowej, powigzanych z przedsiewzieciem
kolonizacyjnym i jego dlugofalowymi skutkami ponoszonymi zaréwno przez
kolonizatoréw, jak i kolonizowanych. W tym ujeciu akcent pada wiec na préby
rozwigzania réznorakich probleméw wynikajacych z kolonialnej przesztosci:
z jednej strony chodzi o ,utrate $wiata” bylych poteg kolonialnych, ktérych
znaczenie i wplywy znacznie zmalaly, a z drugiej — o konieczno$¢ znalezienia
wlasnej tozsamosci i ,,skonstruowania $wiata”, przed jaka staja spoteczno-
$ci dawniej poddane wplywom kolonialnym, a nastepnie zyskujace znaczenie
i wplywy w $wiecie zglobalizowanym. Wspoélczesne kultury pozaeuropejskie
nie tylko krytycznie przypatruja si¢ zachodnim ekspozycjom, jak to ukazat
Timothy Mitchell w znanej pracy Egipt na wystawie swiata (2001), lecz takze
potrafig konstruowaé wiasne muzealne §wiatoobrazy.

COIMBRA: MUZEUM KOLONIALNE

Druga potowa XIX wieku, era wielkich imperiéw, przyniosta wzorzec wy-
stawy $wiatowej, bedacej w gruncie rzeczy wystawa kolonialna, no$nikiem ob-
razu $wiata podporzadkowanego idei dominacji i supremacji cywilizacji zachod-
niej we wszystkich dziedzinach zZycia. Niedo$cigla, idealna realizacja takiego
wydarzenia byta wystawa $wiatowa w londynskim Cristal Palace w 1851 roku.
Portugalia, kraj, ktoéry najwczesniej rozpoczal swoja ekspansje morska i naj-
wczeéniej wypadt z czoléwki imperiéow kolonialnych pod naporem konkuren-
¢ji nowych poteg, nigdy nie zdobyt sie na zrealizowanie ideatlu dziewietna-
stwiecznej wystawy z rozmachem poréwnywalnym z brytyjskim. Dwudziesto-
wieczny powr6t do portugalskiej idei imperialnej za czaséw salazarowskich
zaowocowal pewnymi probami nawigzania do poetyki ,wielkiej wystawy ko-
lonialnej” — przede wszystkim w wielokrotnie analizowanej Wystawie Swiata
Portugalskiego (Exposi¢ao do Mundo Portugués), ktéra odbyla sie w Lizbo-
nie w 1940 roku (zob. Ramos do O 1987, s. 177-185; por. Marreiros 2003).
Jednakze najbardziej trwala realizacja tego wzorca przybrata postaé ,zinfan-
tylizowana” — powstal park tematyczny dla dzieci, Portugal dos Pequenitos
w Coimbrze. Zostal on pomyslany i zalozony w 1938 roku, a wiec u szczytu
»idealistycznego nacjonalizmu” propagowanego przez dyktature Salazara, i byt
rozbudowywany az do lat pie¢dziesigtych XX wieku. By¢ moze dzieki temu,
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ze obiekt wydawat sie btahy i mato znaczacy z racji zwigzku z dziecieca pu-
bliczno$cia, przetrwal koniec imperium portugalskiego w 1975 roku. Jeszcze
w polowie lat dziewieédziesigtych mozna go bylo oglada¢ w niemal niezmie-
nionym, nie ,poprawionym” ksztalciel. Pdzniej park ulegl przeksztalceniom
adaptujacym go do nowej polityki luzofonii, lansowanej od konca lat dzie-
wiecdziesiatych. Obiekty stanowigce dawna ,,imperialng mape” przeksztatcono
w ,,pawilony krajéw postugujacych sie portugalskim jako jezykiem oficjalnym”,
rzekomo zlaczonych z Portugalia wspélnota ,,mowy i historycznego przezna-
czenia”. Mimo iz luzofonia juz od chwili narodzin wzbudzita glosy protestu
jako idea sztuczna, anachroniczna i manipulacyjna (zob. Margarido 2000), do
dzi$ pozostaje ona dominujacym $wiatoobrazem portugalskim, stwarzajacym
przediuzenie mapy $wiata, na ktdrej wciaz jeszcze probuje si¢ odczytywac za-
rysy dawnego imperium, nawet jeéli, jak twierdzi Eduardo Lourengo (2004,
s. 180), to symboliczne ,,zamieszkiwanie” przestrzeni imperium, sytuujace sie
,bardziej na poziomie snu niz rzeczywistosci”, jest tylko sposobem zazegna-
nia dojmujacego poczucia rozpadu i utraty $wiata, jakie pociagaloby za soba
ostateczne wyrzeczenie sie imperialnego projektu.

Jak stwierdza Benita Parry (2002, s. 67), jednym z nadal aktualnych celéw
studiéw postkolonialnych jest ,,zrozumienie namacalnej i wyobrazonej obecno-
$ci imperium wewnatrz codziennej egzystencji imperialnej ojczyzny”. Swiadec-
twem tej podwojnej, zarazem uchwyconej w konkrecie i rozbudowanej przez
wyobrazni¢, obecnosci moze by¢ wiasnie kolonialne muzeum dla dzieci, wno-
szace do metropolii materialne znaki rzeczywistosci imperium, z perspektywy
zycia codziennego bedacego jedynie mglistym i niewyraznym obrazem. Kontra-
stuje ono z wielko$cia czy rozmachem wystawy §wiatowej, jednakze przekazuje
nie mniej ciekawy — a jak si¢ okazuje, znacznie bardziej trwaty — obraz impe-
rialnego $wiata.

Pierwotnym zamyslem parku bylta prezentacja , portugalskiej macierzy”,
opierajaca si¢ na charakterystycznym dla epoki salazarowskiej rozumieniu tego
pojecia. Oficjalna propaganda lansowata wéwczas idee Portugalii jako kraju
»polozonego na wielu kontynentach”, stanowiacego nie imperium kolonialne
analogiczne do tego, jakie stworzyly inne potegi europejskie, ale organiczng ca-
tos¢, w ktorej rzekomo miato nie by¢ réznicy miedzy prowincjami potozonymi
na Pétwyspie Iberyjskim a posiadtos$ciami zamorskimi. Park tematyczny oddaje
te wizje, totez obok miniaturowych obiektéw przedstawiajacych rzeczywisto$é
roéznych regionéw Portugalii powstato rozlegte zalozenie majace odzwiercie-
dla¢ poszczegdlne prowincje zamorskie. Obejmowalo ono wystawy o charak-
terze etnograficznym ulokowane w pawilonach rozmieszczonych w ogrodzie
botanicznym gromadzacym okazy flory z poszczegélnych czesci portugalskiej
wowczas Afryki, Makao, Timoru, a takze z posiadio$ci w Brazylii i Indiach,

1 Odwotluje sie do wtasnych ogledzin tego obiektu z 1994 roku.
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ktore w czasie zakladania parku byly juz od dawna utracone, ale funkcjonowaly
w kolonialnej pamieci jako cze$¢ mentalnej mapy ,, portugalskiego $wiata”.

Znaczaca jest takze lokalizacja parku: nie w Lizbonie, lecz w Coimbrze,
mies$cie symbolizujacym cigglo$¢ tradycji kulturowej, bedacym miedzy innymi
siedzibg uniwersytetu, z ktérego wyszedt Salazar. To miejsce miato stanowi¢
niejako ,prawdziwe serce” Portugalii, bardziej znaczace od samej stolicy. Po-
lozona daleko od kolonialnych portéw, zachowujaca $redniowieczny klimat
Coimbra symbolizuje zrab narodu, jego intelektualne tradycje i rdzenne war-
todci, totez taka lokalizacja miata wigza¢ ukazang w parku tematycznym wizj¢
imperium z najstarszym , korzeniem” tozsamos$ci portugalskiej. Zarazem jesli
ten dzieciecy park miatby by¢ kompletnym ,,obrazem $wiata”, to rzucajacg sie
w oczy cechg jest brak takich odniesien, jak ,,stynne miejsca” w Europie. Prézno
tu szukaé miniaturowej Wenecji czy atrapy wiezy Eiffla. Park ilustruje bowiem
stan $wiadomosci, w ktéorym Portugalczycy niejako odwracali sie plecami od
kontekstu europejskiego, wybierajac zycie we wlasnym ukladzie odniesienia,
wyznaczanym przez powiazania kolonialne.

Charakterystyczng cecha koncepcji wystawienniczej zrealizowanej w Por-
tugal dos Pequenitos jest tez swoisty ,.zwrot sensualistyczny”. Miniaturowe
budowle zawieraly nie tylko artefakty ludéw zamieszkujacych byte imperium
czy okazy zoologiczne ilustrujace jego §wiat przyrodniczy, lecz réwniez bogata
ekspozycje ,materialowg”, pozwalajacg pozna¢ zmystowo kolonialne substan-
cje: ziarno kawowe, proso, sizal. Imperium miato sta¢ sie¢ ,namacalng rzeczy-
wistodcia” w znaczeniu jak najbardziej dostownym. Podczas moich ogledzin
tego obiektu w 1994 roku wizja oferowana dzieciecym oczom w Portugal dos
Pequenitos byta juz obrazem catkowicie anachronicznym, reprezentacja $wiata,
ktory przestat istnie¢ wraz z dekolonizacja po Rewolucji Gozdzikéw i ktéry nie
zostal jeszcze wskrzeszony wraz z nowg polityka luzofonii, wytaniajaca sie do-
piero pod koniec dekady. Stanowil rodzaj przestrzennego schematu pamieci,
konserwujacego nieistniejace imperium dzieki swoistej logice apelujacych do
zmystowego rozpoznania ,,prébek”.

W latach dziewiecdziesiatych to ,muzeum kolonialnych substancji” stato
si¢ takze anachroniczne w konfrontacji z innymi przedsigwzieciami majacymi
na celu ksztaltowanie portugalskiej pamieci. Odzwierciedlalo ,,imperium re-
alne”, ktére tymczasem przestato istnie¢. Wkroétce utracito wiec znaczenie na
rzecz placéwek nowego typu, utrwalajacych juz tylko coraz bardziej abstrak-
cyjna pamie¢ o imperium. Wyrazem nowej koncepcji byla na przykiad zaini-
cjowana w tym samym okresie, a wiec w latach dziewieédziesiatych ubiegtego
stulecia, dzialalno$¢ Komisji na rzecz Upamietniania Odkry¢ Portugalskich,
z siedzibg w lizbonskiej Casa dos Bicos?, gdzie gléwny nacisk ktadziono na

2 Obecnie mieéci si¢ tam utworzona w 2010 roku Fundacja José Saramago, réwniez celebrujaca
abstrakcyjny element domniemanej wspélnoty luzofonskiej, a mianowicie jezyk portugalski (za
posrednictwem tworzonej w nim literatury).



MUZEUM KOLONIALNE, POSTKOLONIALNE, TRANSKOLONIALNE JAKO MODEL $WIATA 195

konstrukcje pamieci przez teksty. Prowadzono wiec badania, podejmowano
inicjatywy edytorskie, a jesli organizowano ekspozycje, byly to zwykle wystawy
bez eksponatéw, ograniczajace si¢ do plansz obrazujacych takie czy inne zagad-
nienie. Wystawiennictwo operujace realnymi, namacalnymi obiektami zeszto
na dalszy plan.

O wiele wazniejsza w portugalskiej swiadomosci forma ,,uprzestrzennie-
nia” pamieci byta budowa Centrum Kulturalnego w Belém, ktéra zainicjowano
w 1988, a ostatecznie ukoniczono w 1993 roku. Jest to kosztowna i rozlegta bu-
dowla, cigzka i przysadzista pod wzgledem architektonicznym, na ktéra skta-
daja sie zwarte masy piaskowca. Poszczegdlnym pomieszczeniom w obrebie
kompleksu przypisano nazwy fortec w pierwszym, a zarazem najrozleglejszym
imperium morskim, jakie istnialo w XVI wieku, mimo iz s3 to toponimy coraz
bardziej nieczytelne dla wspoélczesnego odbiorcy. Mozna byloby to uznaé za
prébe przebudowy bolesnej, wciaz niezaleczonej pamieci o utracie Afryki przez
jej zamiane na pamie¢ mniej bolesna i bardziej chwalebng, powiazang z daw-
niejszym, szesnastowiecznym imperium siggajacym Indii. Imperium utracone
zostaje zamienione na symboliczng mape wpisana w masywne bryly pokryte
plytami piaskowca, mogace sugerowac substytut utraconych fortec zamorskich.
Wydaje si¢ to zarazem swoista transkrypcja lekkiego, ludycznego $wiata kolo-
nialnego dziecinstwa z Portugal dos Pequenitos w ,dorosle” formy cigzacej,
niezaleczonej straty.

GLASGOW: MUZEUM POSTKOLONIALNE

Portugal dos Pequenitos, jako dziatajacy nadal, na przekoér historii, wytwor
salazarowskiej propagandy, czy Centrum Kulturalne w Belém, dajace symbo-
liczna replike utraconych fortec, sg $wiadectwami podejmowanej przez Portu-
galczykow proby oporu wobec ,utraty $wiata”. Zupelnie inng postawe w bardzo
podobnej sytuacji historycznej uciele$nia znajdujace si¢ w Glasgow muzeum
Kelvingrove. O ile Portugal dos Pequenitos materializuje, jak sie wydaje, upor-
czywe trwanie imperialnego modelu $wiata, przetozonego aktualnie na kate-
gorie luzofoniskiej ,,wspdlnoty loséw”, o tyle Kelvingrove jawi sie jako swoisty
»schemat rozpadu”, ukazujacy zwiedzajacym fragmentacje dotychczasowego
porzadku, dezorganizacje kategorii. Prezentowana w nim ekspozycja, w takim
ksztalcie, jaki nadano jej po gruntownej reorganizacji w latach 2003-2006,
unaocznia wielkie przewarto$ciowanie, akcentuje nieuchronnoé¢ gruntowne;j
reorganizacji $wiatoobrazu.

I tym razem lokalizacja analizowanego muzeum nie jest bez znaczenia.
W lokalnym wymiarze Glasgow niejako ogniskuje proces ,utraty $wiata”.
Dzieki rozwojowi przemystu metalurgicznego i stoczniowego na przetomie
XIX i XX wieku miasto zaczeto okres$la¢ mianem drugiej po Londynie stolicy
Imperium Brytyjskiego. Potega kolonialna przekiadala si¢ wigc na momenty
najwiekszego rozkwitu w miejscowej skali. Sprawia to jednoczesnie, ze proces
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postkolonialnej renegocjacji tego miasta jest pod wieloma wzgledami trudniej-
szy niz w innych miejscach Wielkiej Brytanii. Glasgow z poczatku XX wieku,
miasto stoczniowe, gdzie budowano wielkie okrety konca epoki kolonialnej,
przypuszczalnie nie powrdci juz do dawnej §wietnosci.

Odwrotnie niz w Portugalii, gdzie aspiracja wystawy kolonialnej nigdy nie
zostala w pelni zrealizowana, otwarte w 1901 roku muzeum Kelvingrove wy-
rosto wlasnie na gruncie organizowanych w tym miejscu wielkich wystaw mie-
dzynarodowych. W swojej pierwotnej postaci ta gigantyczna placéwka bylta do-
brym przyblizeniem ,,muzeum totalnego”, zmierzajacego do reprezentacji calej
zlozono$ci $wiata przyrodniczego i ludzkiego w rozlegtej ekspozycji. W ramach
pojedynczego, niezwykle pojemnego obiektu taczyla wystawy naturalistyczne,
etnograficzne, historyczne, a takze muzeum techniki i muzeum sztuki. Hetero-
genicznos$¢ eksponatéw, jak w przytoczonej na wstepie definicji Marii Popczyk,
miata by¢ w tych pierwotnych zalozeniach podporzadkowana schematowi kla-
syfikacyjnemu, i w rezultacie miata tworzy¢ obraz $wiata uladzonego i pod-
danego nadrzednej kontroli rozumu. Dzieki temu rozleglo$¢ muzeum mogla
budzi¢ podziw, wywotywac zmeczenie, ale nie przyttaczac.

Tymczasem aktualna koncepcja tego muzeum, w stanie, w jakim zastalam
je latem 2012 roku, stanowi celowa dekonstrukcje tego pierwotnego systemu
porzadkowania $wiata. Miejsce ustabilizowanej klasyfikacji zajelo co$ na ksztatt
systematycznej deklasyfikacji, polegajacej na $wiadomym i celowym obalaniu
dawnych hierarchii symbolicznych. Na przyktad okazy motyli zostaly umiesz-
czone w jednej gablocie z pochodzacg z przetomu XIX i XX wieku bizuterig, kto-
rej tworcy siegali po naturalistyczne inspiracje; przyktady sztuki afrykanskiej
zestawiono z dzietami malarstwa nowoczesnego. Mimo iz zachowano zasadni-
czy zrab schematu klasyfikacyjnego, a mianowicie podziat na 22 galerie tema-
tyczne, to jednak w ich obrebie podstawowe opozycje dawnego systemu, takie
jak okaz przyrodniczy-artefakt, dzikie—cywilizowane, zostaly sprowadzone do
podobienstwa, rownorzednosci czy wrecz tozsamosci.

Podobnie jak w Portugal dos Pequenitos, rowniez tym razem mamy do
czynienia z muzeum rodzinnym, w ktérym dziecko jest uprzywilejowanym od-
biorcg ekspozycji wzbogaconej o wiele elementéw interaktywnych. Pojawiaja
sie takze uruchamiane co jaki$ czas, przykuwajace dzieciecg uwage mechani-
zmy, odziedziczone po epoce przemystowego rozkwitu, bedacego niegdys duma
i wyréznikiem Glasgow. Jednak wymowa tej postindustrialnej i dekonstrukcjo-
nistycznej ekspozycji bywa nie tylko trudna, ale niekiedy takze wysoce niepo-
kojaca. Jednym z centralnych elementéw jest maszyna ukazana w cyklicznym,
plynnym i harmonijnym, a jednak jalowym ruchu; jest to doskonale logiczna
i sprawna cato$¢, ktéra niczego nie wytwarza. Niedawnym uzupelnieniem,
zupelnie zmieniajacym sens wystawy technicznej gromadzacej maszyny jako
urzeczywistnienie nowoczesnego zamierzenia przetwarzania $wiata, jest ,,Po-
zeracz czasu” (Chronophage), instalacja Johna Taylora z 2008 roku, majaca posta¢
wielkiego mechanizmu zegarowego, po ktérym petznie mechaniczny owad gi-
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gantycznych rozmiaréw. Obraz §wiata prezentowany zwiedzajacemu jest wiec
daleki od prostoty i czytelnodci. Przeciwnie, jest to obraz, ktérego gléwna
cechy jest zlozono$¢, wspdlistnienie znaczen, symultaniczno$¢ wielokierun-
kowych oddzialywan. Zasadniczym rysem konstruowanego $wiatoobrazu jest
wiec wdrazanie do postrzegania rzeczywistosci pozbawionej kluczy czy jedno-
litej interpretacji, przygotowanie do zycia w $wiecie ulegajacym fragmentacji
i transformacji. Jakkolwiek ambitnie mialoby to zabrzmie¢, ekspozycja uczy
przekraczania nowoczesnosci.

Co ciekawe, muzeum w Glasgow wyraznie rézni si¢ od placéwki pod wie-
loma wzgledami siostrzanej, za jaka mozna by uzna¢ Scottish Museum w Edyn-
burgu, nadal zachowujace podstawowy porzadek klasyfikacyjny dawnego ,,mu-
zeum scjentystycznego”. Mogtoby to sugerowa¢, ze Edynburg, miasto odlegte
o zalewie kilkadziesiat kilometréw od Glasgow, jest miejscem bardzo odmien-
nym z tego wzgledu, ze znalazlo nowa, definiujaca je role jako osrodek ad-
ministracyjny i wazne miasto kultury (m.in. jako znaczacy osrodek teatralny
na mapie Europy). Nie doszlo wiec do tak glebokiej jak w Glasgow ,utraty
$wiata”, zagubienia poczucia wlasnego miejsca i znaczenia. Reorganizacja mu-
zeum w Glasgow moglaby by¢ widziana jako swoista kapitulacja. Mozliwa
jest jednak odwrotna interpretacja: wychodzac naprzeciw zmieniajacemu sie
$wiatu, miasto prébuje odzyskac swoja awangardowa role. Przebudowa Kelvin-
grove wpisuje sie w proces renegocjacji przestrzeni muzealnych ,,pod naporem
pamieci”, ktory stat sie istotnym postulatem poczawszy od lat dziewieédziesia-
tych XX wieku, gdy zaczeto ksztaltowaé nowy paradygmat muzealniczy (zob.
Simpson 1996; Thomas 2009). Chodzi o ,napér pamieci” heterogenicznej,
wymuszajacej przewartoéciowanie jednorodnych $wiatoobrazéw, jakie domi-
nowaly w epoce kolonialnej. Muzeum nie moze pozostaé ,,odzwierciedleniem
zapatrywan i postaw” kultury dominujacej, lecz musi wpisaé sie w proces frag-
mentacji i reorganizacji postkolonialnego spoteczenstwa.

KUALA LUMPUR: MUZEUM TRANSKOLONIALNE

W 1957 roku, gdy Malezja uzyskata niezaleznos$¢ od Wielkiej Brytanii, miata
za sobg dluga i zréznicowana historie kolonialng. Na poczatku XVI wieku stra-
tegicznie polozona Malakka zostala zajeta przez Portugalczykow, ktéry wzniesli
tam jedng z owych twierdz, o ktérych pamie¢ pokutuje w Portugal dos Pequ-
enitos i Centrum Kulturalnym w Belém. W XVII wieku przewage uzyskali Ho-
lendrzy, a nastgpnie Anglicy. Zréznicowanie europejskich wplywoéw naktada
si¢ na wielo$¢ etniczng i religijng przybyszéw z réznych czeséci Azji. Pierw-
szym zadaniem w warunkach postkolonialnych bylo wiec stworzenie poczucia
wspolnotowosci, co poczatkowo probowano zrealizowaé siegajac po wzorce
zapozyczone od ostatniego kolonizatora, a wiec tworzac muzeum narodowe
przypominajace podobne placowki w Europie. W zalozonym w 1963 roku Mu-
zium Negara poszczegdlne czesci ekspozycji mialy w zalozeniu odsyta¢ do
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sktadnikéw tozsamos$ci narodowej: wspoélnej historii, ojczystej przyrody oraz
roli ludu, ktéry — wedle Herderowskiej inspiracji — miat stanowi¢ zrab naro-
dowodci. Ekspozycja przedstawia zaréwno pamie¢ o dawnej niezaleznosci, jak
i zlozong pamie¢ kolonialna. Portugalska forteca La Formosa zostata odtwo-
rzona we wnetrzu muzealnym w skali 1: 1; nie brak tez pamigtek po morskiej
potedze Europejczykéw w postaci szczatkow wydobytych z wrakéw. Repre-
zentowana jest takze historia kolonialnego wyzysku gospodarczego, z jej naj-
bardziej typowym dla Malezji rysem, jakim byto, obok eksploatacji kauczuku,
ucigzliwe i pracochtonne pozyskiwanie cyny na bagnach. Muzeum postkolo-
nialne nie jest jednak nastawione na rozrachunek. Kolonizacja jest rzutowana
na tlo ,dlugiego trwania”, obrazowanego przez eksponaty o charakterze ar-
cheologicznym i liczne pamiatki §wietno$ci suttanatéw malajskich. Przeszto$é
kolonialna zostaje w ten sposéb zredukowana do jednego z wielu epizodéow
historii. Nie dominuje w caloksztalcie pamieci i nie determinuje jej. Przestanie
tej placowki nie zmierzalo do podsycania nienawisci wobec bylego koloniza-
tora, lecz raczej do uformowania, poprzez pamieé historyczng, wyobrazonej
tozsamosci malajskiej, w ktorej dominujacym rysem miata by¢ wspdlnota lo-
sow historycznych. Elementy religijne, stanowigce wyznacznik réznorodnosci,
ale i podzialéw malajskiego spoleczenstwa, byly usuwane w cienn. Muzeum za-
cierato kultowe przeznaczenie eksponatéw i redukowalo je do statusu pamia-
tek przeszlosci. Przestawaly nie$¢ zywa, aktualng tres$¢ kulturowa, obciazona
grozbg podzialéw, a stawaly sie elementami zakonserwowanego i zneutralizo-
wanego dziedzictwa zaprzeszlego.

Postkolonialna koncepcja muzeum nie oddawata zlozonej tozsamosci spo-
teczenstwa kupcoéw przybytych z Indii, Chin, Persji i Arabii, wspoélistniejacych
z ,rdzenng” ludnoscia, ktérej korzenie na tym obszarze siggaly takze zaledwie
XIV wieku i ktéra zachowata pamie¢ o swoim sumatrzanskim pochodzeniu.
Jednakze muzeum narodowe okazalo sie koncepcja nieadekwatna do malaj-
skich aspiracji przede wszystkim dlatego, ze skupiato si¢ na swoistym byto-
waniu lokalnym, opartym na akcentowanym zwigzku z ziemig; nie tworzyto
za$ rozleglejszego obrazu malajskich powiazan ze $wiatem. Te nowg funkcje
mialo petni¢ muzeum transkolonialne, catkowicie oderwane od pamieci ko-
lonialnej, wzorcéw odziedziczonych po kolonialnych relacjach kulturowych,
a takze od postkolonialnej $wiadomosci gloszacej, ze po rozpadzie imperium
nie pozostaje nic innego, jak istnienie osiadte, zwigzek z zamieszkiwang ziemia.
Brytyjski protektorat regulowal przeciez przede wszystkim ksztatt stosunkow
zewnetrznych utrzymywanych przez Malajow z resztg $wiata. Jego kres zmusza
do stworzenia nowej mapy, w ktorej te stosunki beda nie tylko nawigzywane
samodzielnie, bez zewnetrznego patronatu, ale tez stworzg powigzania nie wy-
nikajgce z zaryséw minionego imperium.

Co ciekawe, muzeum transkolonialne zbliza si¢ w paradoksalny sposéb do
sposobu funkcjonowania muzeum kolonialnego. Warto powrdéci¢ w tym mo-
mencie do przytoczonej na wstepie definicji Moiry G. Simpson, ktéra stwierdza,
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ze kolonialna placéwka muzealnicza ,,odzwierciedla zapatrywania i postawy
kultur dominujacych”. Nowa koncepcja opiera si¢ przede wszystkim na iden-
tyfikacji kultury dominujacej, co w malajskim kontekscie nie jest bynajmniej
oczywisto$cia. Podobnie jak w przypadku Glasgow, réwniez w Kuala Lum-
pur mamy do czynienia ze spolecznos$cia, ktéra zmaga si¢ z wtasng heteroge-
nicznoécig. Jednak sytuacja jest poniekad odwrotna. Spoleczenstwo brytyjskie
dekonstruuje obraz i pojecie kultury dominujacej, tu za$ dominacja symbo-
liczna jednego z elementéw mieszanki etnicznej i religijnej dopiero sie wytania
i szuka sposobdw utwierdzenia. Tak wiec to, co w Glasgow bylo stanem, od kt6-
rego sie odchodzi, tutaj rysuje si¢ jako pozadany punkt dojs$cia. W ten sposéb
w 1998 roku, w bezposrednim sasiedztwie dawnego muzeum narodowego,
powstaje muzeum sztuki muzulmanskiej, Islamic Arts Museum Malaysia —
w nawiazaniu do wielkich muzeéw $wiata zachodniego okreslane efektownym
skrétem IAMM. Mimo iz muzulmanie stanowia niewiele ponad potowe miesz-
kancow kraju, islam zostaje uznany za ponadetniczny element aglutynacyjny,
mogacy postuzy¢ do scementowania zbiorowosci. Ma petni¢ role nadrzedng
w stosunku do pozostalych wyznan, moderujac relacje réznych grup etnicz-
nych. Ma zarazem stanowi¢ klucz sytuujacy Malezje w $wiecie. To wlasnie
przestanie ma przekazywaé nowe muzeum.

Ekspozycja akcentuje unifikacyjne znaczenie islamu wyniesionego do roli
zwornika, bez ktérego spoteczna kohezja bytaby nie do osiggniecia. Jednocze-
$nie religia sytuuje Malajéw w sieci zewnetrznych relacji, wpisuje w cywi-
lizacyjny, a nawet transkulturowy kontekst. Islam nie tylko spaja wspdlnote
na poziomie lokalnym, ,lecz zarazem taczy Malajéw z ludami innych czesci
$wiata i z systemem mys$li oraz zachowan lezacym poza i ponad jakakolwiek
konkretng kulturg” (Zakaria, Latif 2008, s. 17). Opowiedziana przez muzealng
ekspozycje historia rozpoczyna sie od ekspansji islamu w Azji, ale wbrew po-
zorom wylaniajaca si¢ tu narracja nie opowiada po prostu historii religii, lecz
raczej uzywa jej w roli zwornika organizujacego przestrzen i histori¢ obszaréw
polozonych w basenie Oceanu Indyjskiego. W przeciwienistwie do muzeum
narodowego malajskie artefakty czy pamiatki miejscowej historii nie sa wcale
uprzywilejowanymi eksponatami. Jest ich niewiele, do$¢ jednak, by zaznaczy¢
centralne (w porzadku ekspozycji i w wyobrazonej przestrzeni) miejsce Malezji.
Eksponaty obcego pochodzenia dominujg nie tylko liczbg, ale tez materialnym
i wizualnym bogactwem. Ich funkcja jest wszakze nakreslenie konturéw $wiata
otaczajacego Malezje, a sam fakt ich obecnosci w Kuala Lumpur stanowi na-
macalny dowod istnienia powiazan tych obszaréw z Malezja oraz uzyskanych
przez Malajéw mozliwosci ich zdobycia. Podobnie jak w muzeum kolonialnym,
gdzie ekspozycja miala unaocznié rozleglos¢ wplywow, rozmach przedsiewzieé
eksploracyjnych czy wreszcie militarng przewage pozwalajaca na bezkarny ra-
bunek skarbéw innych kultur, tak tez i tutaj chodzi o wyeksponowanie po-
siadanych mozliwosci pozyskiwania cennych obiektéw. W ten sposéb obszar
siegajacy od wschodniego wybrzeza Afryki przez Arabie, Persje, Azje Centralng
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i Indie az do Chin podlega symbolicznemu zawtaszczeniu przez malajskg wyo-
braznie.

Otéz i transkolonialny wymiar tego muzeum. Tworzy i przekazuje auto-
nomiczng wizje $wiata, nie powtarzajagc wzorcow ani nie odwolujac sie do
konturéw zadnego z dawnych imperiéow kolonialnych. Dochodzi tu zarazem,
wzorem muzeum kolonialnego, do swoistej formy przemocy symbolicznej, je-
$li tym mianem mozna okreéli¢ nagiecie i znieksztalcenie obrazu $wiata i za-
wlaszczenie rozleglego obszaru globalnej przestrzeni. Staje sie ona swoistym
»imperium wyobrazonym”, ktére nigdy nie bylo rzeczywistoscia polityczna,
ale zarazem wladciwie niewiele si¢ rézni od imperium portugalskiego, ktoére
takg rzeczywistos$cia juz nie jest. Muzeum buduje wlasna przestrzen globalng
i wlasna historig, w ktérej — podobnie jak w historii kolonialnej — roi si¢
od przemilczen i arbitralnych przesunie¢ akcentéw. Zaréwno w muzeum kolo-
nialnym, jak i transkolonialnym operacje te sa mozliwe dzieki mocy tkwigcej
w ,naocznoéci” eksponatéw — odlamkéw $wiata dajacych sie sktada¢ w do-
wolne konfiguracje, ukazujace $wiat w wykrzywionym zwierciadle.

ZAMIAST PODSUMOWANIA

W 1994 roku, gdy odwiedzitam po raz pierwszy Portugal dos Pequenitos,
trafifam tam na zaproszenie afrykanskich kolegéw z uniwersytetu. Sama ich
obecno$¢ w Portugalii i w uniwersyteckim kontekscie byta symptomatyczna.
Kilka lat po dekolonizacji i ,powrocie z Afryki” Portugalia zaczeta lansowac
szeroko zakrojony program adresowany do miodziezy z niepodleglych teraz
krajéw, bedacych jej dawnymi koloniami. W ciggu dekady 1985-1995 przy-
znano blisko 10000 stypendiéw. Mozna si¢ domysla¢, ze przy$wiecaly temu
nie tylko czysto humanitarne intencje. Byla metropolia, wycofujac sie z domi-
nacji politycznej nad Afryka, pragneta zachowad rzad dusz, co realizowata przez
ksztalcenie przyszlych elit afrykanskich. Studiujacy w Coimbrze Afrykanczycy
najwyrazniej nie tylko akceptowali, ale i lubili Portugal dos Pequenitos. Po-
strzegali zawartg w nim reprezentacje $wiata afrykanskiego jako wtasna, bliskg
i zasadniczo prawdziwg. Nie identyfikowali jej z pozostatosciami propagandy
kolonialnej, na ktérej dyskursywne $lady byli skadinad bardzo wyczuleni. By¢
moze nie potrafili jej rozpoznaé w bardziej abstrakcyjnych, symbolicznych aran-
zacjach przestrzennych, a moze ulegali ztudzeniu, ze ,prawda” przedmiotéow
i artefaktéw, odtamkoéw afrykanskiej rzeczywistosci, nie podlega przekiama-
niom. Nie $wiadczy to bynajmniej o ich naiwno$ci. Konstruowanie przestrzeni
muzealnych i wystawienniczych niesie ze soba ogromna skuteczno$¢ perswa-
zyjna. Jezyk moze, jak wiadomo, wyraza¢ prawde lub falsz, zawiera zasadni-
czy potencjal generowania obrazéw fikcyjnych, a co za tym idzie, manipulagcji.
Przedmiot nieozywiony, zwlaszcza podany, jak to z reguly bywa w muzeum,
w aurze dawno$ci i autentycznosci, niesie ze sobg ,,milczace $wiadectwo”, nie-
podwazalna, ontologiczng prawde, z pozoru sytuujaca sie poza mozliwoscia
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klamstwa, jakg wnosi jezyk. Dany bez dyskursywnej interpretacji, do bezpo-
$redniego wgladu — taki, jaki po prostu ,jest” — ma, jak si¢ wydaje, nieza-
przeczalny wymiar dokumentu. Podobng warto$¢ ,,dowodowa” ma fragment
chinskiej ceramiki zdobiony muzulmanskimi inskrypcjami. Dostarcza czego$
na ksztalt ,,milczacego poswiadczenia” — w tym przypadku tezy o glebokiej
islamizacji Chin, ktéra oczywiscie nigdy nie miala miejsca, cho¢ taka wizje
podpowiada malajskie muzeum. Mocg swojej autentyczno$ci — niewatpliwej,
lecz pochwyconej w ramy nowego znaczenia — eksponat muzealny powo-
tuje do istnienia symulakrum rzeczywistosci, przydajac mu ,namacalnosci”.
Uplasowany w doraznym modelu $wiata na miare aktualnych potrzeb, uzy-
cza mu swojej dawnosci i stwarza zludzenie zakorzenia w ,niepamietnych”
dziejach.

Wrazenie nagiego, niezapo$redniczonego ,bycia” muzealnego eksponatu
jest oczywiscie iluzja. Przedmiot zdekontekstualizowany i umieszczony w spe-
cjalnej, brzemiennej sensem przestrzeni zostal wbudowany w nowa, nasycong
ideologiczna walencja calo$¢. Ta manipulacja przez kontekst, miejsce, senso-
tworcza aranzacje ukladéw przestrzennych czesto uchodzi uwadze, a emocjo-
nalna inwestycja w eksponowane obiekty jeszcze bardziej rozmywa percepcje
sytuacji. Stad ogromna skuteczno$¢ muzedéw w kreowaniu obrazéw $wiata,
réwniez tych nie do konca prawdziwych. Nic wiec dziwnego, ze nie tylko dawne
imperia europejskie, ale i nowe potegi Swiata zglobalizowanego postugujg sie
tym narzedziem dyskretnej propagandy.
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COLONIAL, POST-COLONIAL, AND TRANS-COLONIAL MUSEUMS
AS MODELS OF THE WORLD:
PORTUGUESE, BRITISH, AND MALAYSIAN EXAMPLES

Summary

This article attempts a comparative view of selected museums (in Coimbra, Glasgow,
and Kuala Lumpur) in connection with the colonial, post-colonial, and trans-colonial
history of two former empires, the British and Portuguese, as well as an area they
colonized, Malaysia. The museum as a model of the world reflects successive cultural
projects: from building awareness of the empire; through post-colonial changes; to the
phase described as trans-colonial, in which the former colony begins to create its own
frames of reference in the world and free itself entirely from symbolic dependence on
the former colonizer. At each of these stages, exhibition institutions play an important
role as a means of recreating and transferring ideas connected with identity, community,
and place in the world.

Key words/stowa kluczowe

museum / museum; exhibition / wystawiennictwo; ideology / ideologia; post-colonial
studies / studia postkolonialne; trans-colonial studies / studia transkolonialne
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