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PRACA, ROBOTNICY, ARCHIWA, FOTOGRAFIA
— UTRWALANIE STEREOTYPOW I WALKA O EMANCYPACJE

Fotografia narodzita si¢ w czasach intensywnej industrializacji i urbaniza-
¢ji. Rozwoj przemystu spowodowal wyksztalcenie sie nowej grupy spotecznej
w niespotykanej do tej pory skali — wielkomiejskich robotnikéw. Szybko stali
sie oni obiektem fotograficznych rejestracji. Poczatkowo w pionierskim okre-
sie dziejow nowego medium byli (podobnie jak biedacy, mieszkancy slumsoéw,
bezdomni oraz wszyscy inni ,obcy”) atrakcyjnym motywem do fotografowa-
nia dla zamoznych fotoamatoréw poszukujacych na ulicach Londynu, Nowego
Jorku czy Paryza egzotyki biedy i odmiennosci. Praktyki fotografowania czgsto
stuzyly rezimom wtadzy i mialy swoje konkretne dyscyplinujace funkcje. Gdy
znajdywaly sie¢ we wladaniu aparatu policji, instytucji zajmujacych sie higiena,
eugenika, wieziennictwem lub gdy postugiwali si¢ nimi rzecznicy reform prze-
strzeni miejskiej, stuzby medycznej czy opieki spotecznej mogty w rezultacie
stuzy¢ dziataniom represyjnym. Nowe narzedzie rejestrujace stato sie dosko-
nalym $rodkiem kontroli. Wiara w obiektywna prawde mechanicznego zapisu
obrazéw, przekonanie o potedze i koniecznosci tworzenia fotograficznych ar-
chiwow juz w XIX wieku uczynily z fotografii wazne narzedzie wszelkich in-
stytucji wladzy. Robotnicy kontrolowani byli na wiele sposobéw jako grupa
niezbedna do funkcjonowania kapitalistycznej gospodarki — starano si¢ do-
prowadzi¢ do maksymalnej intensyfikacji i efektywnosci wykonywanej przez
nich pracy. Ale tez byla to grupa potencjalnie niebezpieczna, mogaca zagro-
zi¢ interesom klas posiadajacych. W obu przypadkach fotografia okazywala sie
przydatna, zaréwno do optymalizowania pracy, jak i do kontrolowania egzy-
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stencji robotnika. Cialo robotnika uwiktane w rezim mechanicznej, powtarzal-
nej pracy zostalo poddane nowym technikom nadzoru.

Z czasem dostrzezono takze interwencyjng potencje fotografii i zaczeto sto-
sowacl jg po to, aby wptywac na poprawe losu robotnikéw. W jakim stopniu
dziatania te byly skuteczne, pozostaje kwestig dyskusyjna, jednak w przypadku
fotografii intencja jej wykonania oraz jej pdzniejsze wykorzystanie czesto staje
sie istotniejsze niz tre$¢ poszczegdlnych zdjeé. Rownie interesujacym aspektem
tego zjawiska sg fotografie wykonywane przez samych robotnikéw, to wiasnie
one czesto przybieraly emancypujacy charakter (lub przynajmniej mialy w za-
tozeniach petni¢ taka role).

Omoéwione tu zostang niektore spoteczno-historyczne aspekty fotografii ro-
botniczej. Bedzie ona rozumiana nie tylko jako fotografia wykonywana przez
samych robotnikéw, ale jako wszelkiego rodzaju rejestracje wizerunkéw pra-
cownikéw, wykonywane w réznych celach przez rozmaite instytucje. Obszer-
noé¢ tematu i jego réznorodnoé¢ zmusza do wyboru i zaprezentowania zaled-
wie kilku watkow. Niewatpliwie kwestia fotografii robotniczej wymaga skru-
pulatnego opracowania, ktére uwzgledni zaréwno historyczne, jak i spoleczne
okolicznosci tworzenia tego rodzaju dokumentéw, nie tylko w obszarze kul-
tury zachodniej, ale takze w szerokim globalnym ujeciu. Jednym ze sposobow
poznania fotografii robotniczej i badawczego jej opracowania moze by¢ tworze-
nie archiwéw/kolekgji tego rodzaju zdjeé. Na koniec przedstawie zatem jedno
z takich archiwoéw, ktére przybralo forme cyfrowego repozytorium.

FOTOGRAFUJAC ROBOTNIKOW — RYS HISTORYCZNY

Praca jest tematem obecnym w sztukach plastycznych od zawsze. Malo-
widia wykonane na $cianach jaskin w okresie paleolitu (Altamira, Lascaux)
maja ponad dwadzieécia tysiecy lat i pojawiajg sie na nich sceny polowania,
tej fundamentalnej obok zbieractwa pracy naszych praprzodkéw. W historii
sztuk plastycznych motyw ten jest zatem stale obecny od prehistorii do dzis.
Zmienia sie, ewoluuje, stuzy odmiennym celom i inaczej jest ukazywany, jed-
nak zawsze powraca. Takze dziewigtnastowieczni pionierzy fotografii szybko
zainteresowali sie praca jako tematem waznym z powodoéw spolecznych, ale
i atrakcyjnym, dlatego ze pierwsi fotograficy zazwyczaj pochodzili z klas wyz-
szych, a dokumentowanie fizycznego wysitku stanowito dla nich ciekawy, na
swoj sposéb egzotyczny temat. Wczesne techniki nie pozwalaly na fotografo-
wanie bez konieczno$ci pozowania, jednak juz wtedy pojawiali sie na zdjeciach
robotnicy (Koenig 1998, s. 347).

Jeden z pierwszych tego typu obrazéw zostal wykonany przez Williama
Henry Fox Talbota na terenie nalezacej do niego wiejskiej posiadlosci mniej
wiecej w roku 1843. Zdjecie zatytutowane The old gamekeeper, ukazuje starego le-
$niczego siedzacego pod murem wsérdd stokrotek. David Octavius Hill i Robert
Adamson z kolei wykonali serie zdje¢ przedstawiajacych szkockich rybakéw
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oraz ich rodziny z Newheaven. W ciagu dwoéch lat (1843-1845) zrobili okoto
130 fotografii. Praca ta, uznawana za najwieksze osiagniecie Hilla i Adamsona,
jest pierwszym w historii tego rodzaju dokumentem o charakterze spolecz-
nym. To, Zze przewazajg obrazy pracujacych kobiet, mozna tlumaczy¢ czesta
nieobecnos$cig mezczyzn oraz niemoznoscig fotografowania rybakéw na to-
dziach. Stosowana przez Hilla i Adamsona kalotypia wymagata dlugiego czasu
naswietlania, dlatego wszystkie wykonane przez nich fotografie byly pozowane.
Jednak na wielu z tych zdje¢ udalo sie osiagna¢ niezwykle ,naturalny” efekt,
ktéry wzmacnia takze widoczna bliska relacja fotograféw i portretowanych.
Ostateczny wydzwiek cyklu jest bardzo pozytywny, nawet sielankowy. Miesz-
kanicy Newheaven, oddalonego woéwczas o niecale dwie mile od Edynburga, zyli
rytmem zycia dawnej, tradycyjnej osady rybackiej, wspoélnie pracujac, wspie-
rajac sie, dzielgc sie obowigzkami. W tej matej wspolnocie kazdy znal swoje
miejsce, podczas gdy w wielkich miastach praca, relacje spoleczne i warunki
zycia robotnikéw stawaly sie coraz gorsze (Daniel 1999, s. 19). Trudne warunki
zycia wielkomiejskich robotnikéw z Glasgow ukazywat miedzy innymi cykl fo-
tografii Thomasa Annana. Zdjecia byly pierwszg wizualna dokumentacjg slum-
sow (Koenig 1998, s. 348). Zostaly zamoéwione przez Zarzad Miasta Glasgow
w 1868 roku przed planowang rozbiorkg slumséw, ktéra miata wplynaé na po-
prawe wizerunku miastal. W latach siedemdziesiatych XIX wieku fotograf John
Thomson uwiecznil Zycie mieszkancéw Londynu, tworzac cykl niezwyklych
publikacji zatytulowanych ,Street Life in London”. Fotografie Johna Thom-
sona zostaly opublikowane w latach 1877-1878 w dwunastu cyklach, kazdy
zawierajacy trzy rézne historie opisane przez dziennikarza Adolphe’a Smitha.
Thomson zamierzal pokaza¢ na swoich fotografiach zycie najubozszych miesz-
kancéw Londynu okredlanych w 6wczesnych latach jako ,niebezpieczna klasa
spoleczna”. Chciat tym samym zwréci¢ uwage na ogrom nedzy na ulicach me-
tropolii w czasach rewolucji przemystowej i niespotykanego dotychczas w hi-
storii $wiata rozwoju gospodarczego. Jego grupowy portret ubogich mieszkan-
céw Londynu skupial sie na ulicznych handlarzach, robotnikach oraz biedocie.

Fotografie robotnikéw szybko znalazty sie w repertuarze tematycznym foto-
grafii zaangazowanej. Do wykonywania tych zdjec¢ sktanialy fotograféw rozma-
ite motywy. O wspomnianym juz Thomsonie Alfred Ligocki (1987, s. 47) pisze,
ze trudno jest stwierdzié, czy w jego przypadku chodzilo o swoistg egzotyke
tematu, czy o rzeczywiste pragnienie poprawy losu ludzi biednych. Thom-
son zastynatl czterotomowym dzietem poswieconym Chinom, potem za$ zaczat
fotografowac przedstawicieli burzuazji. Naomi Rosenblum (2005, s. 358) pod-
kresla jednak, ze niezaleznie od intencji autora fotografie wywolaly pewien po-
zytywny efekt. Pod wptywem publikacji Thomsona wybudowano groble chro-
nigca domy londynskiej biedoty od zalewania przez wode wystepujaca z Tamizy.

1 Temat ten dokladniej zostal opisany w: Ferenc 2005.
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Hill i Adamson w swoim cyklu po§wieconym mieszkancom Newheaven bliscy
byli estetyzujacej formie piktorializmu. Z kolei Annan swoje prace wykony-
wal na zamoéwienie instytucji zwigzanych z administracja miasta, mialy one
wyraznie okre$lony propagandowy cel.

Nie ulega watpliwosci, ze w XIX wieku rodzi sie fotografia spoteczna. Pod-
sumowujac ten okres w historii Thilo Koenig (1994, s. 347-348) wyro6znit
trzy typy tego rodzaju fotografii, ktérych poczatki mozna umiejscowié¢ jesz-
cze w XIX wieku. Pierwszy reprezentowali dokumentalidci, ktérzy intereso-
wali si¢ antropologia i kulturg regionalna, a zwlaszcza regionami ulegajacymi
przeksztalceniu oraz kulturami, ktére w wyniku postepujacej industrializacji
i urbanizacji byly skazane na niebyt. To wlasnie w te miejsca stynny francu-
ski kolekcjoner Albert Kahn wysylal swoich fotograféw. Wykonali oni miedzy
innymi dokumentacje zycia i pracy na francuskiej prowingcji oraz zdjecia wio-
sek rybackich w péinocnej Irlandii. Niezwyklos$¢ tych fotografii wynika takze
z zastosowania kolorowych klisz. Autochromy, wymyslone przez braci Lumiere
i produkowane przez ich firme, urzekly francuskiego milionera Alberta Kahna,
ktory postanowil stworzy¢ gigantyczne archiwum fotografii wykonywanych
przez zatrudnionych przez niego fotograféw?. Wiele powstatych w pierwszych
dekadach XX wieku zdje¢ ukazuje ludzi, ich Zycie codzienne oraz wykonywana
przez nich prace.

Drugi styl 6wczesnej fotografii wyrdézniony przez Koeniga to fotografia nie-
pozowana, ktoéra narodzila si¢ z pragnienia uzyskania ,naturalnych i prawdzi-
wych” zdje¢ dokumentujacych zycie miejskie. Zapoczatkowala on formowanie
sie fotoreportazu jako gatunku, ktérego nadrzedny cel stanowi chwytanie zy-
cia takim jakie ono jest, bez uprzedniego aranzowania sytuacji. Tego rodzaju
fotografie uprawial Jackob Riis, stosujac metode flash and run. Opieralo sie to
na zaskoczeniu, ktére mialo gwarantowa¢ naturalno$¢ uzyskanych zdjec. ,Ze
spisanej przez Riisa autobiografii wylania sie¢ taki oto obraz pracy w terenie:
Riis wraz z cala towarzyszaca mu ekipa bezceremonialnie wkracza p6zna nocg
do mieszkan biedakéw, ktorzy wystraszeni najsciem i o$lepieni blyskami pry-
mitywnych fleszy [...] nierzadko prébowali ucieczki oknem” (Olechnicki 2003,
s. 63). Fotograf stosowal magnezje, ktérej spalaniu towarzyszy blysk intensyw-
nego $wiatla. Te dziewietnastowieczne flesze czesto doprowadzaly do poparzen

2 Historia archiwum Alberta Kahna zostala ukazana w filmowej serii dokumentalnej zreali-
zowanej przez telewizje BBC, wydanej w 2011 roku pod tytulem ,Archiwum Planety” w serii
,Historia fotografii”. Kahn byl doskonale prosperujacym bankierem, ale i filantropem oraz wizjo-
nerem. Zachwycony mozliwo$ciami, jakie stwarza kolorowa fotografia, wierzyl w to, Ze moze sta¢
sie ona nowym uniwersalnym jezykiem zblizajacym do siebie ludzi i kultury catego $wiata. Dlatego
postanowil stworzy¢ archiwum zdjeé dokumentujacych réznorodnoé¢ i pigkno planety. Pierwsze
fotografie archiwum zostaly wykonane w roku 1909, a ostatnie w 1931, kiedy krach gieldowy
na Wall Street mocno ostabil finansowe imperium Kahna. W archiwum, ktére w catosci prze-
trwalo do dzi$, znajduje si¢ ponad 70 tysiecy kolorowych fotografii oraz wiele nagran filmowych
(http://www.albertkahn.co.uk/about.html).
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i pozaréw, jednak dawaly szanse na fotografowanie noca. Dzieki temu mogly
powstac takie zdjecie jak An all-night two cent restaurant in, ukazujace ukryta spe-
lunke z tanim piwem. Wspominajac Riisa w konteks$cie fotografii robotniczej
warto zaznaczy¢, ze w swojej stynnej ksiazce How the Other Half Lives, wydanej
po raz pierwszy w 1890 roku, wielokrotnie zaréwno w tekscie, jak i na zdje-
ciach podejmuje temat pracy. W ksigzce znajdziemy zdjecie ukazujace zydow-
skich krawcéw, wegierskich chatupnikéw wytwarzajacych papierosy, wioskich
zbieraczy odpadow, szewcdw, miodocianych gazeciarzy, szwaczki, pracownikow
warsztatu produkujacego krawaty (Riis 1971). Wszystkie zdjecia zostaly wy-
konane w naturalnym otoczeniu fotografowanych oséb, w charakterystycznym
dla Riisa ,,dziennikarskim” stylu, ktéry ma stworzy¢ wrazenie autentycznosci
poprzez uchwycenie chwili i ograniczenie pozowania do sytuacji, w ktérych
byto ono nie do uniknigcia.

Swoimi pracami Riis wpisuje sie takze w trzeci nurt, na ktéry zwraca uwage
Koenig. Fotografia dokumentalna, zaangazowana spolecznie, stosowana do
tego, aby zwracaé uwage i walczy¢ z niesprawiedliwo$ciami spotecznymi. Obok
Riisa ikong tego nurtu fotografii stat si¢ inny Amerykanin, Lewis W. Hine. Do
historii fotografii i socjologii przeszty jego zdjecia wykonywane dla National
Child Labor Committee w latach 1908-1918. Zadanie Hine’a polegalo na do-
kumentowaniu masowego w calych Stanach Zjednoczonych wykorzystywania
pracy dzieci w fabrykach, kopalniach, na plantacjach rolnych, w mtynach (Hoy
2006, s. 166). Kazde zdjecie opatrywane bylo opisem zawierajacym imie i na-
zwisko, wiek, rodzaj pracy oraz wynagrodzenie fotografowanej osoby. Hine
charakteryzowatl w kilku zdaniach warunki pracy oraz zwracal uwage na towa-
rzyszace im patologie3. Ten prawdziwie heroiczny okres pracy Hine’a przyniost
pewne rezultaty. ,W 1916 roku Kongres przyjal ustawodawstwo zakazujace
zatrudniania dzieci ponizej 14 roku zycia” (Hoy 2006, s. 166). Komentujac wy-
sitki fotografa Naomi Rosenblum zwraca uwage na zmiane, jaka zaszla w jego
podejsciu do fotografowania robotnikéw. W Historii fotografii swiatowej pisze:
»[...] zrezygnowal z dokumentowania negatywnych czynnikoéw, takich jak wy-
zysk i monotonia, na rzecz pokazywania pozytywnego dziatania poszczegélnych
robotnic i robotnikéw w przemystowym rozwoju kraju. [...] Kulminacja jego
pracy byla dokumentacja z budowy Empire State Building w 1930-1931 roku.
W istocie jego fotografie staly sie ikonami, a on sam staral sie wskaza¢ na
«ludzka twarz przemystu»” (Rosenblum 2005, s. 364). Gdy dzi$ oglada sie
stynne zdjecia Hine’a ukazujace robotnikéw pracujacych przy budowie no-
wojorskich drapaczy chmur, to wydajg sie one przede wszystkim opowiescia
o odwadze i poswieceniu. Wiele z tych obrazéw przybrato niemal plakatowy

3 Zdjecie mlodocianych pracownikéw fabryki cygar Engelhardt & Co Hine opisal w nastepujacy
sposob: ,Trzej chtopcy wygladajacy na mniej niz 14 lat. Przywoédca zwigzkowy powiedzial mi, ze
w pracowitych okresach zatrudniani sa chtopcy i dziewczynki. Wszyscy mtodociani palg. Tampa.
Floryda” (http://www.historyplace.com/unitedstates/childlabor/hine-cigarmakers.htm).
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charakter. Sg one rozpowszechniane w sklepach z pamiatkami, w postaci po-
steréow, kalendarzy i pocztéwek. Warto jednak pamietaé, ze zdjecia te Hine
wykonywal na zamoéwienie, ktére takze od niego wymagalo zaangazowania
i odwagi. Chcac uzyskaé¢ odpowiedni punkt widzenia, niejednokrotnie musiat
korzysta¢ z dzwigu, ktéry ukrytego w koszu fotografa wynosit na odpowiednig
wysoko§¢é4.

Obok Hine’a w tym okresie pracowalo w Stanach Zjednoczonych wielu
innych spotecznie zaangazowanych fotograféw. Warto wymieni¢ Francis Ben-
jamin Johnston, ktéra w pewnym okresie swojej tworczosci zajmowala sie takze
ludzmi pracy. Wiele uwagi poswiecala pracujacym kobietom. W 1890 roku wy-
konata zdjecia pracownic drukarni znaczkéw pocztowych (Waszyngton D.C%)
czy cykl fotografii pos§wiecony pracownicom fabryki butéw w Lynn, w stanie
Massachusetts w 1895 roku. Dokumentacja pracy kobiet stanowi wazny i wciaz
stabo rozpoznany temat. Jednym z interesujacych cykli fotograficznych jest se-
ria fotografii Billa Brandta z lat trzydziestych XX wieku. W 1936 roku opubli-
kowat on album zatytutowany The English at Home. Ukazuje on klasowy podzial
spoleczenstwa, kilka z zamieszczonych w nim fotografii portretuje angielskie
pokojoéwki, a takze goérnikéw, policjantéw, sprzedawcoéw oraz zony czekajace na
powrdt mezoéw z pracy. Obrazy te Brandt zestawil ze scenami z zycia wyzszych
sfer, takimi jak przyjecia, polowania, rozgrywki w krykieta czy golfa. Album
jest w istocie socjologicznym esejem, ktérego gtéwnym (choé nie jedynym)
tematem stala sie stratyfikacja. Brand ukazat ,[...] calkowite przeciwienstwo
ojczyzny swoich marzen, odkryt podziaty miedzy ludZmi, uwarstwione spote-
czenstwo z wyraznie okreslonym systemem kastowym, ogarniete ekonomicz-
nym kryzysem (Jeffrey 1998, s. 518).

Motyw pracy byl powszechnie obecny na fotografiach z przelomu XIX
i XX wieku, sprzyjalo temu rodzace si¢ nowoczesne dziennikarstwo, dziata-
nia organizacji filantropijnych, upatrujacych w nowym medium skutecznego
narzedzia walki z niesprawiedliwoscia. Istotna byla takze postepujaca popula-
ryzacja nowego medium. Czestym tematem zdje¢ stawali sie gérnicy. Z wielu
powodéw — jak zauwaza Naomi Rosenblum (2005, s. 354) — byli ,[...] ulu-
bionym tematem artystéw, pisarzy i fotograféw, tworzacych na przetomie XIX
i XX wieku. Powodem byly trudnos¢ i niebezpieczenstwa pracy oraz postrze-
ganie gérnika jako kogos, kto taczy w sobie indywidualno$¢ z odwaga. Jedno
z pierwszych zdje¢ gérniczych to dagerotyp z roku 1850 przedstawiajacy ka-
lifornijska kopalnie ztota”. W tym kontekscie wazna jest dzialalno$¢ Georga
Bretza, ktory w latach 1884-1895 fotografowat kopalnie wegla w Pensylwanii.
Wiele z tych zdjec¢ ukazuje ,matych gérnikéw”, a najstynniejsze z nich z roku
1884 przedstawia chlopcdéw pracujacych przy sortowaniu wegla.

4 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/266474/Lewis-W-Hine
5 http://www.loc.gov/pictures/collection/fbj/item/96501566/
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Temat pracy, robotnikéw i warunkéw ich zZycia w pierwszych dekadach
XX wieku podejmowalo wielu fotograféw. Bez watpienia nalezy wymieni¢ gi-
gantyczny projekt Augusta Sandera, propagandowe fotografie Aleksandra Rod-
czenki (i wielu innych radzieckich dokumentalistéw), ogromny zbiér zdjecé
wykonanych przez amerykanskich fotograféw pracujacych dla Farm Security
Administration czy zdjecia Margaret Bourke-White.

Praca stala si¢ jednym z kluczowych tematéw fotograficznych eksploracji,
wraz z rozwojem fotoreportazu zdje¢ takich powstawato coraz wiecej. Nawet
pobiezne oméwienie dzialan fotograféw, ktérzy po drugiej wojnie §wiatowej
podejmowali temat pracy i zycia robotnikéw, wykracza poza ramy tych roz-
wazan. Powyzsze krétkie omoéwienie historii fotografii robotniczej miato by¢
préba ukazania réznorodnodci jej celéw oraz zwrdcenia uwagi na stopniowy
i systematyczny wzrost zainteresowania tym tematem. Kolejne istotne zagad-
nienie to organizowanie sie ruchu fotografujacych robotnikéw i dazenie do
upolitycznienia ich dziatan.

APARAT FOTOGRAFICZNY W REKACH ROBOTNIKA

Wraz z upowszechnieniem fotografii i pojawieniem sie relatywnie tanich
aparatéw, takich jak chociazby masowo produkowane kodaki Brownie, robie-
nie zdje¢ przestalo by¢ domeng profesjonalistéw oraz przedstawicieli klasy
$redniej®. Jednak dostepno$¢ aparatéw nie oznaczala, ze fotografia robotnicza
pojawila sie od razu, a z pewnoscig nie w takiej formie, w jakiej widzieliby ja
dziatacze socjalistyczni. Redaktorzy gazet typu , Arbeiter Illustrierte Zeitung”
zauwazyli, ze robotnicy w swoich fotografiach kopiuja wzory pochodzace z klas
wyzszych. Ich niepokéj budzilo to, ze robotnicy, zamiast dokumentowac ciez-
kie warunki pracy oraz zycie swojej klasy spolecznej, uwieczniajg krajobrazy
i scenki rodzajowe. ,, Arbeiter — Fotograf” pisal z rozczarowaniem po pierw-
szej wystawie zdje¢ robotnikéw-fotoamatoréw, ktéra odbyla sie w styczniu
1928 roku, ze zdjecia ukazujg bardziej che¢ ucieczki od klasowych realiéw
niz krytyke i sprzeciw wobec nich. Redaktorzy socjalistycznych gazet chcieli
otrzymywac zdjecia robione w fabrykach, przy tasmach montazowych, w czasie
wiecdw i protestow. Zadaniem robotnika-fotografa nie miato by¢ tworzenie tad-
nych widokéw, ale aktywna walka w starciu z dominujaca klasag (Magala 2000,
s. 71). ,,Arbeiter Illustierte Zeitung” wyposazal robotnikéw w sprzet i ma-
terialy fotograficzne oraz organizowat konkursy fotograficzne. Aparat w reku

6 Zwyczajowo za date rozpoczynajaca okres umasowienia fotografii przyjmujemy rok 1888,
w ktérym firma Kodak, zaloZzona przez Georga Eastmana wprowadzila na rynek tani, celuloidowy
negatyw oraz aparaty umozliwiajace szybkie i fatwe fotografowanie, doskonale scharakteryzowane
sloganem firmy: You press the button we do the rest. Musimy jednak pamietaé, ze proces popularyzowa-
nia nowego medium trwat kilka dekad, a dostep do aparatéow fotograficznych dla klasy robotniczej
wciaz byt bardzo ograniczony.
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robotnika mial sta¢ sie narzedziem walki klasowej. W Niemczech lat dwudzie-
stych i trzydziestych XX wieku ruch fotografujacych robotnikéw inspirowany
byl przez partie komunistyczne oraz przez zwiazki zawodowe. ,Der Arbeiter
— Fotograf” pierwszy raz ukazal sie¢ w sierpniu 1926 roku i w zalozeniach
twércoéw mial pokazywac $wiat bez upiekszen, takim jaki jest, w calej swojej
brzydocie, pozbawiony wszelkiej estetyzujacej maniery majacej wzbudza¢ li-
to$¢ i wspolczucie. Mial oskarza¢ i dopomina¢ sie zemsty (zob. Roberts 1998,
s. 48). Pisano w nim o ruchu robotnikéw-fotograféw: ,,Sg oni nie tylko foto-
grafami jako takimi, lecz tworza zbiezno$¢ w pierwszym szeregu walczacego
proletariatu. Fotografia bedaca produktem ich czynnosci technicznych stuzy or-
ganizacji walki klasowej i jest narzedziem o wielkiej wartosci politycznej. [...]
Robotnik fotografujacy jest okiem klasy robotniczej” (za: Ligocki 1987, s. 63).
W 1927 roku powstato Stowarzyszenie Niemieckich Robotnikéw Fotografuja-
cych z siedziba w Erfurcie. Powotano takze Miedzynarodowe Biuro Robotnikow
Fotografujacych z siedziba w Berlinie. Caty dorobek tych instytucji zostal znisz-
czony po dojsciu Hiltera do wtadzy (Ligocki 1987, s. 63). Zdjecia wykonywane
przez robotnikéw czesto pozostawaly anonimowe, jednak Alfred Ligocki podaje
trzy nazwiska: Ernst Thormann, Walter Ballhause, Eugen Heilig. Podkresla, ze
fotografie wykonywane przez tych trzech autoréw odznaczaja si¢ autentycz-
noscig i szerokim ujeciem tematu. Ukazujg robotnikéw przy pracy, ich domy,
zaniedbane, pozostawione bez opieki dzieci, ale i przemarsze nazistowskich
bojowek. To wiasnie one byly ztowroga zapowiedzig przysztego zdtawienia ru-
chu robotnikéw-fotograféw. Jeszcze przed 1933 rokiem robotnicy w republice
weimarskiej zdawali sobie sprawe z tego, ze robienie zdje¢ na przyktad na te-
renie fabryki nie tylko grozi utratg pracy, ale takze oskarzeniem o szpiegostwo,
na przykiad na rzecz ZSSR. Rejestrowanie zachowan policji w czasie strajkow
takze oznaczalo narazenie si¢ na pobicie, aresztowanie, zarekwirowanie lub
zniszczenie sprzetu. ,Na terenie zakladéw przemystowych zatrudnionym tam
robotnikom zakazano wykonywania zdje¢. Stworzono nawet czarne listy tych,
ktorych nigdzie juz odtad nie nalezalo przyjmowac do pracy” (Magala 2000,
s. 72). Sytuacja ulegta radykalizacji po objeciu wladzy przez narodowych socja-
listow, ktérzy nie tolerowali odmiennych od ich wlasnej wizji rzeczywistosci.
Fotografia robotnicza w III Rzeszy zostala zdlawiona, ponad podziatami kla-
sowymi mialta zapanowa¢ jednolita wizja spoteczenstwa — oparta na zasadzie
ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer.

Woéwczas gdy w republice weimarskiej powstato Stowarzyszenie Niemiec-
kich Robotnikéw Fotografujacych, w sowieckiej Rosji dziatata Radziecka Or-
ganizacja Proletariackich Fotograféw. Jej najbardziej znanym przedstawicielem
byt Arkadij Szajchet, autor cyklu 24 godziny z zycia rodziny Filipowéw (1931), po-
$wieconego robotnikowi z fabryki Czerwony Proletariat. Zdjecia Szajcheta sg
w istocie bardzo podobne do zdje¢ robotnikéw Hine’a. Faktycznie poréwnujac
fotografie Amerykanina zatytulowana Mechanik w elektrowni (1920) z pracg Szaj-
cheta Konsomolec przy sterze (1931) z tatwo$cia mozna by pomyli¢ autoréw oraz
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miejsca wykonania zdje¢. Obie fotografie majg sile ikony i wyrazaja ducha cza-
sow intensywnej industrializacji. Zaréwno w sowieckiej Rosji, jak i w Stanach
Zjednoczonych utrzymanie robotniczej masy w ryzach byto niezbednym ele-
mentem podnoszenia wydajnos$ci gospodarki. Fotografia mogta dobrze stuzy¢
mitologizowaniu ich wysitku, stawieniu surowego piekna maszyny i ludzkiego
trudu. Wlasnie takiej roli fotografii prébowali przeciwstawiac si¢ socjalistyczni
ideolodzy fotografii robotniczej.

W 1926 roku komisarz ludowy do spraw edukacji Anatolij Lunaczarski po-
wiedzial: , Kazdy postepowy towarzysz powinien posiadaé nie tylko zegarek,
ale takze aparat fotograficzny” (Brauchitsch 2000, s. 114). Proletariat mial
uzyska¢ mozliwo$¢ wyrazania sie poprzez fotografie. Program ten wkrotce zo-
stal mocno zredukowany, poniewaz swobodnie fotografujacy robotnik mogt
stanowi¢ zagrozenie dla totalitarnego systemu. ,,Bez watpienia nowe widzenie
i nowa rzeczywisto$¢ majg swoje korzenie w komunistycznej Rosji i mlodej
demokracji republiki weimarskiej. Nowe tendencje charakteryzowaty si¢ kry-
tycznym spojrzeniem oraz radykalng estetyka my$lenia i odczuwania, przez
co chcialy dotrze¢ do szerokich mas odbiorcow. Urawnilowka sztuki w rezi-
mie radzieckim i przejecie wiadzy przez narodowych socjalistéw w Niemczech
spowodowalo coraz silniejsza kontrole, ograniczenie, a wreszcie zwalczenie
owych pradéw” (Brauchitsch 2000, s. 115). W istocie fotografia wykonywana
przez robotnikéw nie przestala istnie¢ wraz z upadkiem republiki weimarskiej.
Zmienil sie natomiast jej charakter, idee walki klas zastapiono mitem jednego
narodu i rasowej czystosci. Zaréwno faszystowskie Niemcy, jak i Zwigzek Ra-
dziecki musialy kontrolowa¢ strefe wytwarzania i obiegu obrazéw, jesli chcialy
realizowa¢ swoje doktryny polityczne.

Konczac rozwazania o fotografujacych robotnikach warto przypomnie¢ ba-
dania zespotu Pierre’a Bourdieu nad spotecznymi $wiatami fotografii. Studium
zatytutowane Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie zostalo
wydane w 1965 roku. Cze$¢ opisanych tam badan dotyczyta postaw robotnikéw
wobec fotografii, zaréwno ich gustéw estetycznych, jak i praktyk fotografowa-
nia. Przedstawiono je jako sezonowe, zwigzane z uroczysto$ciami rodzinnymi,
wakacjami, narodzinami dzieci. Owa sporadyczno$¢ wynikala miedzy innymi
z kwestii finansowych. Kazda naswietlona klatka negatywu i jej dalsza obrébka
miata swoja cene. Ekonomiczna kalkulacja zmuszata do selekcji motywoéw.
Réwnie wazne byty tez kulturowe dyspozycje co do tego, co mozna, a czego nie
nalezy fotografowac¢. Zasady robienia zdje¢ ograniczaly sie do prostych wska-
zéwek oraz kilku zakazéw typu: nie fotografowaé pod $wiatlo, nie ruszaé sie.
Z reguly robotnicy nie uznawali fotografii za sztuke, o wiele bardziej cenili ma-
larstwo. Wykorzystywali zdjecie zazwyczaj do dekoracji wnetrz, eksponujac na
przyktad zdjecia $lubne czy zdjecia dzieci. W spotecznosci robotnikéw pamiat-
kowe funkcje fotografii zdecydowanie dominowaty nad innymi (Matuchniak-
-Krasuska 2010, s. 117-118). Od badan Bourdieu mineto pétwiecze. W krétkiej
historii fotografii to okres bardzo diugi. Ale takze $wiat spoleczny przez ten
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czas ulegl glebokim przeobrazeniom. Zapewne warto byloby przeprowadzié¢
podobne kompleksowe badania dzis. Cyfrowa transformacja techniki zapisu
obrazéw, powszechnos¢ aparatéw cyfrowych i telefonéw komoérkowych, kto-
rymi mozna robi¢ zdjecia, odmienily praktyki fotografowania. Musimy zatem
postawi¢ pytanie o to, w jaki sposéb na skutek wszystkich tych zmian prze-
ksztalcila sie fotografia robotnicza i czy w ogdle mozemy dzi$, w tak oczywisty
sposob jak dawnej, wyodrebnié taka kategorie?

FOTOGRAFIA W SEUZBIE DYSCYPLINY I WYDAJNOSCI

Zdaniem autoréw takich jak John Tagg, Jo Spence czy Victor Burgin, na
dzieje fotografii nalezy patrze¢ jako na historycznie okreslong praktyke ideolo-
giczna i polityczng (zob. Ferenc 2004, s. 69). Fotografie odzwierciedlaja napie-
cia klasowe i etniczne, ale stuza takze rozmaitym instytucjom dyscyplinujgcym.
Wedlug Tagga pojawienie sie fotografii w polowie XIX wieku wiaze si¢ z roz-
wojem nieznanych do tej pory form kontroli, obserwacji, gromadzenia danych,
z calym nowym system wiedzy i zarzadzania. Dlatego tez fotografia bardzo
szybko stala sie powszechnym narzedziem ewidencji stosowanym przez poli-
cje i wojsko. Od korzystania z niej nie stronily takze departamenty zdrowia,
instytucje pomocy spolecznej, aparat biurokratyczny oraz badacze zajmujacy
sie eugenika’. Jest to niezwykle istotna cze$¢ historii fotografii, czesto ,,ma-
skowana” rozwazaniami natury ontologicznej lub estetycznej. Tagg zauwaza, ze
to, co dato fotografii wiadze ustanawiania prawdy, nie wynikato jedynie ze zdol-
nosci do wiernej, mechanicznej reprodukgji i przekonania co do prawdziwosci
dostarczanych danych, ale takze z powstania coraz bardziej inwigilujacych form
panstwa (Tagg 1988, s. 61).

Utylitarne wtasciwoéci nowego medium dostrzegli takze zarzadcy przemy-
stu i uczeni pracujacy nad poprawa wydajnosci. Zdaniem Surena Lalvaniego
(1996), ktory poswiecil ksigzke temu zagadaniu, fotografia w XIX wieku i na
poczatku wieku XX w pelni odzwierciedlata kapitalistyczng logike stosunkéw
spolecznych. Stala sie takze skutecznym narzedziem rozwijania panopotycznej
kontroli nad cialem i zachowaniem robotnikéw. Fotografia umozliwila rozbicie
ruchu na sekwencje, poddanie go analizie i opracowywanie zgodnie ze wska-
zaniami Frederica W. Taylora najefektywniejszych sekwencji ruchowych. Tym
sposobem fotografia zostala zaangazowana w polu zarzadzania procesem pro-

7 Fotografia postugiwali si¢ wspoltworcy eugeniki Cesare Lombroso i Francis Galton. Pierwszy
poszukiwat fizycznie widocznych predyspozycji kryminalnych, poréwnujac ze sobg zdjgcia zaaresz-
towanych kryminalistéw. Drugi swoje eksploracje poszerzyt o ludzi odmiennych rasowo i klasowo,
dowodzil, ze bieda jest konsekwencja nieumiejetnosci dostosowania sie (Frizot 1998, s. 265-266).
Galton tlumaczyt istnienie nieréwnosci spolecznych za pomoca teorii ewolucji, fotografia zas byla
doskonalym narzedziem dostarczajacym dowodéw nieprzystosowania biedakéw, przestgpcédw, ,ko-
lorowych”, chorych itd. Dostarczata wizualnych dowoddéw na to, ze istnieje nie tylko gatunkowa
,drabina ewolucji”, ale takze ludzka.
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dukgji. Stata sie elementem opisywanego przez Foucaulta nowego systemu kon-
troli opartego na relacji wiedzy i wtadzy. W tym dyscyplinujacym aparacie kapi-
talistycznej produkcji nowe technologie wizualne okazaly sie niestychanie sku-
teczne. Fotografia odegrala swoja rola w procesie racjonalizacji i konstruowania
wyobrazenia o ,wprawnym robotniku”. Mozliwe to bylo dzieki powszechnemu
przekonaniu o obiektywnosci fotografii, ktora dzieki temu mogta zostaé zaprze-
gnieta do procesu wytwarzania wiedzy. Propozycja Taylora (the scientific study
of unit times) byla kontynuacjq rozwiazan proponowanych przez Jeremiego Ben-
thama. Tym razem jednak idea absolutnej kontroli przestrzeni wiezienia miala
zostaé przeniesiona w przestrzen fabryki. Taylor zaproponowal czteroetapowg
metode optymalizowania pracy robotnika. Na poczatku nalezalo wybraé ko-
go$ najlepiej pracujacego. Potem dokladnie przeanalizowac jego poszczegdlne
ruchy podczas wykonywania pracy. Trzecia faza polegata na zmierzeniu czasu,
jaki zajmuje kazdy ruch, przy jednoczesnej probie zoptymalizowania go tak,
aby byt jak najskuteczniejszy. Ostatni etap polegal na podniesieniu efektywno-
$ci przez wyeliminowanie wszelkich zbednych ruchéw i zaimplementowanie
ruchéw optymalnych. W ten sposéb uzyskiwano ,jeden i najlepszy” sposéb
wykonywania danej czynnosci (zob. Ritzer 1997, s. 93). W tekscie z 1906 roku
On the Art of Cutting Metals Taylor przedstawia naukowe opracowanie najlep-
szego sposobu organizowania ciecia metalu. Na wstepie pisze, ze przed rozpo-
czeciem pracy kazdy robotnik powinien otrzymac¢ dokladng pisemng instrukcje
postepowania oraz informacje, co do czasu, w jakim musi wykona¢ kazde ko-
lejne zadanie. Taylor zamiescil zdjecia w swojej ksiazce i opisujac kolejne ruchy
odsylal czytelnika do konkretnych obrazéw. Ukazuja one najlepsze sposoby
ciecia metalu, jednak Taylor ograniczatl sie gléwnie do wykorzystania fotografii
jako ilustracji obrazujacych sposoby postugiwania si¢ narzedziami.

Wierny uczen Tylora Frank B. Gilbreth rozwingl zastosowanie fotografii
w celu stworzenia ekonomiki ruchu (motion economy). W 1907 roku zaczat ro-
bi¢ zdjecia murarzy, aby odkry¢ najbardziej efektywna metode wykonywania
tej pracy i doprowadzi¢ do jej optymalnej standaryzacji. Efektem tych obser-
wacji byta, wydana w 1911 roku, ksiazka Motion Study: A Method for Increasing
the Efficiency of the Workman. Uzycie fotografii przez Gilbretha ma charakter
rudymentarny. Zdjecia nosily podpisy: ,,wtasciwy sposéb podnoszenia cegly”,
»niewtasciwy sposoéb podnoszenia cegly”. Zdaniem Lalvaniego, fotografie te
ukazujg nie tyle procedury analityczne, ile raczej konsekwencje przeprowadzo-
nej analizy, tym samym sa $wiadectwem dazenia do stworzenia ciala znormali-
zowanego i efektywnego. W przypadku obserwacji najsprawniejszych murarzy
ich ruchy rozbijano na kolejne sekwencje, fotografowano oraz mierzono czas
ich trwania. W efekcie najefektywniejszy sposoéb na przykiad przygotowania
zaprawy murarskiej ukazywany w postaci serii zdje¢ obrazujacych ukiad dioni,
wlasciwe sposoby chwytania cegly, ulozenie ciatla w czasie pracy. Jednak do-
piero koncepcja micromotion (mikroruchu) pozwolila na wykorzystanie fotogra-
fii nie tylko po to, aby zilustrowaé wilasciwy zestaw ruchdw, ale takze aby go
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bada¢ w ujeciu czasowym. Metoda ta polegta na zespoleniu pracy recznie nape-
dzanej kamery oraz mikrochronometru, ktéry doktadnie odliczat czas trwania
kazdego nawet najdrobniejszego ruchu. Aby uzyskaé¢ wyrazne zdjecie o cha-
rakterze diagramu lub wykresu, Gilbreth zastosowal mate lampki elektryczne
przyczepianie do rak i nég osoby poddawanej ,badaniu” — dlugi czas naswie-
tlania kliszy pozwalal na zrejestrowanie i zmierzenie diugoéci trwania kazdego
mikroruchu w sekwengji. ,,Gilbreth zmodyfikowal pierwotna metode badania
ruchéw roboczych wprowadzajac miedzy zaroweczkami a zasilajaca je baterig
przerywnik pradu elektrycznego dzialajacy z duza, znana czestotliwoscig. Po tej
modyfikacji przebieg ruchéw roboczych byl odzwierciedlany na kliszy nie linig
ciagla, jak przy cyklografii, lecz przerywang. Metoda ta nazwana chronocyklo-
grafig byla stosowana nie tylko do usprawnienia przebiegu pracy” (Martyniak
1989, s. 49). Zdaniem Gilbretha, pozwalata na w pelni naukowe analizy pracy.
Dzieki niej mozna bylo na przykiad poréwna¢, jak te sama czynno$¢ wykonuja
rézni robotnicy, bada¢ wplyw nawykéw na wykonywanie poszczegélnych czyn-
nosci, stworzy¢ wzory najlepszych sposobéw pracy w najbardziej optymalnym
czasie. Metoda ta miata umozliwi¢ zobaczenie i przeanalizowanie tego, co do tej
pory pozostawalo poza spektrum ,widzialno$ci”, a w rezultacie umozliwi¢ lep-
sze zsynchronizowanie ciata robotnika z maszyng oraz rytmem pracy fabryki.
Zbadane ciala mozna bylo poda¢ ,,naukowo” opracowanym metodom dyscy-
plinowania i uzyskiwania nowych norm produktywnosci. W ten sposéb — jak
wskazal Foucault (2009, s. 160) — ,,cialo okazuje si¢ cze$cia skladowa zlozonej
maszyny”. I cho¢ francuski filozof pisat w tym przypadku o treningu zolnierzy,
to robotnicy poddawani byli ,tresurze” podobnego rodzaju. Co ciekawe, zda-
niem Gilbretha uczynienie pewnych ruchdéw nawykowymi mialo ,wyzwoli¢”
pracownika od niepotrzebnego mysélenia, w czasie takiej pracy — jak pisal —
»umysl jest wolny, moze planowa¢ nowe zadania, moze robi¢ co chce” (Lalvani
1996, s. 165). Doskonale odzwierciedla to fakt, ze w fabryce kapitalista potrze-
buje sprawnego ciala robotnika, a nie jego umystu, ktérego funkcje powinny
by¢ ograniczone do minimum niezbednego do wykonania pracy. Konfiguracja
wiedzy i wiadzy dzieki mechanicznej technice zapisu obrazu pomogla usta-
nowi¢ nowy wzrokocentryczny rezim kontroli, efektywnosci i dyscypliny. Co
prawda, nie nalezy przecenia¢ roli fotografii w procesie dyscyplinowania ciata
robotnika. Byla on jednym z elementéw wprowadzenia naukowych regul za-
rzadzania wydajnoscia i nowej ekonomii zorientowanej na maksymalizowanie
efektow pracy.

CYFROWE REPOZYTORIUM FOTOGRAFII ROBOTNICZE]
— ARCHIWUM JAKO DYLEMAT

Istota archiwum polega na oddzieleniu dokumentu od jego pierwotnego
kontekstu. ,Wewnatrz archiwum znikaja wszelkie $lady oryginalnych uzy¢ po-
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szczegblnych elementéw” (Pijarski 2007, s. 43). Dotyczy to kazdego zbioru
i jest tylko jednym z wielu probleméw, jakie towarzysza wszelkim inicjatywom
archiwizacyjnym. Mimo wszystko archiwa fotograficzne przezywaja w ostat-
nich latach swoisty renesans. Powstaja z wykorzystaniem rozmaitych zrédel
i wedtug niezwykle réznorodnych logik (mamy archiwa muzealne, panstwowe,
prywatne, rodzinne, zaktadowe?®, wojskowe, szpitalne, naukowe, archiwa fun-
dacji i stowarzyszen). Rézna jest takze dostepno$é zbiordw i mozliwosci ich
dalszego wykorzystania. Nie kazde archiwum moze pozwoli¢ sobie na tak pelng
dostepnos¢ jak na przyktad wegierski Fortepan?®. Wspottworca tego archiwum
Miklés Tamdsi (2011, s. 334), wyjasnia: ,nasz pomysl polegal na tym, zeby
kazdy mégt uzy¢ naszych fotografii — zawsze, bez wzgledu na cel i bez ogra-
niczen czy kontroli”. Kazdy kto przekazuje swoje zbiory do tego archiwum,
musi zaakceptowac te decyzje. Jest to mozliwe w przypadku archiwéw powsta-
tych wedtug autorskich pomysiéw, tworzonych poza instytucjami, w dodatku
utrzymywanych z prywatnych pieniedzy.

Krzysztof Pijarski, analizujac przyczyny archiwizacyjnego boomu, zwraca
uwage na kilka zjawisk: ponowne otwarcie problemu archiwum po upadku ze-
laznej kurtyny, rozw6j nowych technologii stuzacych archiwizacji, postepujaca
digitalizacja oraz zwigkszenie zauwazalnos$ci i dostepnosci archiwdéw, wzrost
zainteresowania wizualnosciag we wspodlczesnej nauce (widoczny zwlaszcza
w naukach spolecznych). Wszystko to sktania autora do pisania o swoistym
przetomie archiwalnym, ktéry manifestuje si¢ nie tylko w organizowaniu no-
wych przestrzeni dla archiwéw, ale takze w rozwoju refleksji teoretycznej nad
tym tematem (Pijarski 2011, s. 16-17). Archiwum zawsze odzwierciedla okre-
$lona logike tworzenia i porzagdkowania zbioru. W tym sensie i z tego po-
wodu nigdy nie moze by¢ neutralne. Jak podkresla Allan Sekula (2010, s. 119),
uosabia ono witadze wpisana w proces kumulowania, kolekcjonowania, gro-
madzenia oraz encyklopedyczny porzadek i reguly jezyka. Ponadto sprawnie
dziatajace archiwum potrzebuje biurokratycznych $rodkéw, ktére zblizone sa
do tych stosowanych przez banki, kartoteki policyjne, muzea, ogrody zoolo-
giczne. , Perspektywa archiwalna blizsza jest zatem perspektywie kapitalisty,
zawodowego pozytywisty, biurokraty czy inzyniera — nie méwiac juz o ko-
neserze — niz perspektywie klasy robotniczej. Kultura klasy robotniczej nie
tworzy sie na takim poziomie” (Sekula 2010, s. 120). Idac tym tropem, mozna

8 Przykladem takiego zakladowego archiwum jest odkryty na terenie 16dzkiej elektrocieplowni
zbiér okolo 2500 szklanych negatywéw wykonanych w latach 1922-1940. Autorem wigkszosci
zdjed jest zaktadowy fotograf Wiktor Jekimenko. Zbiér, funkcjonujacy dzi§ pod nazwg Archiwum
Dalkii, wpisuje si¢ takze w histori¢ fotografii robotniczej. Znajdziemy w nim miedzy innymi
grupowe portrety robotnikéw oraz zdjgcia wykonane podczas ich pracy. Jednak archiwum to jest
takze wizualng manifestacja logiki kapitalistycznej, w ktérej robotnik jest jedynie elementem calego
systemu i gwarantem wydajnej pracy.

9 Na stronie www.fortepan.hu znajduje sie opis polityki otwartosci oraz zasad organizowania,
prezentowania i korzystania z zasobéw tego archiwum.
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wysnu¢ konkluzje, ze owa perspektywa faczy sie z wiadzg i kapitalem, zaréwno
ekonomicznym, jak i symbolicznym. Z tego powodu, ale takze z wielu innych
przyczyn, trudno bylo stworzy¢ archiwum konstruowane i zarzadzane przez ro-
botnikéw — archiwum, ktére miatoby im stuzy¢ i dokumentowac ich historie.

Powstanie cyfrowego repozytorium fotografii robotniczej, wydaje si¢ przed-
siewzieciem waznym, cho¢ oczywiscie jego struktura oparta jest na tradycji
instytucjonalnej i akademickiej. Archiwum to powstalo na bazie zbioru zdjeé
zdeponowanych w Instytutucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UL. Zdjecia
pochodzily z konkursu ,,Fotografia robotnicza”, ktoéry w 1985 roku zostat zorga-
nizowany przez redakgje ,Przekroju”, ,Polityki” oraz , Fotografii” 10. Materiaty
nadestane na konkurs zostaly przefotografowane, tacznie z towarzyszacymi im
listami, oryginaly za$ odestano do nadawcéw. Zbiér liczy okoto 9 tysiecy foto-
grafii, ktére zostaly zdigitalizowane i umieszczone w cyfrowym repozytorium.
Najstarsze zdjecie ze zbioru pochodzi z 1881 roku, najnowsze zostaty zrobione
w latach osiemdziesiatych XX wieku. Zawarto$¢ i bogactwo zbioru dobrze cha-
rakteryzuje kierownik projektu Ewa Karpinska (2014, s. 203):

»Fotografie przedstawiajg robotnikdw i ich rodziny — ludzi pracujgcych fizycznie
w przemystowych zaktadach lub majacych prawny status robotnikéw zatrudnio-
nych w réznych przedsiebiorstwach, réwniez w rolnictwie czy w leénictwie, wy-
mienionych z imienia i nazwiska, ktérzy budowali miasta i fabryki, port gdynski
i magistrale weglowa Slask-Gdynia, zaktadali wodociagi i elektrownie, uktadali
drogi; sg zdjecia dzialaczy ruchu zawodowego i robotniczego, zalogi hut, ko-
paln i fabryk, robotnikéw pracujacych przy maszynach, $wietujacych w kregu
rodzinnym w domu, spacerujacych na ulicy, odpoczywajacych poza miastem,
przebranych w mundury réznych armii w czasie pierwszej wojny $wiatowej;
sa ich zdjecia szkolne, komunijne, $lubne, z chrztéw i pogrzebow; sa fotografie
z przymusowej pracy w niemieckich fabrykach podczas drugiej wojny $wiatowe;j,
z emigracji za chlebem do kopaln francuskich i fabryk za oceanem na przelomie
XIX i XX w. i w okresie miedzywojennym”.

Organizatorzy konkursu wymagali, aby zdjeciom towarzyszyl szczegdtowy
opis, przygotowany wedlug wzoru. Wiele z tych opiséw przybrato rozbudowang
forme robotniczych sag ukazujacych dzieje rodzin, zaktadéw pracy, warsztatow.
Historie te stanowia wielka zalete zbioru, dzigki nim unikamy wskazanego
przez Waltera Benjamina (1975, s. 42) klopotu — fotografia bez podpisu nie-
wiele méwi o tym, co przedstawia.

Takie archiwum moze stanowi¢ warto$ciowq baze danych dla badaczy oraz
punkt wyjscia do dalszych eksploracji. W ramach tego projektu przeprowa-
dzono takze, w formie pilotazu, trzy wywiady z osobami, ktére nadestaly zdje-
cia na konkurs lub z ich bliskimi krewnymi. Fotografie staly sie w tym przy-

10 Repozytorium cyfrowe zbioru fotografii ,Robotnicy w XIX i XX wieku” (https://
fotografierobotnikow.uni.lodz.pl) — projekt realizowany w latach 2012-2015 w ramach Naro-
dowego Programu Rozwoju Humanistyki, modut badawczy 1.1 (nr 0078/FNiTP/H11/80/2011).
Kierownik projektu Ewa Karpinska. Autor tekstu byl jednym z jego wykonawcéw.
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padku pretekstem do zrealizowania wywiadéw, punktem wyj$cia oraz swoistym
»,pomostem” miedzy badaczami a respondentami. Metoda wywiadu wspoma-
ganego fotograficznie nasuneta si¢ niemal samoistnie. Zdjecia moga by¢ do-
skonalym Zrédiem informacji, zwlaszcza woéwczas gdy opowiada o nich osoba
znajaca sfotografowanych, potrafigca opisa¢ kontekst powstania zdje¢ oraz ich
miejsce w podtrzymywaniu rodzinnych tradycji i pamieci. Do innych zalet wy-
korzystania fotografii w czasie wywiadéw naleza: pobudzanie zainteresowania
respondenta oraz jego spontanicznych reakcji, wspomaganie pamieci, minima-
lizowanie efektu ankietera, ograniczenie ingerujacej roli badacza, mozliwosé
zdobycia danych trudnych lub niemozliwych do uzyskania za pomoca innych
technik badawczych, przelamanie niejednokrotnie krepujacej sytuacji ,,odpyty-
wania”.

Korzystanie ze zdje¢ pozwala takze uzyskaé wzglednie stale wysokie zaan-
gazowanie respondenta. Uzasadnione jest zatem moéwienie o fotografii w ka-
tegorii ,, komunikacyjnych mostéw” (Olechnicki 2003, s. 174-177). W czasie
realizowania wywiadéw wykorzystano zestaw zdje¢, ktéry zostal nadestany
na konkurs. I to one stanowily pretekst do rozpoczecia wywiadu. W kazdym
przypadku osoby opowiadajace o losach swoich bliskich udostepnialy takze
inne materialy fotograficzne, ktére w znacznym stopniu wzbogacaly narra-
cje. Wszystkie wywiady za zgodg respondentéw zostaly zarejestrowane ka-
merg wideo oraz poddane pelnej transkrypcji. Potencja fotograficznego archi-
wum umozliwia podejmowanie rozmaitych dziatan badawczych. Wyjscie w te-
ren pozwala przetamac , statyczno$¢” zbioru i jego nieunikniong petryfikacje.
Warto zastanowi¢ sie nad mozliwo$ciami traktowania archiwum w kategoriach
punktu wyj$cia do dalszych badan, a nie jedynie jako celu samego w sobie.

Inny problem to strategia pracy nad zdjeciami zgromadzonymi w archiwum.
Penny Tinkler (2013) zwraca uwage, ze ilo§¢ materialu moze by¢ dla badacza
przyttaczajaca. Analizowane calego zbioru moze by¢ trudne, czasami wrecz
niewykonalne. Dlatego tez sugeruje ona w zaleznoéci od charakteru badania
celowe wybranie z archiwum mniejszego zbioru fotografii lub zastosowanie
ktorejs ze standardowych metod préobkowania. Innym sposobem jest wybranie
»typowych” i ,nietypowych” zdjec i skoncentrowanie na nich uwagi. Wskazania
te dotyczyly tradycyjnych, analogowych archiwéw. Archiwa cyfrowe znaczaco
zmieniaja mozliwosci analityczne, ale i generujg nowe problemy. W przypadku
skanowanych oryginalnych odbitek, tracimy kontakt z materialnoscig zdjecia
i jesteémy uzaleznieni od jakos$ci wykonania skanu. W pewnych przypadkach
moze to zmusi¢ nas do postawienia pytania o autentycznos$¢ zdjecia, na przy-
kiad o to, czy nie bylto one cyfrowo manipulowane (chociazby w celu poprawie-
nia jako$ci obrazu) !1. Pojawia si¢ takze kwestia zasad selekcji materiatu zebra-

11 Proces skanowania polega na wykonaniu kopii i zamianie dowolnego dokumentu majacego
forme materialna (negatyw, slajd, papier, odbitka fotograficzna itd.) w forme pliku cyfrowego.
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nego w archiwum. Informacja o Zrédtach musi by¢ nieodlacznym elementem
kazdego archiwum.

Nalezy przeanalizowa¢ logike organizowania i opisywania danych (Tinkler
2013, s. 115-117). Kategorie za pomoca ktorych porzadkuje/koduje sie dane,
nadaja strukture catemu zbiorowi, co wplywa na pézniejsze mozliwosci korzy-
stania z archiwum.

Na koniec nalezy zapyta¢ o dostepnos¢ i otwarto$¢ cyfrowych repozytoriow.
Podejmujacy ten temat Nikodem Borncza-Tomaszewski (2011, s. 413) zwraca
uwage na dwie niebezpieczne tendencje. Z jednej strony gromadzi si¢ coraz
wiecej danych, z drugiej za$ widoczne jest ograniczenie dostepu do cyfrowych
archiwéw. W przypadku repozytorium fotografii robotniczej problem dotyczy
takze braku praw autorskich do zdje¢ nadestanych na konkurs 12. Z tego powodu
zbiér nie moze staé si¢ w pelni dostepna, otwarta baza. Jest to niezwykle istotna
kwestia prawna, ktoéra za kazdym razem powinna by¢ rozwiazana jeszcze przed
rozpoczeciem tworzenia archiwum.

Analiza historii fotografii robotniczej pozwala dostrzec, ze funkcjonuje ona
na kilku poziomach. Ma wymiar ideologiczny, kiedy wykorzystuje sie ja do
budowania etosu pracy (zaréwno w panstwach socjalistycznych, jak i kapitali-
stycznych); wymiar dyscyplinujacy, kiedy stuzy do legitymizowania , tylerow-
skich” metod zarzadzania (dzi$ kontrola odbywa sie przy uzyciu systemu kamer
przemystowych); wymiar estetyczny, kiedy zdjecia pracujacych ludzi zaczynaja
by¢ eksponowane w salonach artystycznych (lub przybierajg forme pocztowek,
kalendarzy, plakatéw i wszelkich innych obrazéw do eksponowania). Fotografia
wykorzystywana byta do budowania §wiadomosci klasowej, na przykiad przez
weimarskich socjalistéw inspirujacych i organizujacych ruch fotografii robot-
niczej, ale takze starano sie¢ ograniczaé jej zasieg i pole penetracji (np. w fa-
szystowskich Niemczech). Rozpatrujac jej wplyw na ksztaltowanie ,, nowego
robotnika”, nalezy zatem uwzgledni¢ dwa aspekty. Pierwszy, wizerunkowy, gdy
zdjecia stuzyty mitologizowaniu trudu i podwigcenia, czyniac z robotnikéw bo-
hateréw nowoczesnosci. Drugi, pragmatyczny, gdy wykorzystywano fotografi¢
do opracowywania optymalnych metod wykonywania przez robotnikéw po-
szczegOlnych zadan. Pierwszy aspekt nalezy do $wiata propagandy, drugi stat
si¢ elementem nauki o zarzadzaniu i dyscyplinie. Pierwszy opiera si¢ na este-
tyzacji, drugi wyraza dazenie do standaryzacji. Pierwszy byl domena artystow

Ta zamiana ma glebokie ontologiczne konsekwencje, o ktérych nalezy pamiegtaé tworzac cyfrowe
archiwa.

12°'W roku 1985 zapewne nikt nie pomyslat o tym tak waznym dzi$ aspekcie prawnym. Zgodnie
z polskim prawem tre$¢ publikacji zamieszczonych w repozytorium podlega ochronie prawa au-
torskiego, ochronie wizerunku oséb przedstawionych na zdjeciach, ochronie danych osobowych.
Zob. Regulamin korzystania z repozytorium (http://lodzregion.uni.lodz.pl/?page_id=110).
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i dokumentalistéow, drugi naukowcéw. Z reguly w obu przypadkach cialo ro-
botnika stawalo sie stawka w grze, w ktérej byto ono jedynie droga do celu —
maksymalnego wykorzystania, racjonalizowania i kontrolowania sily niezbed-
nej do wytwarzania wzrostu ekonomicznego. Fotografia robotnicza ma takze
wymiar osobistego dokumentu, zdjecia pamigtkowego. Zostal on odzwiercie-
dlony w repozytorium fotografii robotniczej. Robotnicy, jak wszyscy inni ludzie,
pragneli dokumentowa¢ wyjatkowe dla nich momenty. Zdjecia te nie odbiegaja
od estetyki zdje¢ okoliczno$ciowych i mogg wydawaé sie zwyczajne, jednak
taczone z tekstem zyskuja potezny tadunek informacyjny.

Zasygnalizowalem tu jedynie kilka probleméw zwigzanych z szeroko ro-
zumiang fotografig robotniczg. Temat ten wymaga szczegbdlowego opracowa-
nia, ktére mozliwe bedzie jedynie w formie interdyscyplinarnego projektu ba-
dawczego. Bez watpienia niezbedna jest tu zaréwno perspektywa historyczna,
socjologiczna, antropologiczna, jak i ekonomiczna. Indeks tematéw wymaga-
jacych podjecia jest olbrzymi. Wymienie zaledwie kilka: fotografia robotnicza
spoza kregu ,kultury zachodniej”, fotografia dokumentujaca rozmaite formy
pracy przymusowej, powojenny amatorski ruch fotograficzny, praca kobiet, fo-
tografia jako narzedzie propagandy w krajach socjalistycznych, wielkie projekty
dokumentalne (np. cykl zdje¢ Sebastido Salgado czy zbiér fotografii Zofii Ry-
det), motyw pracy na zdjeciach tak zwanych ,fotograféw humanistycznych”,
fotografia wykonywana na terenach wiejskich 3, dokumentacja pracy emigran-
toéw, wspolczedni polscy dokumentalisci podejmujacy temat pracy (np. Przemy-
staw Pokrycki, Michat Szlaga), praktyki korzystania z fotografii przez dzisiej-
szych robotnikéw, wspodlczesne fotograficzne wizerunki robotnikéw. Zapewne
mozna by dodaé jeszcze wiele watkéw i mozliwych perspektyw interpretacyj-
nych. Fenomen fotografii robotniczej jest ztozony i nieustanie ulega transfor-
macjom. Obok badania historii zjawiska nalezy takze monitorowac to, jaka
forme przybiera ono wspdlczesnie, jak odczytywana i wykorzystywana jest fo-
tografia robotnicza.
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WORK, WORKERS, ARCHIVES, AND PHOTOGRAPHY
— THE MAINTENANCE OF STEREOTYPES
AND THE STRUGGLE FOR EMANCIPATION

Summary

Work, workers, and workers’ living conditions quickly became a field of interest for
photographers. Already by the middle of the 19th century there were photographs show-
ing working people. Nevertheless, the contexts in which such photographs were taken
varied considerably. The first part of this article presents, in the historical perspective,
the different causes and strategies involved in making these types of documents, up to
the moment when photographs began to appear that had been made by workers them-
selves. The movement to photograph workers, which developed in the first decades
of the 20th century, is recalled in the second part of the article (using the examples
of the Weimar Republic and Soviet Russia). The third part is devoted to photographic
projects whose purpose was to increase the productivity of, and control over, work-
ers. Photography is presented as a scientific tool for measuring movement and as an
illustration of the most effective manners of organizing work. At the end, the Digital
Repository of Worker Photography is described, as an example of work on a collection
of photos and the creation of a platform permitting further work, but also as a legal and
methodological problem.

Key words/stowa kluczowe

photography / fotografia; workers / robotnicy; mythologization of work / mitologizacja
pracy; discipline of work / dyscyplina pracy; archive / archiwum; repository of worker
photography / repozytorium fotografii robotniczej
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