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»Zobacz kulture. Archiwum materiatéw wizualnych z badan nad kulturg
w Polsce” to projekt, ktdry zostat zrealizowany w 2014 roku!. Jego celem bylo
stworzenie otwartego archiwum internetowego (nazwanego przez nas Archi-
wum Wizualnym: www.archiwumwizualne.pl) prezentujacego materialy wizu-
alne wytworzone w badaniach nad kultura w Polsce. Pomyst taki wcielilismy
w zycie kierujac sie prze§wiadczeniem, Ze po pierwsze, zebranie materialéw
tego typu w jednym miejscu moze okaza¢ sie porecznym narzedziem diagno-
zowania polskiej kultury w najrézniejszych jej aspektach, po drugie, ze zgro-
madzenie danych wizualnych uzyskanych w interesujacych i nowatorskich pro-
jektach moze sta¢ si¢ pomocne w zrozumieniu tych aspektéw kultury i uczest-
nictwa w kulturze, ktére wczeéniej byly pomijane (sytuacyjnosé, zmystowosc,
materialno$¢ czy interakcyjno$¢ kultury). Tak stworzona baza danych wizual-
nych moze stuzy¢ do dalszych poglebionych badan. Przystepujac do realizacji
projektu byli$my przekonani, ze archiwum internetowe materialéw wizualnych
pomoze spopularyzowa¢ ich wykorzystywanie w badaniach kultury.

W trakcie realizacji projektu odbyli$my ogélem 18 spotkan z 22 osobami.
Byli to kierownicy projektéw badawczych lub ci czlonkowie zespotu, ktérzy
odpowiadali za metodologie realizowanych badan. Zatozeniem lezacym u pod-
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staw doboru projektéw, ktoére potem mialy zosta¢ wigczone do interneto-
wej bazy bylo wykorzystanie przez zespét projektowy materialéw wizualnych
w badaniu i/ lub podczas jego prezentacji czy promocji. W Archiwum Wi-
zualnym zdecydowali$my sie umiesci¢ niejednorodna grupe projektéw, ktore
odzwierciedlaja réznice potencjaléw materiatéw wizualnych w badaniu kultury
i spoleczenstwa. Pojawily sie w tej grupie propozycje, ktére nazwaé¢ mozna na
wskro$ ,naukowymi”, na przykiad projekt ,Wizualna kompetencja spolteczna
jako przedmiot badan wspdlczesnej socjologii”, projekty naukowo-artystyczne,
jak ,,Formy zamieszkiwania” czy projekty naukowo-animacyjne (np. ,Etnogra-
fia/animacja/sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego”). Zatozy-
liSmy niejako, ze poczatkowe, ,,startowe” tre$ci Archiwum powinny wyznaczaé
bardzo szeroki zakres projektéw spoleczno-kulturalnych, ktére mogg tu trafi¢
w przysziosci.

Archiwum gromadzi réznorodne materialy wizualne w formie cyfrowej
i udostepnia je niezaleznym badaczom, akademikom, uczestnikom kultury,
wladzom publicznym, instytucjom kultury itd. Ideg przy$wiecajaca budowie
Archiwum byta che¢ wspierania dalszych badan oraz inspirowania uzytkow-
nikéw Archiwum tak, aby materialy w nim zgromadzone i wiedza o procesie
badawczym, w postaci rozméw z badaczami, stanowily punkt wyjscia do no-
wych projektéw badawczych. Chcieliby$my, by gromadzenie materialéw tego
typu doprowadzilo do stworzenia porecznego narzedzia diagnozowania pol-
skiej kultury. Archiwum bowiem moze dawaé wglad w materialny czy prze-
strzenny aspekt kultury (budynki, wyposazenie instytucji, a takze dziela sztuki,
przedmioty uzytkowe), ale takze w sfere niematerialna, poczynajac od réznych
form promocji kultury poprzez jej wytwarzanie na sposobach uczestniczenia
w niej konczac.

Najpierw przedstawimy rézne podejscia badawcze do badan spotecznych
stosowane przez naszych rozméwcoéw, a takze opiszemy potencjaly i funkcje
materialéw wizualnych przez nich wykorzystywanych. Potem w celu lepszego
zrozumienia roli wspoélczesnego badacza spolecznego poszerzymy perspek-
tywe jej opisu o kategorie intelektualisty-praktyka. Intelektualista tradycyjnie
pojmowany jest bowiem jako osoba zajmujaca si¢ ideami, a nie dzialaniami.
W ostatniej, trzeciej czesci pokazemy, jaka role w pracy intelektualisty-praktyka
moze pelni¢ Archiwum Wizualne.

FUNKCJE MATERIALOW WIZUALNYCH W BADANIACH KULTURY

W wybranych dwudziestu projektach zauwazyliSmy powtarzajace sie kate-
gorie uzycia w badaniach materialéw wizualnych? — pojawialy sie one w ra-

2 Bardziej szczegbtowo analizujemy te sposoby w raporcie umieszczonym na stronie Archiwum
Wizualnego.
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mach trzech komponentéw procesu badawczego3. Pierwszy to relacje z bada-
nymi i wstepne etapy badan: budowania wiezi i komfortu badanych, a takze
odpowiedniego przebiegu sytuacji badawczej. Materialy wizualne byly bowiem
traktowane jako zZrédlo informacji, ale takze $rodek do jej uzyskania. Obrazy
(ich ogladanie, ale takze tworzenie) czesto okazywaly sie okazjg do rozmowy
i sposobem na nawigzywanie relacji z badanymi. Stanowily takze sposéb na
zainteresowanie badanych tematykg realizowanego projektu oraz znosily ba-
riery zwigzane z sytuacja badawczg (stres, nieufnos$¢, brak zaangazowania).
Jak powiedzial jeden z naszych rozmdéwcoéw: wokdt robienia zdjecia budowata sig
cata interakcja, sposéb pamigtania, myslenia. Te materialy wizualne byly bardzo waz-
nym narzedziem i byly pretekstem do rozmowy. W opinii rozméwcéw ich uzycie
zwiekszalo atrakcyjno$é badan i tym samym utatwilo budowanie pozytywnych
relacji z badanymi. Uzyteczno$¢ materialéw wizualnych podczas badan byta
wiazana takze z ,wymuszaniem” na badanych urefleksyjnienia swoich dziatan.
Wykorzystanie materialéw wizualnych i technik, ktére temu wtasnie stuzyly,
wystepowalo gléwnie w projektach o charakterze partycypacyjnym i anima-
cyjnym (np. w projekcie , Tworzenie kultury”). Interesujace jest to, ze niekto-
rzy, potwierdzajac refleksjotwoércze wlasciwosci materiatéw wizualnych, ce-
lowo rezygnowali z proszenia badanych o ich tworzenie, a wiec fotografowanie
czy robienie filméw. Ttumaczyli, ze dokumentowanie rzeczywistosci skutkuje
przyjmowaniem niecodziennej perspektywy: Wydaje mi sig, Ze aparat fotograficzny
sprawitby, ze [badani] robig , krok w tyt” i z zewnqtrz spojrzq na doswiadczenie, o kté-
rym opowiadajq. Kadrowanie sprawia, ze badani nie tylko bardziej zastanawiaja
sie nad utrwalana rzeczywistoscia, ale takze porzucajg indywidualne sposoby
patrzenia. Argumentujac, ze niejednokrotnie moze si¢ to okazaé niekorzystne
dla ostatecznych celéw badawczych, niektérzy rozmysélnie zrezygnowali z tych
technik (jak w przypadku projektu ,,Kompetencja wizualna”).

Drugi komponent procesu badawczego zostal przypisany gtéwnej czesci
badan, podczas ktérej tworzy sie dokumentacje i buduje wspoélne znaczenia
miedzy badanymi i badaczami, a takze w grupie samych badaczy. Jeden z na-
szych rozmoéwcow te dokumentacyjna funkcje materiatéw wizualnych okreslit
mianem ,notatki terenowej” 4, ktéra pokazuje pewien wycinek rzeczywistosci,
jest narzedziem pamigtania i odtwarzania zdarzen, emocji i relacji, ktére zo-
staly na niej utrwalone. Z jednej strony moze stuzy¢ badaczom, ktérzy prowa-
dzili badania, po to by ,,od$wiezy¢” wspomnienia, zadziala¢ jak wehikul czasu
i poméc wréci¢ do poznanych realidow. Z drugiej strony umozliwia dostep do
badan terenowych i zaistnialych tam relacji osobom, ktére nie braly aktyw-
nego udzialu w ich przebiegu. Jeden z rozméwcédw podkreslat, ze [...] techniki

3 Nalezy zaznaczy¢, ze podzial na wskazane trzy kategorie nie zawsze sie sprawdzal: mozna
przeciez wyobrazi¢ sobie na przyklad, ze dokumentacyjny potencjal materialéw wizualnych moze
by¢ wykorzystywany podczas wszystkich trzech etapéw badawczych.

4 Notatka tg bylo zdjecie.
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wykraczajqce poza rejestracje i wymiang stow pozwalajg wezud sig w srodowisko Zycia
uczestnikéw badania i dostrzec rzeczy, ktore nie wychodzq w innych rodzajach ana-
liz. Material wizualny moze by¢ takze utatwieniem w prowadzeniu dyskusji
miedzy badaczami na temat przebiegu badan. Korzystajac ze zdje¢ i notatek
terenowych zapewne warto jednak pamigta¢ o ograniczeniach, a mianowicie
o tym, ze analizujac zdjgcie zrobione w , terenie” nalezy mysle¢ takze o tym,
czego na nim nie ma i co bylo tego przyczyna. W terminologii fotograficznej
powiemy, ze robiac zdjecie ,kadrujemy” rzeczywisto$¢, gdyz podejmujemy ar-
bitralne decyzje o istotnosci konkretnych elementéw przestrzeni. Moga one
by¢ podporzadkowane pewnemu stylowi fotografowania (wlasnemu badz ko-
piowanemu), ale przede wszystkim indywidualnej interpretacji rzeczywistosci.
Warto$¢ materialéw wizualnych na drugim etapie procesu badawczego okazata
si¢ istotna takze w kontekscie konfrontowania wiasnych, poczatkowych zato-
zen badawczych z rzeczywisto$cia przedstawiona na obrazach. Jak powiedzial
jeden z cztonkéw zespotu badawczego:
Sadzg, ze materiat wizualny moze petni¢ rolg bezpiecznika. [...] Mam wrazenie, Ze
kiedy kieruje si¢ projektem i ma sig silne, wzmocnione teoriami i ksigzkami zatozenia, to
mimowolnie mozna skrzywic wnioski tak, by one zgadzaly sig z tymi zalozZeniami. Zdjecia
natomiast sq dla mnie narzedziem niszczenia komfortu, poczucia, ze wszystko do siebie
pasuje i sig ze sobq skleja.

Materialy te mogg bowiem nie tylko potwierdza¢ nasze spostrzezenia,
ale réwniez przeczy¢ wczedniejszym intuicjom i w konsekwencji zmuszaé¢ do
zmiany kierunku wnioskowania w trakcie pisania raportu z badan (zostalo to
podkreslone na przyktad w projekcie ,Mtodzi i media”).

Trzeci komponent badan to ich ostatni etap: prezentacja wynikéw. Po pierw-
sze, rola materialéw wizualnych moze tu zosta¢ okreslona jako ,artystyczna”
czy ,estetyczna”. W takim ujeciu obrazy mialy ,robi¢ wrazenie”, a zatem by¢
zrédiem innych przezy¢ i reakgji niz tekst, stowo pisane. Takie zestawienie
dwéch mediow: obrazu i tekstu, wskazuje na zapis jako narzedzie komuni-
kowania tresci merytorycznych, opisowych i przekazujacych ,niewidoczne”,
zdaniem autoréw, ich elementy. Rozmoéwcy czesto przeciwstawiali wartosci es-
tetyczne obrazéw tym naukowym, przypisywanym tekstom pisanym?®. W ich
opinii zdjecia (o tych byta mowa najczesciej) mialy urozmaica¢ odbidr tresci,
ale juz ani nie poglebiad jej, ani nie tworzy¢ nowych jej kontekstéw. Oto wypo-
wiedz, ktéra dobrze podsumowuje to przekonanie:

Czegsto raport jest w zasadzie prezentacjq, a nie raportem. Kilka wykresow, hasel, dym-
kow, krdtki opis. Powiem szczerze, Ze jestem przeciwny takiemu rozwigzaniu. Jest to
zbyt stabe wykorzystanie danych zebranych w trakcie badar. Na pewno potrzebny jest
zardwno material wizualny, jak i tres¢. Natomiast do robienia skrétow, do uzupetniania,
do prezentacji material wizualny jest niezbedny.

5 Nalezy zaznaczy¢, ze nie zawsze wprost, ale taka postawa byla kluczowa dla ich rozumienia
funkcjonalno$ci materialéw wizualnych.
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Zapozyczajac terminologie ze wspodlczesnego marketingu, mozna powie-
dzie¢, ze obraz ,sprzedaje tekst” poprzez wywolanie emocji czy wzbudzenie
zainteresowania. Nieprzypadkowo wiec nasi rozméwcy czesto okreslali obrazy
jako ,,dobry material promocyjny”. Taka funkcje w kilku projektach mialy petni¢
na przykliad fotokasty czy wystawy zdje¢, ktére byly nie tylko bardziej atrak-
cyjnym niz tekst medium zainteresowania projektem, ale takze narzedziem
stuzacym do intersubiektywizacji jego rezultatow.

Po drugie, rola materialéw wizualnych na ostatnim etapie badan polega
takze na uwspolnianiu pewnych znaczen, opowiesci osoby piszacej o ich rezul-
tatach. Obraz w tym przypadku utatwia , dostrojenie sie” do wizji autora tekstu
— pozwala w pelni zrozumie¢ jego zamyst i minimalizuje niedopowiedzenia
czy zig jego interpretacje.

Teraz, kiedy jestem juz bardziej doswiadczony, bardziej niz zwykle oddanie tresci wnio-
skow badati raport interesuje mnie jako opowiesc, ktdra jest mocno zanurzona w rze-
czywistosci i opowiada o tym, co jest. Zdjecia moglyby wzmocnic ich efekt poznawczy,
sprawic, ze przemawialyby lepiej do czytelnika, pomagatyby mu wejs¢ w tg narracje.

Taka funkcja materiatéw wizualnych byta dostrzegana w odniesieniu do ba-
dan etnograficznych, a obraz: odpowiednie jego kadrowanie, ale réwniez sam
fakt zrobienia go w danym momencie, stuzyt za ilustracje wspdlnoty badanego
i badacza. Zasadzala sie ona na zainteresowaniu danym wycinkiem rzeczywi-
stoéci i checi utrwalenia go przez fotografie czy film. Nalezy jednak doda¢, ze
taka technika duplikowania komunikatu wymaga odpowiednio wysokich kom-
petencji od fotografa, ktéry powinien dobrze uchwyci¢ na zdjeciu tre$¢, do
ktérej ono sie odnosi, albo (co zdecydowanie czestsze ze wzgledu na logike
procesu badawczego, w ktérym wnioski zapisywane s dopiero po zebraniu
wszystkich materialéw w terenie) od piszacego tekst, ktéry powinien wzigé
pod uwage zaréwno to, co przedstawia zdjecie, ale takze kontekst jego utwo-
rzenia (jak w przypadku rozumienia zdjecia jako ,notatki terenowej”).

WIEDZA SPOLECZNA I INTELEKTUALISCI

Nauka przestata dzi§ mie¢ pozycje jedynego prawomocnego wytworcy wie-
dzy. Wciaz jednak dominuje stereotyp, ktéry funkcjonuje na poziomie biurokra-
tycznym i publicznym, iz prawdziwg wiedze¢ moga wytwarza¢ tylko naukowcy,
akademie i uniwersytety. Niektérzy badacze dziatajacy w ramach organiza-
¢ji trzeciego sektora zalili sie, ze spotykali sie ze sceptycyzmem zaréwno ze
strony urzednikéw, jak i obywateli, gdy ci dowiedzieli sie, ze nie reprezentujg
osrodka akademickiego. Wspdlczesni teoretycy i historycy nauki nie maja jed-
nak watpliwosci — nauka jest tylko jedna z wytwérczyn prawomocnej wiedzy,
obok konsorcjéw badawczych, think-thankéw, NGO, dziennikarzy, korporacyj-
nych oérodkéw badawczych czy niezaleznych badaczy. W tradycyjnym podej-
$ciu do wiedzy spolecznej (TASK — traditional approach to knowledge) (Camic,
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Gross, Lamont 2011) wiedze traktuje sie jako ewoluujace idee: albo post factum
(skupienie si¢ na tradycji intelektualnej i ideach jakiego$ mysliciela zawartych
w kanonicznych tekstach), albo jako poszukiwanie Zrédet idei w zewnetrznych
przyczynach (w warunkach ideologicznych, ekonomicznych, politycznych oraz
klasowych i grupowych interesach). Wiedza tak rozumiana byla $cisle zwia-
zana ze spektakularng pozycja nauki w XX wieku i podziatami na samodzielne
i obudowane grubym murem dyscypliny. Byta to wrecz praktyka, jak powie Eva
Barlosius (2009), zamykania klasykéow w ztotych klatach.

Wspolczesna literatura dotyczaca wiedzy spotecznej, wywodzaca si¢ z tra-
dycji studiéw nad nauka i technologia (STS — science and technology studies) (La-
tour, Woolgar 1986), za podstawowe pojecie nie uwaza ,idei”, lecz , praktyke”.
Wiedza jest wytwarzana poprzez konkretne dzialania. W takim podejsciu nie
zaweza si¢ praktyk do nastepujacych chronologicznie po sobie trzech czynnosci
niezbednych do produkgji idei: czytania, myslenia i pisania. Wytwarzanie wie-
dzy jest praktykga cielesna, odbywajaca sie w czasie, w ktoérym istotna role petnia
relacje zawigzywane miedzy heterogenicznymi elementami umozliwiajacymi
produkcje wiedzy: materig (laboratoria, biblioteki, bazy JASTOR itd.), ekono-
mia, kulturg, tym, co spoleczne. Wszystkie dzialania sa lokalne, a niektore
z nich taczg si¢ z innymi dzialaniami i powtarzaja w wielu miejscach, stajac sie
dziataniami translokalnymi (Czerniawska 2010, s. 43). Takie podejscie do wie-
dzy spolecznej wyostrza spojrzenie na inne rodzaje wiedzy niz wiedza naukowa.
Daje mozliwoé¢ efektywnego zajecia si¢ praktykami, a nie ideami. Wreszcie
kieruje oko badacza na interpretacje dziatan, a nie ewoluujacych idei. Przyjeli-
$my to podejécie — oraz podejscie amerykanskiego pragmatyzmu — budujac
Archiwum Wizualne, a takze piszac podsumowanie z tego ,,placu budowy”.

Pragmatyczne podejscie do wiedzy spolecznej zwraca uwage na dazenie
do wiedzy zorientowanej na samorozumienie (Baert, Carreira da Silva 2013).
Pragmatycy uwazaja, ze nie mamy niezaposredniczonego dostepu do $wiata
zewnetrznego. Wiedza nie tyle ma dostarcza¢ informacji o $wiecie, ile o nas
samych — o tym, jak utrwalaja si¢ nasze przekonania, na jakim zbiorze zatozen
opiera sie nasza wiedza o $wiecie, jak rzutujemy kategorie i pojecia, ktérymi sie
postugujemy, na sposoby myslenia innych ludzi, przeszio$¢, przysztos$é czy inne
regiony $wiata. Wiedza autoreferencyjna czyni nasz system przekonan wraz-
liwym na nowe do$wiadczenia i podwaza to, co uznawaliSmy za oczywiste.
Tego typu wiedza jest bezuzyteczna, jesli zamkniemy ja w ztotej klatce herme-
tycznych teorii albo za murami akademii. Klasg spoteczna, ktéra tradycyjnie
przekraczatla granice bibliotek i laboratoriéw, byli intelektualisci. Stanowili oni
odzwierciedlenie zamitowania XIX wieku do obiektywizmu, wytwarzania in-
formacji oraz ich cyrkulacji, odbioru w przestrzeni publicznej i powszechnej do
nich dostepnosci®.

6 Wiek XIX uczynil z wiedzy co$, co jest wazne publicznie. Gléwne nurty ideologiczne tego
stulecia (pozytywizm, historyzm, ewolucjonizm, realizm) motywowaly i wspieraly dazenia do
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Historyk Tony Judt twierdzi, ze intelektualisci jako klasa spoleczna odeszli
w niepamie¢ w latach szes$édziesiatych XX wieku oraz wskazuje na cztery grupy,
ktore zastgpily intelektualiste: teoretycy polityczni produkujacy ideologie dla
partii politycznych albo korporagcji; think-tanki — wyspecjalizowani w waskiej
dziedzinie eksperci; dziennikarze wojenni i §ledczy ujawniajacy afery polityczne
i ekonomiczne, wykorzystywanie ludzi i gwalcenie ich godnosci oraz famanie
praw czlowieka (w nieco innym charakterze moglibysmy dodad tu takze takie
NGO jak Human Rights Watch); akademicy, ktérych rola jest poszukiwanie
prawdy, czyli przekonujacej narracji o rzeczywisto$ci — ich publicznos$cia sa
studenci, a wypowiadajac sie na przyktad w radiu, telewizji, internecie roz-
szerzaja ja o wszystkich tych, ktérzy chcg ich stuchaé. Judt podsumowuje role
akademikéw jako intelektualistéw parafraza powiedzenia klasyka: ,intelektu-
alisci tylko zmieniali $wiat, rzecz w tym, aby go prawidlowo interpretowac”.
Podsuwa nam mysl, ze intelektuali$ci nie wymarli, ale w pelnieniu ich trady-
cyjnej roli zostali zastgpieni przez inne grupy (Judt 2007).

Wedlug socjologa Patrica Baerta (Baert, Booth 2012), intelektualisci nie sa
tylko wspomnieniem — ich dziewietnastowieczne idealy wcigz moga by¢ re-
alizowane przez komentowanie spraw publicznych (cokolwiek to dzi$ znaczy),
a miejscem, w ktérym mialoby sie to dzi$§ odbywa¢, jest blogosfera. Internet
bowiem niweluje mediacje stacji telewizyjnych lub radiowych, blogosfera in-
dywidualizuje odbidr, skraca dystans i tworzy bardziej intymna relacje miedzy
intelektualista a jego stuchaczem/czytelnikiem. W perspektywie pragmatycz-
nej wazniejsze od motywagji, intencji albo celéw, jakie stawiajq sobie rézni lu-
dzie lub instytucje, sa efekty, jakie wywoluja publiczne interwencje. Blogosfera
umozliwia dostrzezenie tych efektéw dzieki $ledzeniu komentarzy albo rozpo-
wszechnianiu tresci wypowiedzi na réznych platformach internetowych. Inte-
lektualista przestaje polega¢ na wytworzonej i podtrzymywanej przez danego
nadawce publiczno$ci i sam wytwarza oraz podtrzymuje swojg publiczno$é¢”.
Craig Calhoun (@craigjcalhoun) zamieszczal na Tweeterze linki do artykuléw
dziennikarskich i akademickich. W ten sposéb komentowal, ale tez tworzyt
miniarchiwum tekstéw Zrédlowych o jakim$ problemie spotecznym.

Intelektualista ,uniwersalny”, ktéry wypowiada si¢ autorytarnie i — jak
moéwit Sartre — ,,miesza si¢ do nie swoich spraw”, wydaje si¢ dzi$ figura na-
iwng: ,,Nie ma dzi$ miejsca dla Hegla czy Marksa, Comte’a czy Spencera” —
twierdzi Jerzy Szacki (1991, s. 401). Ze wzgledu na rosngcg zlozono$¢é swiata
wspolczesny intelektualista jest raczej pomocnikiem lub mediatorem. Alfabe-

akumulacji wiedzy i jej uniwersalizacji. Za wiedz¢ nie uznawano normatywnie zorientowanych
refleksji politycznych, religijnych albo spolecznych, lecz przyblizenie do obiektywizmu. Samoopi-
sanie XIX wieku polegalo na rejestracji faktéw i odnajdowaniu kryjacych si¢ za nimi wzoréw
i prawidlowosci (Osterhammel 2013).

7 Nie jest to oczywiécie przypadek czysty. Nie liczac mediacji technologii i materialnych przyrza-
déw, sie¢ internetowa jest sprywatyzowana. Wyszukiwarki, blogi, media spotecznosciowe czgsto
pozostaja w rekach wielkich graczy (jak Google, Amazon).
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tyzacja, rozwdj edukacji, rozpowszechnienie teorii spotecznych powoduja, ze
ludzie nie tylko majq wieksza wiedze i Swiadomos$¢ o procesach spotecznych
i politycznych, ale takze sg bardziej krytyczni w stosunku do os6b dyktujacych
to, jak powinno by¢. Wiarygodniejszy dzi$ jest intelektualista , konkretny”,
o ktérym pisat Michel Foucault, czyli specjalista, ktéry swoje miejsce zawdzie-
cza temu, iz ,w jakiej$ dziedzinie jest tak dobry, ze niepodobna si¢ bez niego
obejs$¢” (zob. Szacki 1991, s. 401).

Za poczatek dziejow zaangazowanego politycznie intelektualisty uznaje sie
reakcje, zaréwno zwolennikéw, jak i przeciwnikéw, na afere Dreyfusa®. Po-
dobnie jak w przypadku ,tradycyjnej” roli intelektualisty jako wytwércy (albo
wspottworcy) ,,afery”, ,,sprawy” albo ,problemu publicznego”, dziatania ba-
daczy, z ktérymi rozmawiali$my, takze mieszczg sie¢ w perspektywie fabryko-
wania, czyli konstruowania problemu spolecznego. Odbywalo si¢ to przez, po
pierwsze, przeprowadzenie rzetelnych, w duchu wartoéci akademickich, ba-
dan i interpretacje materialu badawczego wygenerowanego w ramach danego
projektu. Kierowanie si¢ regulami nauki nie prowadzilo do zamkniecia sie
w $cianach laboratoriéw lub bibliotek. Drugim elementem fabrykowania pro-
blemu spolecznego byto tworzenie jasnego komunikatu za pomoca materiatow
wizualnych oraz dotarcie z tym komunikatem do nie tyle szerokiej, ile celo-
wej publiczno$ci — wybranych decydentéw, lokalnych o$rodkéw kultury, grup
(animatoréw, edukatoréw, urzednikow, przedstawicieli instytucji zajmujacych
sie dang sprawa itd.) albo obywateli, ktérzy byliby zainteresowani rezultatami
badan. Badacza, ktéry dziata na pograniczu kultury i polityki, nazwaliémy ,,in-
telektualista-praktykiem”?.

INTELEKTUALISTA-PRAKTYK

Kim jest intelektualista-praktyk? Z pewnoscia nie jest nim intelektualista
w stylu Sartre’a, czyli kto$, dla kogo abstrakcja, a nie fakty, jest tym, co praw-

8 Przypomnimy: francuski oficer zydowskiego pochodzenia zostal nieslusznie oskarzony
o zdrade. Dzien po stynnym liscie J’accuse...! (Oskarzam!) Emila Zoli ze stycznia 1889 roku dziennik
»LAurore” opublikowal Manifest intelektualistow: , My, nizej podpisani, protestujemy przeciwko po-
gwalceniu procedury sadowej oraz przeciwko aurze tajemniczo$ci otaczajacej sprawe Esterhazyego
i trwamy przy zadaniu rewizji” (cyt. za Lukes 2012, s. 381). Ich oponenci, oskarzyciele Dreyfusa,
powolywali si¢ na , prawde wyzszego rzedu”: na to, ze , Francja jest na pierwszym miejscu, armii
nie wolno zniewazad, a cele wspélne sa wazniejsze niz jednostkowy interes” (Judt, Snyder 2013).
Durkheim, dobry przyjaciel przywodcy partii socjalistycznej Jeana Jauresa, w eseju Indywidualizm
i intelektualisci potepil gloszong przez nich idee, Ze nigdy nie nalezy kwestionowaé wyrokéw Ko-
$ciola lub wojska ze wzgledu na wage tego, co dzisiaj nazywamy bezpieczenstwem narodowym
(zob. Lukes 2012, s. 14-30).

9 Analizujac material zgromadzony podczas budowania Archiwum Wizualnego nie szukali$my
napie¢ (hierarchia—réwno$¢, generalizacja—ekspertyza, pasja-dystans, indywidualno$é-kolektyw-
no$¢) (Baert, Booth 2012), ktére charakteryzujg intelektualiste, lecz postapiliémy odwrotnie: czy-
tajac wywiady i przegladajac zgromadzone materialy, ustalaliémy, co robig z materialem wizualnym
badacze, jak z niego korzystaja, jakie podejmuja dziatania.



UPUBLICZNIENIE NIEWIDZIALNEGO 231

dziwie istnieje (zob. Judt 2013). Badacze, z ktérymi rozmawiali$my, kierowali
sie bowiem akademicka warto$cig obiektywizmu. Czy jest to zatem intelek-
tualista w roli krytyka kultury? Tez nie. Nasi rozméwcy nie starajg si¢ by¢
»obroncami uci$nionych”. Oddolna inicjatywa obywatelska, cho¢ czesto pie-
czolowicie opisywana, popierana i wspierana, nie byla przez nich uznawana za
aksjomat: Paradoksem jest to, iz najmniej obywatelscy, najmniej sktonni do wspdtpracy
sq nie administratorzy albo urzednicy, tylko obywatele — powiedzial jeden z badaczy.
Sfera administracyjna nie jest wedlug nich monolitem, molochem lub lewia-
tanem, godnym demaskacji i krytyki. Dostrzegali problemy instytucji kultury
i innych instytucji publicznych, a widzac je, nie przyjmowali postawy pelnej
podejrzen: moéwili raczej o konkretnych przejawach naduzy¢, nie generalizujac.
Na przyktad wskazywali na paradoksalng, gdyz obusieczng, wage tzw. czynnika
ludzkiego (por. Krajewski 2014). Z jednej strony czynnik ludzki prowadzi do
»rozsypania systemu”:

Rzecz sig rozsypuje w najprostszym elemencie. Dziewczyna, z ktdrq kiedys wspdtpraco-
walismy, opowiadala, jak jako studentka trafila na staz do Urzedu Marszatkowskiego.
Staz polegat na tym, ze studenci pomagali w procesie sktadania, odbierania, rozsytania
whioskdw o dotacje i przy kawie czytali te wnioski, otwierali teczki, przesylali, kumpel
kumplowi, kserowali, zabierali.

Pracownik administracji publicznej, urzednik, badacz czy stazysta, jak suge-
ruje powyzszy cytat, powinien kierowac sie jasnymi procedurami, a nie swoimi
wlasnymi interesami, gustem, sympatia lub antypatig. Z drugiej strony jednak
— ,czynnik ludzki” pojmowany byt czgsto jako jedyny czynnik prowadzacy do
efektywnych zmian instytucjonalnych: Mysle, ze pewne rzeczy mozna po prostu od-
gornie wymuszac — powiedzial jeden z rozméwcoéw. Co przyczynia sie do tego,
iz system moze wymusi¢ tzw. dobre praktyki? Czytajac zamieszczone w Archi-
wum Wizualnym wywiady nie mamy watpliwosci — ,,madrzy i odwazni ludzie”.
Nasi rozméwcy zwracali uwage na to, iz do naprawienia niesprawnie funkcjo-
nujacych instytucji kultury potrzebny jest ,korzystny ukltad personalny”:

Mysle, ze w polskich warunkach o takim powodzeniu zwykle decyduje korzystny uktad
personalny. Trudno mowic tutaj o jakiejs regule, ale czesto tak wlasnie jest. Biorgc pod
uwage regionalne reformy instytucji kultury, to pierwszy przeprowadzit jg krakowski
MIK [Malopolski Instytut Kultury], ktdry teraz uznawany jest za ikong tego, jak
przerobi¢ wojewddzkiego molocha w nowoczesny, regionalny Instytut Kultury. W tym
przypadku decyzje podejmowali mqdrzy i odwazni ludzie. Bez tak korzystnej konstelacji
personalnej dokonanie takich reform nie byloby mozliwe. Podobne, ale zdecydowanie juz
nie tak glebokie, zmiany udajq sig tez w innych miejscach. Potrzeba jednak zgody pewnej
grupy osdb, by tworzyc¢ tak modelowe i systemowe rozwigzania jak te w Krakowie.

Z rozméw z badaczami wynika, iz do zmian instytucjonalnych w gléwnej
mierze przyczyniaja si¢ ludzie z pasja lub kierujacy si¢ idealem, a jednoczesnie
zdeterminowani w swych dzialaniach, a nie tylko zarzad instytucji, przywodcy
polityczni albo jasne procedury. Tacy ludzie okazuja tez cheé wspolpracy z in-
nymi. Aktywne spoteczefnstwo nie jest idealem, a czynni i zaradni obywatele nie
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sa wzorem samym w sobie. Badacze kultury wlasnie we wspodtpracy, zaréwno
z obywatelami, jak i urzednikami oraz innymi badaczami, widzieli swojg role
jako oséb podejmujacych wazne spolecznie tematy.

Podczas lektury zebranych wypowiedzi znajdziemy w nich potrzebe pro-
fesjonalizacji i dyscypliny: wazne okazywaly sie poprawnie sformutowane in-
strukcje fotografowania, $cisle dotrzymywanie terminéw, konsekwentne po-
dazanie za celami badawczymi, a takze kompetencje wyniesione z terenu.
Badacze, z ktérymi rozmawiali$my, nie byli jednak tylko, méwiac slowami
C. Wrighta Millsa (2008), technikami. Kategoria ta nie odpowiada charaktery-
styce naszych rozméwcdw, poniewaz technik nie jest zainteresowany kwestig
szerokiego udostepnia wiedzy. Nasi rozmoéwcy za$ spogladajg na raport badaw-
czy zaréwno z perspektywy poznawczej (jaka wiedza w nim sie znajduje), jak
i estetycznej (jak ta wiedza ma zostaé zaprezentowana) oraz z punktu widze-
nia uczestniczenia w zyciu publicznym (jak dotrze¢ z informacjg do réznych
publicznosci). Z jednej strony znajdowato to wyraz w checi pokazania atrakcyj-
nych obrazéw, to jest dobrze wykadrowanych zdje¢ albo zdje¢ dobitnie obra-
zujacych pewien problem, z drugiej — dostosowania przekazu do konkretnego
odbiorcy. Charakterystyczna jest dla badaczy kultury wielokanatowos$¢ udostep-
niania wiedzy: korzystanie z filmu, zdje¢, pisma, ulotek, plakatéw, YouTube’a,
Facebooka, blogéw, wystapien konferencyjnych, sympozjéw, spotkan. Ulotki
rozsyla sie do osrodkéw, ktére moglyby by¢ zainteresowane okreslong infor-
macja, ale tez do takich, w ktérych bywaja osoby zaciekawione danym tematem.

Chcac dobrze scharakteryzowa¢ model intelektualisty-praktyka, ktory przy-
pisaliémy badanym, nalezy doda¢, ze ich dziatania prowadza do ,,odrzeczowie-
nia” badan kultury. Dla wiekszej czedci badaczy projekt badawczy — ,,obiekt”
albo ,rzecz” na papierze, w rubrykach wniosku grantowego — byl czescig
szerszego zamierzenia realizowanego zaréwno przed jego zakonczeniem, jak
i pozniej. Szersze przedsiewzigcie mogto zaistnie¢ dzigki ,,determinacji w dzia-
taniu”, czyli niekiedy finansowaniu czego$ (np. plakatéw) z wtasnej kieszeni,
poswiecaniu czasu wolnego na dotarcie do jakich$ miejsc, do jakich$ ludzi,
a nade wszystko: ciekawo$ci. Bywalo, ze mozliwo$¢ zdobycia grantu mobili-
zowala niektérych badaczy — dzieki temu w ogdéle zainteresowali si¢ jakim$
tematem. Jednak po zakoniczeniu finansowania czesto nie porzucali rozbudzo-
nego dzieki grantowi zaciekawienia danym problemem, ale szukali sposobno-
$ci do jego kontynuacji. Projekt badawczy byt elementem w uktadance ztozonej
w wielu dziatan, grantéw, powigzan i form wspolpracy. Badanie kultury jest,
moéwiac metaforycznie, puzzlem powigzanym z innymi dzialaniami, lecz ma
specyficzne kontury wyznaczone przez kryteria poznawcze. Teorie spoleczne
dzi$ zajmuja pozycje intelektualnego posrednika i katalizatora interdyscyplinar-
nych debat (Baert, Carreira da Silva 2013), ale najlepszymi kryteriami poznaw-
czymi dla naszych rozméwcow pozostaja fakty i kryterium prawdy. Ustalenia
faktyczne sq czym$ innym niz promocja albo udostepnienie wiedzy okre$lonym
spoleczno$ciom, ale badacze taczyli obie perspektywy. Zwracali jednak uwage,



UPUBLICZNIENIE NIEWIDZIALNEGO 233

ze w swych badaniach badZ, moéwiac szerzej, przedsiewzieciach nie zawsze
mieli dosy¢ czasu, pieniedzy, energii na realizacje¢ ich obu 1°.

SPOWOLNIENIE, CZYLI FABRYKOWANIE PROBLEMU SPOLECZNEGO

Badacze, z ktérymi rozmawiali$my, dazg w swych badaniach do zachowania
bezstronno$ci, lecz niekoniecznie neutralnodci. Z takim podejsciem laczy si¢
przekonane Leszka Kotakowskiego (2011, s. 100-118) o potrzebie rezygnacji
z neutralno$ci wowczas, gdy trzymanie si¢ z boku, $wiadome zachowywanie
sie w taki sposdb, aby nie wplyna¢ na rezultat konfliktu, jest zgubne. Czesto
zajmuja strone w konflikcie, opowiadajg sie za jakim$ instytucjonalnym roz-
wigzaniem. Nie robig tego jednak w sposéb spektakularny. Czasami sygnalizujg
tylko swoja niezgode na jakie$ postepowanie urzednikéw, przedstawicieli kul-
tury albo obywateli. Stycha¢ w ich wypowiedziach i wida¢ w ich dzialaniach
potrzebe zabierania glosu, wskazania takiej polityki kulturalnej albo formy ba-
dan kultury, ktéra propagowataby wartosci przez nich popierane. Niekiedy dajg
temu wyraz przez doboér narzedzi badawczych i odpowiednie ich wykorzysta-
nie. Jak powiedzial jeden z naszych rozméwcéw: Najpierw powinnismy myslec,
co mozemy razem z ludZmi zrobi¢, a dopiero potem siggac po narzgdzie. Czy jest to
uwaga techniczna? Tak. Czy jest to uwaga nawigzujaca do uczestniczenia w zy-
ciu publicznym? Réwniez. W perspektywie normatywnej uwaga ta wymaga,
aby badacz wiedzial, z kim chce zrobi¢ badania, a co wazniejsze, ze chce zro-
bi¢ je razem z badanymi. Badacz decyduje si¢ wej$¢ do jakie$ spotecznosci, co
pociaga za soba szereg konsekwencji i kolejnych pytan, dotyczacych na przy-
kiad formy i sposobéw prezentacji materialu badawczego, ochrony prywatnoéci
uczestnikéw projektu badawczego, roli badania w spotecznosci lokalnej albo
w poszerzeniu definicji animagcji i edukacji kulturowej itd.

Wszyscy nasi rozméwcy zdecydowali sie na wiaczenie do swoich badan ma-
terialéw wizualnych i byli zgodni co do stwierdzenia, ze spowalnialy one caly
proces badawczy. Sformutowanie problemu spolecznego w przypadku naszych
rozmowcoéw nie zaczyna sie, jak chcialby tradycyjnie rozumiany intelektuali-
sta, od argumentu albo teorii lub debaty intelektualnej, lecz od dzialan i pracy
z materialami wizualnymi lub z narzedziami do ich wytwarzania. Materialy
wizualne powoduja spowolnienie, gdyz, po pierwsze, przeprowadzenie rzetel-
nych badan z ich wykorzystaniem wymaga osobnego planu, odpowiedniej ilosci
czasu, nastawienia angazujacego w interakcje z badanym oraz nastawienia dy-
stansujacego od tej interakcji, oddzielnego zespotu badawczego, ktéry skupi
sie tylko na badaniu:

10 Emocjq czgsto pojawiajaca si¢ w wywiadach jest zal. Niektdre zakladane dzialania albo po-
mysty nie zostaly bowiem zrealizowane zgodnie z zamierzeniem lub nie wzigto ich w ogéle pod
uwage, takze ze wzgledu na brak do$wiadczenia (np. wiedzy o tym, jak mozna do réznych celow
wykorzysta¢ material wizualny). Jesli projekt byt kontynuowany, to badacze zwykle nie popetniali
tych samych biedéw, unikali tez pulapek, ktére pojawily si¢ we wczesniejszych badaniach.
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Zawsze mielismy ideg, ze po prostu dobrze byloby zrobil jakies ciekawe badania na
Kujawach. Zazwyczaj, oprécz warsztatow, koncertow, zabawy, wystaw, publikacji, pro-
bowalismy wttoczy¢ malusieriki komponent badawczy. Efekt byt taki, ze zajmowalismy
sig gldwnie sprawami organizacyjnymi i procesem edukacyjnym, a badania schodzily
na drugi plan. Potrzebowalismy specjalistow i oséb przygotowanych do badan, ktd-
rzy po prostu pdjdg w teren, a zeby mie¢ takich specjalistéw, musielismy mie¢ na to
srodki.

Po drugie, w obrebie procesu badawczego material wizualny spowalnia ba-
dania na podstawowym poziomie: przygotowania zgody na fotografowanie,
zdobycia umiejetnosci postugiwania sie sprzetem, a czasem doboru odpowied-
niego sprzetu i jego aranzacji (np. w przypadku wideospaceréw nalezy tak
zainstalowa¢ mikrofon, aby rejestrowat dzwigk na wysokim poziomie, a jed-
noczes$nie aby nie przeszkadzal informatorowi w spacerowaniu i swobodnym
snuciu opowiesci). Zrédtem spowolnienia jest tez obecno$¢ urzadzenia (apa-
ratu fotograficznego) albo przedmiotu (papierowe zdjecie) w interakcji miedzy-
ludzkiej (np. w sytuacjach gdy badacze zobligowani byli do wyttumaczenia sie,
a wiec tez zagajenia rozmowy, dlaczego fotografujg lub gdy badani na widok
aparatu fotograficznego reagowali zaklopotaniem czy ogdlna podejrzliwoscia
podczas trwania badan). Obecno$¢ takich elementéw pomaga tez nawiagzac re-
lacje z badanym (np. poprzez rozmowe na temat zdje¢ albo ich przegladanie
z badanymi). Na poziomie analizy materialy wizualne wydtuzajg badanie cho-
ciazby ze wzgledu na proces anonimizacji danych, w przypadku materiatow
wizualnych do$¢ kiopotliwy. Analiza wymaga cierpliwosci, zmudnego i czaso-
chionnego przegladania surowych danych.

Dla badaczy, z ktérymi rozmawiali$my, bardzo istotna byla mozliwo$¢ wi-
zualizacji wnioskow badawczych, gdyz pozwalata ona na szybkie i skuteczne
przedstawienie pewnych problemoéw. Twierdzili, Ze zaréwno oni, jak i decydenci
(lub inne grupy) operujg swoimi kodami, ktére sg w duzej mierze wzajemnie
»hieprzektadalne”. Opierajac si¢ na slowach badanych mozna stwierdzi¢, ze
decydenci operuja prostymi, krétkimi i ogélnymi kodami, kieruja sie logika
prostoty. Chca, aby zlozone sytuacje sprowadzi¢ do ,liczb i wykreséw”: Wie-
dzielismy, ze bardzo trudno bedzie nam pokazac to, co przemawia do decydentéw, czyli
liczby i wykresy i Ze nie bedzie nam tatwo im wyjasni¢, dlaczego wlasnie tak ten projekt
wykonywalismy. Wiekszo$¢ natomiast dostrzega ztozonos¢ sytuacji. W przeci-
wienistwie do liczb i wykreséw, jak powiedzial jeden z naszych rozméwcow:
Jezyk obrazowy ma zupelnie inny charakter. Powinien zaskakiwad nas tym, ze jesli nas
na to stac, mamy mozliwos¢ innego sposobu spojrzenia. Potega materialéw wizual-
nych nie tkwi w tym, iz sa prosta informacja, lecz w mozliwo$ciach wzbudzenia
emocji, uobecnieniu ludzi, przedmiotéw i miejsc, we wspieraniu pamieci. Ma-
terialy wizualne zageszczajg pojecia, stowa-klucze, ktérymi postugujemy sie
w debatach publicznych. Niektére z tych pojec¢ z czasem staja sie na przyktad
kryteriami finansowania projektéw badawczych, animacyjnych, edukacyjnych
czy artystycznych. Naiwnoscig byloby jednak mysle¢, ze samo zastgpienie liczb
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zdjeciami rozwigze napiecie prostota-ziozonos¢. Wiele ,,najfajniejszych” — jak
moéwig nasi rozméwcy — efektéw badawczych, zwlaszcza animacyjnych i opar-
tych na wspolpracy, jest bardzo trudnych do sparametryzowania i przedstawie-
nia w oczekiwanej przez dysydentéw, bezstronnej i prostej formie. Badacze,
pochylajac sie nad prywatnymi, jednostkowymi $wiatami, dazgq do stworzenia
probleméw publicznych, ktére bytyby przedmiotem dyskusji, a jednoczednie
nie prowadzily do zubozenia tych $wiatéw.

Nasi rozméwcy nie méwili o spowolnieniu badan w kategoriach zatoru,
balastu, przeszkody. Spowolnienie mozna traktowa¢ w kategoriach negatyw-
nych przez pryzmat funkcjonalnosci systemu grantowego (wspominano o wy-
mogach tego systemu, miedzy innymi o pisaniu sprawozdan, potrzebie za-
mkniecia badan do konca roku kalendarzowego, ale tez o braku elastycznoéci
tego systemu na pojawiajace sie sytuacje itd.). Aby przyspieszy¢ badania, ze
wzgledu na wymogi systeméw grantowych, pomijano po prostu material wi-
zualny albo redukowano jego potencjal poznawczy do zadan marketingowych.
Moéwigc inaczej, rezygnowano z funkcji wyzwalacza wyobrazni czy pretekstu
do rozmowy z badanym na rzecz funkcji promocyjnej lub ilustracji gotowych
wnioskéw wyciagnietych z innych danych: wywiadéw, ankiet, analizy tresci.
Nasi rozmoéwcy nie mieli jednak watpliwosci, ze warto poswieci¢ wiecej czasu
i pieniedzy na spowolnienie i wydluzenie procesu badawczego. Wyrazali cheé
powrotu do przeanalizowanych materiatéw wizualnych, gdyz post factum do-
strzegali ich walory, ktére wcze$niej przyspieszajac badania przeoczyli: Chcia-
tabym, zeby nadarzyla sig okazja, zebym mogta do tych materiatéw wrdci¢ ponownie
i napisac follow up, czyli raport z perspektywy czasu — tak jak teraz widzg problem
uczestnictwa w kulturze. W kategoriach jednostkowych spowolnienie byto wi-
dziane jako konieczne dla rozwigzania dwoéch problemoéw, ktére powracaty we
wszystkich rozmowach: jak w przedsiewzieciu badawczym potaczyé dwa inte-
resy (interes akademicki, czyli rzetelne badania, oraz interes publiczny, czyli
rzetelne docieranie z badaniami do réznych publiczno$ci).

ARCHIWUM WIZUALNE A ROLA INTELEKTUALISTY-PRAKTYKA

Kiedy przeanalizowaliémy wywiady z naszymi rozméwcami — realizatorami
roéznych projektow, ktére trafily do archiwalnego zbioru — i zaobserwowalismy
wylaniajacg sie z nich figure ,praktyka”, stalo sie dla nas jasne, ze Archiwum
Wizualne zostalo stworzone w duzej mierze dla tych, ktérzy odpowiadajg temu
profilowi badacza. Doszlismy do wniosku, ze mozliwo$ci Archiwum ulatwiaja
mu codzienng prace, a jego tresci i struktura odpowiadajg jego kompetencjom
i sposobowi analizowania materialu badawczego!l.

11 Chodzi nam tutaj o umiejetnoé¢ analizy na podstawie réznych Zrédet — materialéw wizual-
nych, narracji, stowa pisanego, ale rowniez o odpowiedni poziom do$wiadczenia pozwalajacy na
formulowanie uzasadnionych wnioskéw.
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Rozpocznijmy od tych funkcji Archiwum, z ktérych moégiby skorzystad
opisywany praktyk. Przede wszystkim moze ono stuzy¢ jako inspiracja ba-
dawcza oraz przeglad doswiadczen i ich rezultatéw pochodzacych z rézno-
rodnych projektéw spoleczno-kulturalnych. Zamieszczone w Archiwum wy-
wiady oraz dolaczone do nich materialy i pliki metodologiczne daja bowiem
do$¢ szczegdtowy obraz konkretnych projektéw, ktéry z jednej strony ma
potencjal tworczy: ozywia wyobraznie i pomaga w konstruowaniu wiasnych
projektéw badawczych. Z drugiej strony — wspomniane treéci sa wgladem
w praktyke innych badaczy. Czytanie rozméw pod katem konkretnych in-
formagcji dotyczacych konstruowania badania czy doswiadczen badawczych 12
daje szanse na uzyskanie odpowiedzi na pytania dreczace wielu badaczy spo-
tecznych. Istotne jest, by pisa¢ o tym wtasnie w kontekscie figury ,intelek-
tualisty praktyka”, dlatego ze niezwykle wazna wydaje sie dla niego wspdt-
praca, rozumiana jako dzialanie w ramach wspélnego celu, ale takze sama
jej che¢ — postawa otwartosci i wola tworzenia wspélnych rozwiazan!3.
Zalozeniem stojacym za powstaniem Archiwum Wizualnego byla potrzeba
stworzenia miejsca wymiany doswiadczen praktykéw i badaczy spotecznych,
a zatem wirtualnej platformy wspdtpracy. Nie jest to jednak narzedzie ko-
munikacyjne, jako takie stuzy¢ bedzie raczej portal spolecznosciowy czy fo-
rum internetowe, lecz miejsce dla gotowych, zrealizowanych projektéw uzu-
pelnionych opowiescia o procesie ich realizacji z przydatnymi zalacznikami
metodologicznymi. Tak rozumiane archiwum — z mozliwo$cia wymiany czy
wspolpracy — przestaje by¢ jedynie zbiorem tre$ci czy bankiem konkret-
nych danych, a wiec odbiciem przeszlosci: tego, co zrobione i zakonczone,
a staje sie zasobem wychodzacym w przyszio$¢. Zgodnie z koncepcja Bo-
risa Groysa (2010), dokumentowanie czesto wigze sie z reprodukcjg kon-
kretnych pomystéw czy rozwigzan. Archiwum rozpatrywane pod katem jego
funkcji przydatnych dla ,intelektualisty-praktyka” ma, po pierwsze, potencjat
oddzialywania na przyszlo$§¢ w rozumieniu zaproponowanym przez Groysa,
a zatem w postaci powielania rozwigzan opisanych i cenionych przez bada-
czy. Po drugie, moze prowokowa¢ do budowania nowych projektéw badaw-
czych, nie kopiujacych wprost zamieszczonych w Archiwum pomystéw, ale
raczej takich, ktére sg ich synteza, produktem powstalym na bazie inter-
pretacji tresci tam sie znajdujacych. Materialne tresci Archiwum mogg wiec
zosta¢ przeksztalcone w niematerialng forme dzialania — w tym kontekscie

12 Archiwum daje tez mozliwo$¢ wyszukiwania konkretnych tresci, na przyklad zwiazanych
z kategoria ,,metodologia” czy ,prowadzenie badan” (http://archiwumwizualne.pl/wyszukaj).

13 Nasi rozméwcy wracali do kategorii wspolpracy zaréwno opisujac wlasne projekty badawcze
i konieczno$¢ jej zachowania w obrebie zespoltu projektowego, jak i w szerszym kontekscie spo-
tecznym: instytucji publicznych, obywateli, uniwersytetéw. Wskazywali, ze charakterystyczne jest,
iz rézni aktorzy spoteczni funkcjonuja w oddzielnych, wyspecjalizowanych $wiatach, i podkreslali,
jak bardzo istotne jest polaczenie tych $wiatéw w formie wspdlpracy.
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Archiwum rozumiane moze by¢ zatem bardziej jako proces niz skonczony
produkt 4.

Archiwum Wizualne nie jest forma podobna do Google Earth / Google
Maps, ktoére zostaly opisane przez Lukasza Zarembe (2011, s. 93) jako rodzaj
archiwum, ktére ,,mozna przemierzac i penetrowac” i ktére stanowi zbiér obra-
z6w przypominajacy krajobraz. W przypadku Archiwum Wizualnego tresci —
a wiec zbiory materiatéw wizualnych i opowiesci o projektach — po pierwsze,
sa ze soba nierozerwalnie polaczone i wymagaja wspolnego interpretowania,
a po drugie, analiza kazdego z nich z osobna musi by¢ oparta na umiejet-
nosci sytuowania tresci w odpowiednim kontekscie (materialy wizualne) lub
dos$wiadczeniu (wywiady z kierownikami projektéw). Analiza zarchiwizowa-
nych treéci przez laczenie elementéw w przypadku Archiwum Wizualnego jest
zwigzana z relacja obraz-stowo i konsekwencjami, ktére z tej relacji wynikaja.
Z rozméw przeprowadzonych z kierownikami projektéw jasno wynika, ze wiek-
szo$¢ z badaczy jest przekonana o koniecznosci komentowania zdje¢ i innych
materialéw wizualnych stowem pisanym. W ich przekonaniu za obrazami stoi
niejednoznaczno$¢, a pokazanie kilku zdje¢ nie pozwala odbiorcy zrozumieé
jakiego$ zjawiska. Potrzebny jest szerszy kontekst. By¢ moze dlatego czesto
zdarzato sig, ze badacze robili wiele zdje¢ jakiego$ obiektu, tak aby widoczny
byl zaréwno jego detal, jak i szerszy plan — usytuowanie tego obiektu w oto-
czeniu. Zdjecia z jednej strony tworza, wraz z opowiescig stowng, kontekst
jakiego$ problemu albo zdarzenia, a z drugiej, jak powiedzial jeden z bada-
nych: sq narzedziem niszczenia komfortu: poczucia, ze wszystko do siebie pasuje i sig ze
sobg skleja. Wynika z tego, ze obrazy moga by¢ czescig procesu wnioskowania
i pelnig nie tylko role ilustracji dla stéw. Jedli chcemy odnies¢ swoje twierdze-
nia do obiektywnego $wiata, jak mawial Robert B. Brandom (2012), musimy
przyja¢ odpowiedzialno$¢ za usuniecie niekompatybilnosci i niespdjnosci w na-
szym wnioskowaniu. Zdjecia kontroluja proces wnioskowania i wymuszaja na
analityku dokonanie korekty, jesli to, co wida¢, nie zgadza sie z tym, co chce
powiedzie.

Proces analizy materialéw w Archiwum Wizualnym musi by¢ zatem oparty
na $wiadomym laczeniu patrzenia i interpretowania materialéw wizualnych
z opowieséciami o projektach, w ramach ktérych one powstaly. Tylko w ten
sposéb otrzymamy bowiem pelny ,obraz” tre§ci — wsparty przez wyjasnie-
nia okoliczno$ci zbierania i tworzenia tych materialéw, intencje ich autoréw,
sposéb ich wykorzystania w formulowaniu wnioskéw z danego projektu ba-
dawczego. Taki sposdb analizy zawiera wszystkie trzy elementy spolecznego
zakorzenienia materialéw wizualnych opisane przez Arjuna Appaduraia (1986)
(obejmuje kontekst pierwotnego wytworzenia, dalsze losy zdje¢, a takze sposéb

14 Takiemu charakterowi Archiwum Wizualnego sprzyja funkcja dodawania wlasnych projektow
badawczych.
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ich przechowywania) i moze by¢ poréwnany takze z socjologiczna koncepcja
patrzenia ,za fotografie”, zarysowang przez Rafala Drozdowskiego i Marka
Krajewskiego (2010).
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BRINGING THE INVISIBLE TO PUBLIC LIGHT:
THE VISUAL ARCHIVE AND THE PRACTICE-ORIENTED INTELLECTUAL

Summary

This article was written on the basis of the project ‘See Culture: The Archive of
Visual Materials from Research into Culture in Poland’ conducted in 2014. It speaks
of the internet creation of a social database using visual materials—the Visual Archive
(archiwumwizualne.pl). The authors present their findings from interviews with mem-
bers of the research teams and directors of the projects that were included in the
internet archive. These primarily concern the various approaches and research practices
of the interlocutors and their definitions of visual material’s potential as a tool in so-
cial research. The profiles of the researchers presented earlier is then compared to the
category of the practice-oriented intellectual, which broadens the classical understand-
ing of the intellectual and points to an emerging manner of thinking about research
practice in contemporary social sciences. The usefulness of the Visual Archive for the
practice-oriented intellectual is indicated.
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intellectual / intelektualista-praktyk; social knowledge / wiedza spoteczna; culture re-
search / badania kultury; quality research practice / praktyka badan jako$ciowych; visual
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