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O ZRODLACH PAMIECI MIASTA W NOWOCZESNOSCI

»Moéwimy tak duzo o pamieci, poniewaz tak niewiele jej zostalo” — pi-
sal przed ponad dwudziestoma laty Pierre Nora (2009, s. 4), a wielu teore-
tykom pamieci zdanie to postuzylo jako potwierdzenie diagnozy o kryzysie
pamigci w nowoczesnosci. Rzeczywidcie, zwigzane z modernizacja i postmo-
dernizacja procesy, ktérych wspdélnym mianownikiem jest idea postepu, moga
sugerowaé odwrot od przesziosci oraz zwrot ku terazniejszosci i przysztosci.
Andreas Huyssen (1995) twierdzil, Zze zyjemy w kulturze amnezji, a jednocze-
$nie pokazywal, ze przeszio$¢ jest coraz bardziej obecna w naszym codzien-
nym zyciu. Jacques Le Goff (2007) dowodzit zas, ze pojecie pamieci rodzi sie
miedzy innymi z dialektyki pojeé: ,,nowoczesnos¢ / starozytno$¢”, ,nowy /
stary”. Réwnie dwuznaczny jest status pamieci w sferze medialnej: czy fakt,
ze historia wdziera si¢ w nasze zycie codzienne przez szpalty gazet, ekrany
telewizoréw i monitory komputerowe, sprawia, ze chetniej zastanawiamy sie
nad przeszlo$cia, czy tez wprost przeciwnie — stanowi rodzaj protezy, ktéra
zastepuje rzeczywiste zainteresowanie minionymi czasami? Paradoksy te po-
kazuja, ze wspolczesna kulture ogarnia fala amnezji i obsesyjnego pamig¢tania
zarazem. Refleksja, ktéra taczy pamieé zbiorowa z rozwojem mediéw maso-
wych, a takze narastajgca dynamika zycia politycznego i spolecznego, sugeruje
zwigzek miedzy pamiecia a nowoczesnoscia, a eksplozje teoretycznych analiz
pamigci wywodzi z do§wiadczenia nowoczesnosci.

Polaczenie pamieci i nowoczesnosci jest szczegdlnie wyrazne w majacym
juz bogatg literature przedmiotu obszarze badan nad pamiegcig miasta. Nie
chcac powiela¢ rozwazan przedstawianych w znanych wéroéd polskich badaczy
opracowaniach, skrétowo przedstawie jedynie podstawowe zaleznos$ci mie-
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dzy rozwojem refleksji o pamieci zbiorowej a teoretycznymi i spolecznymi
przemianami nowoczesnosci, by nastepnie przejé¢ do dwéch studiéw przy-
padkéw, ktére stanowia ksigzki: The City of Collective Memory autorstwa Chri-
stine M. Boyer (1996) oraz Das Geddchtnis der Stiddte Moritza Csdkyego (2010).
Amerykanska badaczka podejmuje problem ,,miasta pamigci”, austriacki kul-
turoznawca za$ pisze o ,pamieci miast”. Mimo ze ich refleksja osadzona jest
w innych obszarach teoretycznych i empirycznych, to — jak wykazuje poni-
zej — ich wizja pamieci zbiorowej i kulturowej jest nierozerwalnie zwigzana
Z przemianami miast w nowoczesnosci.

1

Z jednej strony nowoczesno$¢, pojmowana jako historyczna, spoteczna
i kulturowa epoka, ktérej kulminacja przypadta w drugiej potowie XIX wieku
i pierwszych dziesiecioleciach XX wieku, dostarczyla narzedzi do masowej
transmisji pamieci, gdyz byt to czas rozwoju wysokonaktadowej prasy, radia,
kina, z drugiej za$ strony zwigzana z demokratyzacjg intensyfikacja zycia po-
litycznego oraz postepujace na przelomie XIX i XX wieku procesy nacjona-
lizacyjne stworzyly potrzebe budowania wspélnych wyobrazen o przesztodci.
Wraz z ich narastaniem narodzita sie takze naukowa refleksja po§wiecona zbio-
rowemu pamietaniu, ktéra jednak od poczatku rozwidlala sie w wielu kierun-
kach, zwiastujac niemoznoé¢ uksztaltowania si¢ w przysztosci osobnej dyscy-
pliny badajacej pamie¢.

Kiedy w latach siedemdziesiatych XIX wieku Nietzsche (2003) pisat o za-
stosowaniu historii w terazniejszoéci, w gruncie rzeczy formulowat tezy, ktére
dzi$ przynaleza do badan pamieci zbiorowej. W Pozytecznosci i szkodliwosci historii
dla zycia odnajdziemy co najmniej kilka $wiadectw doswiadczenia nowoczesno-
$ci. Rozprawa stanowi wyrazng kontrpropozycje do dominujacego w tym cza-
sie, zwlaszcza w Niemczech, pozytywistycznego historyzmu, a o wyjatkowosci
koncepcji Nietzschego $wiadczy koncentracja na terazniejszosci — perspek-
tywa charakterystyczna dla nowoczesnosci. Nie interesowalo go odtwarzanie
faktéw z przesztoéci, lecz wykorzystanie ich we wspolczesnosci.

Mimo ze problem obecno$ci przeszlosdci w terazniejszosci oraz spotecznych
wyobrazen o historii obecny byt w filozofii i socjologii co najmniej od drugiej
potowy XIX wieku (na poziomie indywidualnym za$ idee te mozna $ledzié
wstecz az do antyku), to samo pojecie pamieci zbiorowej (la mémoire collective)
zostalo spopularyzowane dopiero w potowie lat dwudziestych XX wieku przez
Maurice’a Halbwachsa. Nim jednak ten francuski socjolog sformutowat swoje
stanowisko w ksiazce Spoleczne ramy pamieci (Halbwachs 2008) oraz w opubli-
kowanej posmiertnie rozprawie La mémoire collective (Halbwachs 1950), takze
polscy badacze mniej lub bardziej bezposrednio podejmowali te problematyke.
W pracy poswieconej kultowi $wietego Patryka Stefan Czarnowski wskazywat
uzyteczno$¢ odwolywania sie do przesziosci w konstruowaniu wspoélczesnych
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diagnoz spolecznych (zob. Traba 2009). Jemu takze zawdzieczamy pojecie
»~dawnosci w terazniejszosci” (Czarnowski 1956, s. 109). Réwniez w tekstach
Floriana Znanieckiego obecne sg watki, bez ktérych — jak mozna przypusz-
cza¢ —idea pamieci zbiorowej ksztaltowalaby sie inaczej. Kiedy pisat, ze , sfera,
w ktorej sie obraca humanista, to nie $wiat realnosci samoistnych [...], to $wiat
cudzych «$wiadomosci», [...] $wiat przedmiotéw, danych innym, konkretnym,
historycznie uwarunkowanym osobnikom i grupom [...]” (Znaniecki 1988,
s. 24), dotykat jednego z fundamentalnych problemoéw, ktére wiazg sie z ba-
daniami pamieci zbiorowej — nie chodzi o analize faktéw historycznych, lecz
zorientowanych wokét nich praktyk spotecznych i kulturowych.

Przywolane nazwiska Czarnowskiego i Halbwachsa wskazuja na Durkhe-
imowskie Zrodla wczesnej refleksji o pamieci zbiorowej lub — méwigc ogdlniej
— 0 ,,przesztoéci w terazniejszosci”. Durkheimowski trop najbardziej widoczny
jest u Halbwachsa, wedlug ktérego pamieé zdeterminowana jest przez umiej-
scowienie podmiotu w strukturze spolecznej. Istotne sg takze migracyjne do-
$wiadczenia uczonych, ktérzy inicjowali refleksje o spolecznym ,,uzywaniu”
przeszlosci. Migracje — jedno z fundamentalnych do§wiadczen nowoczesnosci
(Kaplan 1996, s. 57-64) — pozwalaja bowiem zderzy¢ rézne kultury, dostrzec
ich odmiennosci i podobienstwa, a jednocze$nie przyczyniaja si¢ do ich przeni-
kania. W wypadku ludzi nauki modernizacyjny aspekt migracji jest wyjatkowo
silny, gdyz podazajac szlakiem preznych osrodkéw akademickich, wedrowali
oni przewaznie z jednego wielkiego miasta do kolejnego.

Nowoczesno$¢ jest zatem ttem dla rozwoju refleksji o pamieci i dystansie
pomiedzy empirycznie uchwytnymi faktami historycznymi a zorientowanymi
wokot nich praktykami spotecznymi i kulturowymi. Halbawchs wiaczyt ten pro-
blem w refleksje o spolecznych ramach pamigci. Co ciekawe, wymienial wérod
nich rodzine, klase i ko$ciél, pomijal zas naréd. Koncentracja na poniekad tra-
dycyjnych i przednowoczesnych strukturach spotecznych oraz nacisk na ksztat-
towanie si¢ pamieci w wyniku bezposredniej komunikacji pokazujg swoisty —
z pewno$cia $wiadomy — odwrét badacza od towarzyszacych jego wlasnej
biografii $wiadectw modernizacji. Pod naporem przemian zwigzanych z media-
lizacja zycia spolecznego oraz rozwojem spoleczenstw narodowych Halbwachs
podchodzi do pamieci niejako a rebours, powraca do ,,pamieci naturalnej”. Nie
oznacza to jednak, ze zupelnie wyparl ze swych rozwazan procesy moderni-
zacyjne. Na przykiad w ksigzce La mémoire collective postuguje sie przykiadem
wielkomiejskiego spaceru po Londynie i wielo$ci podejmowanych tam interak-
¢ji, by pokaza¢, jak pamie¢ ksztaltuje sie w zaleznosci od okoliczno$ci i oséb,
z ktérymi mamy do czynienia.

Do prekursoréw teorii pamieci zbiorowej zaliczany jest takze Aby Warburg
— hamburski ikonolog i historyk sztuki, autor niedokoniczonego atlasu o zna-
miennym tytule Mnemosyne (Warburg 2000), w ktérym — moéwiac najogdlniej
— badal pamie¢ antyku w sztuce renesansowej. Dyskurs Warburga byt dyskur-
sem obrazowym i to w dwojakim tego pojecia znaczeniu: po pierwsze, pisat on
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o obrazach, po drugie zas, wielokrotnie, miedzy innymi we wspomnianym atla-
sie, wykorzystywal cigg lub grupe zestawianych ze soba tematycznie obrazéw
jako argumenty wywodu naukowego. Przewaznie nie korzystat z oryginaléw (to
choc¢by z przyczyn technicznych bylo niemozliwe), lecz z fotografii poszczegdl-
nych dziet. Siegal jednak nie tylko do klasyki i do obrazowego wywodu wiaczat
zdjecia zjawisk i przedmiotéw wspodlczesnych lub wycinki z gazet.

O ile prekursorski status Halbwachsa i Warburga (Erll 2005) w formowaniu
teorii pamieci zbiorowej nie podlega dzi$ wiekszej dyskusji (cho¢ w wypadku
tego pierwszego nalezy pamietaé, ze mial raczej na mysli ksztattujaca sie¢ w spo-
tecznym otoczeniu pamieé¢ indywidualng, dla drugiego za$ pamieé byla raczej
narzedziem niz przedmiotem badawczym), to pozycja trzeciego ,klasyka” —
Waltera Benjamina — jest bardziej problematyczna, przede wszystkim dlatego,
ze nie zbudowal on spdjnej teorii. Mimo to ,,pamiec¢” nalezy do kluczowych
(jakkolwiek ilosciowo wcale nie dominujacych) poje¢ jego prac. Odnalez¢ ja
mozna w czterech obszarach jego refleksji: (a) w analizach twérczosci Prousta
i centralnego w powiesci W poszukiwaniu straconego czasu pojecia mémoire in-
volontaire (Benjamin 1996a); (b) w medialnie zorientowanej koncepcji historii
kultury, w ktérej istotng role odgrywa przejscie od ustnego opowiadania do nar-
racji spisywanej oraz zwiazany z procesami modernizacyjnymi rozwoj nowych
nos$nikoéw, takich jak fotografia czy film (Benjamin 1996b, 2002); (c) w jego
ideach historiozoficznych oraz koncepcji doswiadczenia (Benjamin 1996c) oraz
(d) w analizach i wspomnieniach paryskich i berlinskich przestrzeni miejskich
(Benjamin 2001, 2005).

Wyrastajacg z do$wiadczenia nowoczesnosci eksplozje refleksji na temat
»przeszlosci w terazniejszo$ci”, jak nierzadko definiuje sie pamieé, doskonale
pokazuje takze antologia The Collective Memory Reader (Olick, Vinitzky-Seroussi,
Levy 2011), w ktérej wiele miejsca zajmuja prace nie tylko Nietzschego, Benja-
mina czy Halbwachsa, lecz takze teksty innych autoréw piszacych w drugiej po-
towie XIX wieku i w pierwszej polowie wieku XX, ktérzy do tej pory byli rzadko
wymieniani w pracach poswieconych pamieci zbiorowej: Alexisa de Tocque-
ville’a, Karola Marksa, Emile’a Durkheima, Karla Mannheima czy Georga Her-
berta Meada. Podobnie jak w wypadku wymienionych wyzej polskich badaczy:
Czarnowskiego i Znanieckiego, ktérzy we wspomnianej antologii nie figuruja,
impuls wniesiony przez tych uczonych do badan pamieci zbiorowej wynika
gltownie z ogolnej refleksji na temat historycznego charakteru zjawisk spotecz-
nych i kulturowych. Rozpoznania te, dokonane przede wszystkim przez filozo-
fow i socjologéw konfrontowanych z coraz szybszymi zmianami, jakie niosta
ze soba nowoczesno$¢, stanowily fundament rozwoju p6zniejszej idei pamigci
zbiorowej. Z kolei prace Sigmunda Freuda czy Henriego Bergsona, literalnie
traktujace raczej o mechanizmach pamigtania jednostkowego, dzi$ odczyty-
wane sg raczej jako metafory wybranych obszaréw kultury i zycia spotecznego.

Wydaje sig, ze dopiero wydarzenia drugiej wojny $wiatowej i wynikajace
z niej przemiany polityczno-spoleczne sprawily, ze refleksja filozoficzna, so-
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cjologiczna, historyczna zostala przynajmniej na jaki§ czas skierowana na
nowe tory. Renesans zainteresowania pamiecia w polowie lat osiemdziesia-
tych XX wieku przyniést wielki projekt Pierre’a Nory Les lieux de mémoire (jak-
kolwiek zwiastuny powrotu do tej tematyki widoczne byty juz nieco wczesniej,
intensywnie zajmowano sie tg problematyka rowniez w Polsce). Nora wyszcze-
golnil relacje miedzy pamiecia zbiorows a ideg spoleczenstwa narodowego. Co
ciekawe, wéréd wymienionych wyzej uczonych z przetomu XIX i XX wieku,
ktorych zajmowaly problemy pamietania przez jednostke, spoteczenstwo i kul-
ture, trop narodowy nalezal do stosunkowo rzadko podejmowanych. W obsza-
rze ich zainteresowan znajdziemy natomiast tematy, ktére dzi$ jednoznacznie
kojarzymy z doswiadczeniem nowoczesnosci: przemiany w sferze wizualnosci
(Warburg, Bergson, Benjamin); obecne w kulturze zagrozenia dla jednostki lub
— formulujac to mocniej — kultura jako zagrozenie (Freud, Nietzsche); czas
w kategoriach chwili, momentu wobec czasu jako ,dlugiego trwania” (Benja-
min, Halbwachs).

Fragmentaryczny, rozproszony, pelen cytatéw i odwotlan jezyk Benjamina
lub formowany przez Warburga dyskurs obrazéw sa swiadectwem charakte-
rystycznego dla nowoczesnosci fenomenu oddalenia podmiotu od przedmiotu
jego do$wiadczenia. Rozwoj wysokonaktadowej prasy oraz fotografiil, a takze
wynalazek kinematografu przyczynialy si¢ do powszechnosci ,, do$wiadczenia
zapos$redniczonego”. Obcowanie z mediami, w szczegélnosci za§ mediami wi-
zualnymi (Nacher 2009), sprawialo, ze podmiot coraz czeséciej doswiadczat cze-
go$, co dane mu bylo jedynie za pos$rednictwem reprezentacji. To, co we wspol-
czesnej kulturze jest oczywisto$cia (na przyktad atak na World Trade Center jest
naszym wspélnym do$wiadczeniem, bo cho¢ wigkszosci z nas nie byto 11 wrze-
$nia 2001 w Nowym Jorku, to wszyscy uczestniczyliSmy w tym wydarzeniu
dzieki transmisjom telewizyjnym), na przetomie XIX i XX wieku bylo zjawi-
skiem nowym w swej masowej skali i radykalnie zmieniajacym perspektywe
postrzegania rzeczywistosci. Fakt ten ma kluczowe znaczenie dla omawianych
tu problemoéw, gdyz pamiec zbiorowa takze wymaga uwolnienia sie podmiotu
od konkretnego ,tu i teraz”, jest konsekwencja doswiadczen zaposredniczo-
nych: przed media, edukacje, miedzygeneracyjny przekaz. ,Tego, co zdarzylo sie
przed stuleciem — pisze Barbara Szacka (1995, s. 68) — ludzie nie «pamietajg»
tak, jak pamietaja, to, co zdarzylo sie w ich zyciu jeszcze przed kilkoma dniami”.

2

Do fundamentalnych do$wiadczen nowoczesnosci naleza procesy urbaniza-
¢ji. Do niedawna jednak miasto kojarzone bylo przede wszystkim z postepem,
rozwojem, dynamika zycia spolecznego lub z zagrozeniami dla jednostki. Zo-

1 Pamieciowy potencjal fotografii zostal zresztg bardzo szybko rozpoznany i skomercjalizowany.
Hasto reklamowe Kodaka brzmiato ,,It does not sell film... It sells memories” (Kaye 2010, s. 99).
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rientowany na zagadnienie miejskos$ci dyskurs konotowat raczej pojecia zwia-
zane z terazniejszo$cia i przysztoscig niz z przesztodcig. Oczywisty skadinad
fakt, ze historia ma miejsce (history takes place; Schlogel 2009, s. 69) dopiero
niedawno awansowal do miana pelnoprawnego problemu naukowego. Stalo
sie to mozliwe przede wszystkim dzieki réwnoczesnej eksplozji dwoéch para-
dygmatoéw: koniunktury pamieci, zwanej nierzadko memory boom, oraz zwrotu
przestrzennego (spatial turn).

Christine M. Boyer (1996) jako jedna z pierwszych przeanalizowata pro-
blemy, jakie rodza si¢ z polaczenia pamieci i miasta. Zakladata, ze nowe do-
$wiadczenie wielkomiejskosci skutkowato kryzysem pamigci na przetomie XIX
i XX wieku. U zZrodet tej idei stoi popularna dzi§ wizja modernizmu frag-
mentarycznego, rozproszonego i niezwykle zréznicowanego, co mialoby sie
przektadaé na niedomagania pamieci, ktéra w takich warunkach nie przyjmuje
formy spdjnej i calosciowej. Nowoczesnego rozpadu pamieci Boyer doszukuje
sie¢ w miejskim ,do$wiadczeniu szoku”, opisywanym miedzy innymi przez
Benjamina. Nalezy jednak zada¢ pytanie, czy owo rozproszenie rzeczywiscie
negatywnie rzutuje na zbiorowe i kulturowe pamietanie. Wszak pamie¢ z na-
tury jest fragmentaryczna i podzielona na wiele pojedynczych obrazéw, wrazen
i doswiadczen. Nawet jedli przyja¢ diagnoze o kryzysie pamieci w nowocze-
snosci, to z niej takze wytania sie spostrzezenie, ze przemiany modernizacyjne
prowadzg do intensyfikacji refleksji naukowej o wykorzystaniu przesziosci w te-
razniejszosci.

Myslenie o miedcie jako noé$niku pamigci wzmocnito si¢ w ostatnich latach
— zwlaszcza gdy mowa o miastach srodkowoeuropejskich?. Tu bowiem hi-
storia XX wieku odcisneta si¢ wyjatkowo wyraznie, pozostawita wiele sladow,
ktére dzi§ — w obliczu powolnego odchodzenia swiadkéw historii — muszg
by¢ odczytywane przez mlodsze pokolenia. W przestrzeni miejskiej odnajdu-
jemy wiec miedzy innymi puste miejsca po zbombardowanych domach, $lady
kul w $cianach, prawie zatarte napisy w obcych jezykach. Odcisnely sie tu
jednak nie tylko wojna i wysiedlenia, lecz takze przemiany pézniejsze: archi-
tektura przedwojenna przeplata sie z architekturg socjalistyczna, a z cokotow
zniknety pomniki komunistycznych bohateréw. Srodkowoeuropejskie miasta
doskonale utrwalajg takze przemiany czaséw najnowszych: stare reklamowe
murale malowane na szczytowych elewacjach zastepowane sa przez mobilne
banery, promujace ten czy inny produkt (Chmielewska 2005; Doring 2010).

Odciskanie si¢ czasu w przestrzeni miejskiej i mozliwo$¢ odkrywania ukry-
tej w niej przesztosci nierzadko przedstawiane sa za pomoca metafory palimp-
sestu. David Harvey (1996, s. 27) stosowal to pojecie, by pokaza¢ naktadanie
sie na siebie réznych warstw spolecznej i gospodarczej historii miast. Andreas

2 W ciagu ostatnich lat opublikowano co najmniej kilka wartych wzmianki ksigzek o pamiegci
miast §rodkowo- i wschodnioeuropejskich, m.in.: Schlégel 2002; Loew 2003, 2011; Thum 2005;
Schlbgel, Schenk, Ackert 2007; Brodersen 2008; Musekamp 2010; Ackermann 2010.
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Huyssen jedna ze swych ksiazek opatrzyt podtytulem Urban Palimpsests and
the Politics of Memory (2003), pokazujac, jak bardzo przestrzen miejska wraz-
liwa jest na zewnetrzne praktyki instrumentalizacyjne i legitymizacyjne, Felix
Ackermann swoja monografie Grodna zatytulowal Palimpsest Grodno (2010),
wskazujac tym samym na wielo§¢ wspolistniejacych w miescie narracji na-
rodowych, politycznych czy religijnych. Podobna symbolike odnajdziemy tez
u Régine Robin (2002) w jej ksiagzce poswieconej pamieci Berlina. Odwolywa-
nie sie do metafory palimpsestu wynika zapewne z patrzenia na miasto jak na
zbiér $ladéw, jakkolwiek konotuje tez jego tekstowa strukture. Pojecie ,,palimp-
sest” nie tylko wywodzi sie¢ bowiem z praktyk nadpisywania tekstu nad tekstem
(przez co nowszy jest widoczny, ale starszy nigdy nie jest w pelni zatarty), lecz
stanowi takze wazny termin literaturoznawczy (Genette 1996). Tymczasem
— jak zauwaza Karl Schlégel — kluczowym doswiadczeniem doznawanym
w mie$cie nie jest jego czytanie (lektura), lecz odkrywanie, albowiem , me-
tafora o czytaniu miast jest, co prawda, piekng przeno$nia, jednak nie trafia
w samo sedno sprawy: miasta sa dokumentami sui generis, nie sa natomiast
tekstami” (Schlogel 2009, s. 306).

Odkrywanie miasta i zwigzang z nim prace pamieci mozna opisa¢ za po-
moca mniej popularnej metafory — wykopalisk — stosowanej przez Benja-
mina. Pochodzi ona z Denkbildu Ausgraben und Erinnern [Wykopywac i pamietac],
u ktoérego Zrédet stoi napisany w 1932 r. fragment Kroniki berlifiskiej, zatytuto-
wany ,,Geddchtnis und Erinnerung” [Pamiec¢ i pamietanie] (za: Ebeling 2003).
W Ausgraben und Erinnern Benjamin (2002, s. 22) pisze: ,,[Pamie¢] jest me-
dium przezycia, tak jak ziemia jest medium, w ktérym leza zasypane martwe
miasta. Kto dazy do tego, by zblizy¢ sie do wlasnej, zasypanej przesztodci, ten
musi zachowywac¢ sie jak czlowiek, ktory kopie”. Ten typ obrazowania miej-
skiej pamieci lokuje nas w przestrzeni bez konieczno$ci siegania do tekstowych
metafor miejskosci. Mimo to we wspdlczesnych opisach pamieci miasta sym-
bolika palimpsestu wykorzystywana jest znacznie cze¢éciej niz poréwnania do
pracy archeologicznej. Takie postepowanie to konsekwencja wigczania refleksji
o pamieci kulturowej w historie kultury jako historie mediéw (Assmann 2008;
Esposito 2002; Le Goff 2007). Koncepcja ta zaklada, ze takie wynalazki, jak:
pismo, druk, komputery, wyznaczajg takze przelomowe momenty w rozwoju
pamieci kulturowej. W ten model metafora palimpsestu wpisuje sie znacznie
lepiej niz metafora wykopalisk.

3

Na tle dominujgcych dzi$ idei pamieci miasta, opartych albo na zatozeniach
pamieci kulturowej (Jan i Aleida Assmannowie), albo na przestankach wczesnej
teorii krytycznej (Benjamin, takze Siegfried Kracauer), wyrdznia sie podejscie
Moritza Csakyego (2010). Wzmacnia on zalezno$¢ miedzy pamiecig miasta
a nowoczesnoscia, koncentrujac sie na przestrzeniach miejskich Europy Srod-



100 MAGDALENA SARYUSZ-WOLSKA

kowo-Wschodniej — ktéra okresla mianem Europy Centralnej3 — okoto roku
1900 (Wieden, Budapeszt, Bratystawa, Triest, Lublana, Czerniowce, Praga...).
Miejsca te charakteryzuje ich ponadgraniczny, wielonarodowy, wielojezykowy
i wreszcie wielokulturowy charakter. W miastach monarchii austrowegierskiej
spotykali sie ludzie najrézniejszego pochodzenia, ktérzy ksztaltowali zycie spo-
teczne i kulturalne, a w konsekwencji takze pamie¢ tych przestrzeni. Wérdd
wyznacznikéw miejskiej nowoczesnosci wskazywanych przez przedstawicieli
urban studies, takich jak: dynamika zZycia spolecznego, narastajace procesy wi-
zualizacji, ulotno$¢ czasu, zacieranie granic miedzy kultura niska a wysoka,
Csdky kladzie nacisk na przenikanie sie kultur etnicznych i narodowych. Eu-
ropa Srodkowo-Wschodnia jest doskonatym laboratorium takiej analizy, gdyz
spotyka sie tu wiele spoteczno$ci, méwiacych réznymi jezykami, wyznajacych
rozne religie i ksztaltowanych przez rézne tradycje. Problemem tak dynamicz-
nego tygla kulturowego okazuje si¢ jednak komunikacja. Jest oczywiste, ze elity
w austrowegierskich miastach postugiwaly sie jezykiem niemieckim. Ponadto
wiekszo$¢ artystéw, dziennikarzy, naukowcdw, prawnikéw, lekarzy itd. wiadata
jezykiem ojczystym: wegierskim, czeskim, stowenskim, polskim, jidysz (o ile
w ogoéle dalo sie odrézni¢ mowe ojczystg od nieojczystej). Kulturowa pamieé
tych miast ujawnia si¢ zatem w wielojezycznej literaturze oraz lokalnej prasie,
wydawanej w réznych jezykach. Rynek wydawniczy za$ zarabial na koniecz-
nosci publikowania licznych stownikéw. I cho¢ Csdky koncentruje sie na zyciu
literackim i dziennikarskim, to nie mniej ciekawe sg wtracenia na temat kuchni
i muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej. Wspdlng ich cecha jest bowiem fakt,
ze do gotowania i muzykowania nie potrzeba jezyka. Dlatego potrawy i me-
lodie tatwo przekraczaly granice spolecznos$ci etnicznych i narodowych oraz
wkraczaly ,pod strzechy” — takze tam, gdzie ze wzgledu na nizsza pozycje
spoleczng ludzie postugiwali sie wyltacznie jezykiem ojczystym. W ten spo-
s6b pamie¢ o wielokulturowych przestrzeniach miejskich Europy Srodkowo-
-Wschodniej na przetomie XIX i XX wieku zostata utrwalona w stosowanych
do dzi$ przepisach kulinarnych na knedle, gulasze i torty czekoladowe oraz
w wielu muzycznych standardach, wcigz granych podczas noworocznych kon-
certéw wiedenskich filharmonikéw.

Jakie wnioski ptyna dla nas z analizy Csdkyego? Przede wszystkim wspiera
ona empirycznie (!) teoretyczne konkluzje o zwigzku pamieci, miasta i no-
woczesnosci. Praca Csdkyego w znacznej mierze utrzymuje ,medialny” para-
dygmat pamieci, bo waznymi pojeciami sa w niej: komunikacja, jezyk, a takze

3 Csaky opowiada sie za terminem ,,Europa Centralna” zamiast pojecia ,Europa Srodkowo-
-Wschodnia”. Jego zdaniem méwienie o Europie Wschodniej lub Srodkowo-Wschodniej ma cha-
rakter przeciwstawiania jej Europie Zachodniej. Sg to wiec kategorie polityczne, ktérych znacze-
nie jest zwiazane z semantyka zimnej wojny. Termin , Europa Centralna”, wediug Csdkyego, jest
politycznie neutralny i pozwala objaé takze tereny dzisiejszej Austrii i historycznej monarchii
austro-wegierskiej, ktére nie daja si¢ precyzyjnie umiesci¢ na osi Europa Zachodnia — Europa
Wschodnia.
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pismo (poprzez liczne odwotania do literatury regionalnej i publicystyki), jed-
nak réwnie silny jest element ,modernizacyjny”, a takze ,modernistyczny”
(Csaky podkresla na przyktad znaczenie typowych dla kultury okoto roku 1900
zjawisk, takich jak bohema i awangarda).

4

Csdky kresli synkretyczny obraz pamieci miast, ktéry mozna by uzupetnic¢
takze o dwie inne plaszczyzny: architektoniczng i wizualna. Takie podejscie
proponuje z kolei wspomniana juz Christine M. Boyer, ktéra rozszerza per-
spektywe urbanistyczng o wazne aspekty historii sztuki, fotografii i nowych
mediéw. Czyni to, nawigzujac miedzy innymi do prac Benjamina, ktéry swoje
do$wiadczenia z przestrzenig Berlina i Paryza przekut w szersza refleksje kul-
turowa. Owo przejscie od myslenia zakorzenionego w konkretnej przestrzeni
do ogdélnych kategorii kulturowych wydaje sie szczegdlnie owocne, gdy mowa
o pamieci miast. Pokazali to nie tylko Boyer, a wczeéniej Halbwachs (przy-
kiad londynskiego spaceru), lecz takze Aleida Assmann (1999, 2009). Dla niej
pojecie przestrzeni (Raum) konotuje zaréwno przestrzen fizyczng, mozliwa do
wskazania na mapie, jak i przestrzenie symboliczne: pisma, obrazu czy ciala.
Z tego uogodlnienia, czy tez raczej uwolnienia si¢ konkretnych miejsc na rzecz
przestrzeni dyskursywnej, wylania sie¢ nowa propozycja myslenia o kulturze
i kulturoznawstwie. Nie inaczej jest w przypadku Csdkyego, dla ktérego mia-
sto jest przede wszystkim miejscem, gdzie tworzy sie kultura, powstajg dziela
sztuki (réwniez kulinarnej), literatura, publicystyka, muzyka. Zwiazana z mia-
stem przestrzen, zarowno materialna, jak i — o wiele bardziej — niematerialna,
stuzy mu wrecz do sformutowania nowej definicji kultury, ktérg okresdla mia-
nem ,,przestrzeni komunikacyjnej” (Komunikationsraum).

Mimo ze i Csdky, i Boyer podejmujg temat relacji miedzy pamiecig a mia-
stem, to ich prace zakres$laja odmienne obszary problemowe. Wynika to przede
wszystkim z siegania do réznych mediéw: u Boyer dominuje obraz, Csaky za$
odwoluje sie do literatury, publicystyki, autobiografii, przytacza takze przy-
ktady muzyczne i kulinarne, ale miejska ikonosfere w zasadzie wytacza z ob-
szaru swoich zainteresowan. Wizualna perspektywa Boyer sprawia, ze wiele
miejsca w jej pracy zajmuje analiza pamieci manifestujacej sie w przestrzeni
publicznej. Rozpoczyna ona swoj wywdd od omdwienia przemian rynkéw miej-
skich w dziejach nowozytnych. To polaczenie perspektywy historycznej i wi-
zualnej pozwala uchwyci¢ uwiklanie przestrzeni i pamieci w struktury wladzy.
Pokazuje tez, ze polityka historyczna ksztaltowana byla (w niematym stopniu
jest nadal) na drodze zawtaszczania miasta — na przyklad poprzez strategie
wznoszenia pomnikow.

Dopiero XIX wiek, a w szczegodlno$ci rozwdj idei demokracji, przynidst
nowe znaczenie stowa ,publiczny”. Przestrzen miejska stata si¢ wéwczas ob-
szarem artykulacji réznych potrzeb i $cierania opinii — w skrajnych przypad-
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kach stawala sie terenem rewolucji. Ten potencjal miejskich przestrzeni pu-
blicznych nasilil sie¢ gtéwnie w kontekscie walki klasowej, jak argumentuje
Boyer. Dla ewolucji pamieci zbiorowej przemiany te mialy istotne znaczenie,
gdyz inspirowaly do poszukiwania przeciw-pamieci, wypracowywania strate-
gii oporu wobec ustalonych narracji historycznych. Wspoélczednie przestrzen
miejska natrafia — zdaniem Boyer — na nowy typ ograniczen, stymulujacych
do subwersji i programowania wlasnych $ciezek pamieciowych (memory walks).
Wiekszo$¢ gruntdéw jest dzi§ bowiem w posiadaniu prywatnych podmiotéw,
co sprawia, ze przestrzenie te reprezentuja bardziej wolno$¢ rynku niz de-
mokratycznie pojeta wolno$¢ stowa i dziatania, a grupom marginalizowanym
i wykluczonym ograniczana jest mozliwo$¢ artykulacji wiasnej pamieci. We-
dtug Boyer, podzial miejskich spotecznodci na ,,my” i ,,oni”, ,swoi” i ,,obcy”
ma charakter ekonomiczny: wynika z nieréwnej dystrybucji dobra, jakim jest
dostep do wspélnej przestrzeni (por. Hayden 1995). Csdky, opisujacy miasta
monarchii austrowegierskiej, gléwnym zagadnieniem czyni obecno$¢ réznych
grup etnicznych, ktére majq odmienne prawa do artykulacji wiasnej pamieci
w przestrzeni publicznej. Tym samym podzial na ,,swoich” i ,,obcych” w opisy-
wanych przez niego przypadkach ma podloze kulturowe.

5

Perspektywy Csdkyego i Boyer, cho¢ osadzone w odmiennych tradycjach
badawczych, uzupelniajg sie. Z ich rownoleglej lektury wylania sie wizja pa-
mieci miasta, ktéra wyrasta z doswiadczenia nowoczesnej urbanizacji, maso-
wych migracji (Csdky) oraz rozbudowanej wizualizacji (Boyer). Na szczegélng
uwage zastuguje relacja pamieci zbiorowej i miejskiej ikonosfery, ktéra podle-
gata ewolucji poczawszy od przetomu XIX i XX wieku (Friedberg 1993; Nacher
2009). Jej bogactwo z prorocza wrecz konsekwencja dostrzegal Walter Benja-
min (1997, s. 25): ,,Pismo, ktére znalazlo azyl w ksigzce drukowanej, gdzie
wiodlo autonomiczny zywot, jest nieublaganie wywlekane przez reklamy na
ulice i poddawane brutalnym heteronomiom chaosu gospodarczego”. Siegfried
Kracauer (1987) diagnoze¢ o wizualno$ci miasta uzupeinial o dodatkowy zmyst:
w jego berlinskich felietonach z drugiej potowy lat dwudziestych XX wieku
wazng role pelnig dzwieki: lokomotywy, uliczni grajkowie, knajpiani pianisci.
Mozna by wprawdzie przypuszczaé, ze ta ulotna ikonosfera reklam i znika-
jace w miejskim zgietku dzwigki nie s3 — w przeciwienstwie do literatury,
architektury czy sztuki kulinarnej — szczegoélnie trwalymi nos$nikami pamieci
zbiorowej, jednak to wiasnie wspomnienie nowoczesnego miasta sprawia, ze
dzisiejsze, ponowoczesne miasta zdominowane sa przez wizualne i audiowi-
zualne fasady medialne (Déring 2010). Ikonosfera wspdélczesnych przestrzeni
miejskich, opanowana przez billboardy, reklamy $wietlne, telebimy itd. z jednej
strony jest kontynuacjg przemian zapoczatkowanych w nowoczesnosci, z dru-
giej za$ ich postmodernistycznym cytatem.
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Na koniec warto takze nadmienié, ze wiele z tych spostrzezen daje sie
przelozy¢ na konkretne praktyki badawcze. Zaproponowane na przykiad przez
Csékyego analizy pamieci miast Europy Srodkowo-Wschodniej mozna uzupet-
ni¢ o wymiar architektoniczny. ,Sploty kulturowe” (Csdky) findesieclowego
Wiednia, Budapesztu czy Pragi zapewne daloby sie dostrzec takze w planach
miast, projektach architektonicznych czy fotografiach. Bez watpienia mobilnos¢
modernistycznych architektéw, ich wzajemne kontakty, nauka w tych samych
uczelniach sprawialy, ze tak jak przenikaly si¢ przepisy kulinarne i motywy
muzyczne, tak tez rozprzestrzenialy si¢ inspiracje architektoniczne. Przedmio-
tem takiej analizy mozna by uczyni¢ na przykiad biografie i projekty uro-
dzonego w Lublanie architekta Joze Plecnika (1872-1957), pracujacego nie
tylko w swym rodzinnym miescie, lecz migdzy innymi takze w Grazu, Wiedniu
i Pradze.

Badaniami warto byltoby tez obja¢ elementy miejskiej ikonosfery przetomu
XIX i XX wieku: detale architektoniczne, reklamy, szyldy, programy obwoznych
i stacjonarnych kin (nalezy pamieta¢, ze w pierwszych latach istnienia kina nie
istniala bariera jezykowa), ilustracje w gazetach itp. Jednym stowem, trzeba
by uwzglednié¢ ogromny obszar manifestujacej si¢ w obrazie miejskiej kultury
popularnej, wykorzystujac metody wypracowane przez przedstawicieli zwrotu
ikonicznego (Zeidler-Janiszewska 2006). W odniesieniu do miast Europy Srod-
kowo-Wschodniej préby takie czynione byty migdzy innymi w opisach poczat-
kéw kina we Wroctawiu (Debski 2009), Lwowie (Gierszewska 2006) czy Lodzi
(Marzec, Zysiak 2009; Biskupski 2009) — dalszym krokiem byloby wtaczenie
ich w obszar refleksji na temat pamieci tych miast. W rozlegtych badaniach na
temat potencjalu przestrzeni miejskich w procesach zbiorowego upamietniania
brakuje bowiem watkéw zwiagzanych z kulturg popularng i masowa. Jest ona
dostrzegana w kontekscie wspdiczesnych przemian spolecznych, tymczasem
pytanie o masowe technologie pamieci oraz o to, czy takie media jak fotografia
i film przyczyniaja sie bardziej do rozwoju zbiorowej pamieci, czy tez raczej
do amnezji, sa réwnie aktualne w odniesieniu do modernizmu. Narodziny wi-
zualnych mediéw masowych sa zreszta zwigzane z kultura miejska, co po raz
kolejny odsyta nas do diagnozy o Zrédiach pamieci miasta w nowoczesnosci.
Z powyzszych rozwazan wylania sie zatem postulat, by teoretyczna reflek-
sja o pamieci miasta w nowoczesno$ci byta (dalej) przekiadana na projekty
badawcze analizujace przestrzenie miejskie, zwtaszcza w Europie Srodkowo-
-Wschodnie;j.
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ON SOURCES OF CITY MEMORY IN CONTEMPORARY WORLD
Summary

The analysis of urban experience of modernity developed simultaneously with the
analysis of collective memory. Urban space is related with a palimpsest metaphor,
which includes urban memory in the history of memory understood as a history of
the media. In recent years the relationship between memory and a city is analyzed on
the examples featuring multiculturalism and migration movements of the cities of the
Central Europe, e.g. in the Vienna monograph ca. 1900 Das Geddchtnis der Stddte (The
Memory of the City) by Moritz Csaky. On the other hand, the media paradigm is used
by Christine Boyer, who analyses visual manifestations of city memory in her book The
City of Collective Memory. Juxtaposition of the two mutually complementing scientific
attitudes invokes a need to postulate a deeper analysis of the role of popular culture
and visuality in shaping the memory of cities, as well as conducting further studies on
cross-country and transnational “cultural tangles”.

Key words/stowa kluczowe

memory of a city / pamie¢ miasta; multiculturalism / wielokulturowo$¢; visuality /
wizualno$é
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