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Kto$, kto probuje podja¢ zagadnienie nowych mechanizméw wytwarzania
kultury wprost, powinien albo od razu zabra¢ sie za pisanie grubej ksigzki, albo
liczy¢ sie ze spektakularna porazka. O wiele lepsza strategia, pozalajacg uchwy-
ci¢ problem, wydaje sie jego sprofilowanie. Chciatbym wiec podja¢ zagadnienie
nowych mechanizméw wytwarzania kultury, méwiac o uczestnictwie meloma-
néw w kulturze, w ktérej dokonuje sie ciggla ewolucja nosnikéw muzycznych.
Utatwi to ujecie ztozonych kwestii teoretycznych poprzez empiryczne przy-
klady. Oczywiscie, ograniczenie takie stwarza zagrozenie, ze zobaczy sie zbyt
malo.

Pytanie wyj$ciowe mozna wiec przeformulowaé tak: Jaka jest dynamika
kultury, w ktérej dokonuje sie ewolucja no$nikéw muzyki? Mozna pjs¢ dalej
i zada¢ kolejne pytanie: Co to znaczy ewolucja no$nikéw? Pojawia sie nastepne
pytanie — na czym polega i gdzie dokonuje si¢ ewolucja no$nikéw? Odpo-
wiedzi na te pytania chce udzieli¢ odwotujac sie do etnograficznych badan
prowadzonych w grupie melomandw, to znaczy oséb, dla ktérych kolekcjono-
wanie muzyki (a precyzyjniej, muzyki ulokowanej na jakich$ nos$nikach) jest
waznym zyciowym projektem. Oparciem dla $ciezki empirycznej jest analiza,
ktéra przeprowadzitem w teksécie Przemyst kulturowy jako pole sit. Dziatania melo-
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* Tekst ten narodzil sie jako zapis uwag przedstawionych w trakcie dyskusji panelo-
wej ,Nowe mechanizmy wytwarzania kultury”, ktéra odbyla si¢ podczas XIV Ogélnopol-
skiego Zjazdu Socjologicznego, Krakéw, 8-11 wrzesnia 2010. Pragne podzigkowaé wszyst-
kim osobom, ktére przez udzial w niej pomogly mi usprawni¢ i przemysle¢ na nowo te
rozwazania.
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manéw i ewolucja nosnikow muzycznych (Abriszewski 2010a), a takze wynikajace
z niej ustalenia.

Ta $ciezka rozwazan ma zapobiegaé teoretycznym ekscesom pozbawionym
odniesienia. Chcialbym jednak przedstawié szereg teoretycznych postulatow
dotyczacych mechanizméw wytwarzania wspolczesnej kultury. Uwagi teore-
tyczne wywodzg si¢ z przede wszystkim ze studiéw nad nauka i technologia
(STS), ktorych pewne, bardzo ogoélne rozstrzygniecia sprobuje przeniesé¢ na
obszar badania kultury. Wybdr zaplecza teoretycznego mozna uzasadni¢ tym,
ze STS-y intensywnie rozwijaja si¢ w ostatnich trzydziestu, czterdziestu la-
tach, przetamawszy kilka powaznych przeszkéd. Czes¢ z nich dotyczyta empi-
rycznego badania zjawisk z zakresu nauki i technologiil. Przelamaly réwniez
teoretyczne ograniczenia, ktére na przyktad przyjmowaly forme przedzatoze-
nia, ze kwestii czysto technicznych (budowa pociskéw rakietowych, konstruk-
cja akumulatoréw w samochodach elektrycznych, konstrukcja pompy wodnej,
procedury operowania w przypadku arteriosklerozy konczyn dolnych czy ta-
czenie wagonikéw w kolejce miejskiej?) nauki spoleczne nie sa w stanie uja¢,
ze zatrzymujq sie na ich symbolicznym wymiarze, pozostawiajac przyziemna
materialng rzeczywisto$¢ inzynierom czy po prostu ,,twardszym” naukom.

ZASTRZEZENIA

Nakreslitem juz ogoélny zamyst — przedstawié¢ nowe, wspodiczesne mecha-
nizmy tworzenia kultury z perspektywy uczestniczenia w niej (jako meloman
i jako badajacy melomanéw). Nalezy przy tym doda¢ przynajmniej dwa istotne
zastrzezenia.

Pierwsze: otwarte pozostaje pytanie, w jakim stopniu to, co przedstawie,
ukazuje nowe mechanizmy kulturowe, w jakim za$ stanowi rezultat zastoso-
wania nowych narzedzi analitycznych? Pozostaje jeszcze trzecia mozliwos$é —
wypadkowa obu. Problem wydaje si¢ o tyle ztozony, ze jedna z postulowanych
cech kultury ma by¢ jej refleksyjnos¢3, dokonujaca sie miedzy innymi poprzez
rozmaite systemy eksperckie (por. Giddens 2008; Beck, Giddens, Lash 2009).
Mozna rozsadnie argumentowacd, ze cho¢ kultura wspodiczesna systeméw eks-
perckich nie wynalazla, to procesy modernizacyjne niezwykle je rozmnozyty. Co
prowadzi do dalszej konkluzji: by¢ moze mechanizmy modernizacyjne, a wraz
z nimi rozpowszechnienie sie systemoéw eksperckich, jako jednoczes$nie rezul-
tat wykorzenienia i naped wtérnego zakorzenienia, spowodowaly mnozenie si¢

1 Na ten temat zob. np. szersze omdwienia historyczne studiéw nad nauka i technologia w Go-
linski 2005; Zammito 2004.

2 Kwestie te sg omawiane w kolejno: McKenzie 1990; Callon 1986; de Laet, Mol 2000; Mol
2002; Latour 1996.

3 W literaturze znalez¢ mozna rozréznienia miedzy refleksyjnosci a refleksywnoscia. Kwestie
te pomijam tutaj jako marginalng dla moich rozwazan i w calym tekscie postuguje sie okresleniem
,refleksyjnos¢”.



UCZESTNICTWO JEDNOSTEK W KULTURZE 43

na niezwyklg skale zjawisk w kulturze, ktére nie wpisuja sie w tak czy inaczej
uporzadkowany obraz naszego $wiata.

Przywolajmy pewien model, aby rozbudowac te teze. W ksiazce pod tytulem
Nigdy nie bylismy nowoczesni Bruno Latour (2011) kresli obraz nowoczesnosci
jako pewnego projektu, ktéry zostal nalozony na rézng od niego faktyczna dyna-
mike zbiorowego zycia. Projekt éw nosi nazwe Nowoczesnej Konstytucji. Jego
cechg charakterystyczna jest rozdzielenie zbiorowego $wiata na dwa bieguny:
nature i kulture — opozycja, ktoéra stanie si¢ podstawowym schematem wszel-
kich dziatan spolecznych oraz podstawg warto$ciowania innych kultur. Pod-
czas gdy wedlug Nowoczesnej Konstytucji wszelkie zjawiska sg albo kulturowe
(spoteczne, polityczne), albo naturalne (przyrodnicze), to faktyczny tryb zacho-
dzenia zbiorowych innowacji angazowat zawsze i jednoczeénie zréznicowane
ontologicznie czynniki. Konsekwencjg zapanowania Nowoczesnej Konstytucji
jest niekontrolowana proliferacja hybryd (zob. Abriszewski 2008, s. 289-304).
Najproéciej mechanizm ten wida¢ w przypadku innowacji naukowo-technicz-
nych. Instytucje polityczne w zadnej mierze nie usituja kontrolowa¢ wyna-
lazkéw, ktére maja wejs¢ w obieg zbiorowosci, albo czynia to bardzo rzadko.
Reaguja po fakcie (jak w przypadku rozmaitych alarméw ekologicznych czy
katastrof przemystowych).

Ten bardzo uproszczony schemat nasuwa nastepujacy wniosek: kultura bez
Nowoczesnej Konstytucji jest bardziej ustabilizowana, poniewaz nie posiada
mechanizmu szybkiego i niekontrolowanego mnozenia si¢ hybryd. Co ozna-
cza, ze kazda zmiana wymaga silnej kulturowej sankcji. Jednakze kultura z No-
woczesna Konstytucjg sama sobie wydaje sie znacznie lepiej uporzadkowana
niz kultury nie-nowoczesne (por. Latour 2011), poniewaz nie potrafia one tak
dobrze jak ta pierwsza rozréznia¢ zjawisk kulturowych i przyrodniczych (na
przyktad nie potrafia oddzieli¢ wierzen i mitéw na temat cial niebieskich od
przyrodniczych obiektéw astronomicznych albo oddzieli¢ rzeczywistej historii
zdarzen religijnych od wierzen i przekonan $wiatopogladowych). Dlatego moze
ona poszukiwa¢ tadu, o jakim pisze Zygmunt Bauman (2000, s. 185-186) —
usiluje na przyklad wskaza¢, jakie wartosci sg dla niej centralne, a wszelkie
warto$ci w ogole stara si¢ ulozy¢ w raz na zawsze gotowgq hierarchie.

Tymczasem ponizej poziomu projektu, jakim jest Nowoczesna Konstytu-
¢ja, trwa niekontrolowane, nieustannie namnazanie si¢ hybryd, co coraz cze-
$ciej zaczyna prowadzi¢ do nieprzewidzianych konsekwencji. Konsekwencje
takie Michel Callon, Pierre Lascoumes i Yannick Barthe (2009) okreélajg jako
overflows, a ja nazywam anomaliami. Anomalie te to nic innego, jak rézne
lokalne zapasci porzadku Nowoczesnej Konstytucji, ktére przyjmujg postaé
nieoczekiwanego mieszania si¢ zjawisk przypisywanych do opozycyjnych bie-
gunow.

Moje przypuszczenie byloby wiec nastepujace: zyjemy w kulturze coraz
wigkszej liczby anomalii. To za$ oznacza, ze nasze zainteresowania badawcze
powinny zosta¢ takze przeniesione z obszaréw stabilizacji i fadu na obszary
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nietadu, bataganu i anomalii wiasnie. Tym samym moéwienie o nowych me-
chanizmach wytwarzania kultury i nowych sposobach ich ujmowania przestaje
dotyczy¢ dychotomii wedlug zasady rozdziatu narzedzi i obszaru ich zastoso-
wania. Stosowalno$¢ bowiem nowych narzedzi sama stanowi cze$¢ charaktery-
styki nowej dynamiki kulturowej. Jesli zas mam racje, to ponizej powinienem
moéwic o obu zakresach jednoczes$nie.

Drugie zastrzezenie: zawsze istnieje mozliwos¢, ze przedstawione rozwaza-
nia nie wniosg nic nowego, poniewaz reinterpretacja mysli starszych badaczy
i autoréw wykazataby rozpoznawanie tych samych mechanizméw. By¢ moze
~wszystko wiadomo od Platona”, ale z jakiego$ powodu autor sobie tego nie
us$wiadamiat. Pod tym wzgledem moge jedynie prosi¢ czytelnika o zyczliwosé
i wyrozumiatoé¢. Proby chwytania tego, co nowe skazane sg (czesto? zawsze?)
na ryzyko balansowania mig¢dzy niezrozumiatoécia z jednej strony a banalem
i oczywisto$cia z drugiej.

W swoich rozwazaniach na poczatku oméwie zaproponowang przez Marka
Krajewskiego (2010) reinterpretacje pojecia uczestnictwa w kulturze, co po-
zwoli na zogniskowanie dalszych uwag witasnie wokol kategorii uczestnictwa.
Nastepnie chcialbym przyjrze¢ sie pojeciu kultury, tak aby wyzyskaé przynaj-
mniej trzy rézne $ciezki czy tradycje myslowe. Na koniec chcialbym wskaza¢ na
elementy nowej dynamiki kultury, positkujac si¢ odwotaniami do moich badan
nad melomanami.

UCZESTNICTWO W KULTURZE

Marek Krajewski rozpoczal od krytycznych uwag pod adresem tradycyjnie
pojmowanego uczestnictwa w kulturze. Wskazal zalozenia wpisywane w te ka-
tegorie. Pierwsze, mowigce o tym, ze wzrost poziomu uczestnictwa przektada
sie¢ na poprawe poziomu zycia, mozna nazwaé zalozeniem uwznio$lania —
wiekszy udzial w kulturze to lepsze zycie, mniejszy to zycie gorsze. Oznacza to,
ze optymalnie czlowiek powinien zosta¢ zanurzony w zjawiskach kulturalnych
pojmowanych — i tu drugie zalozenie — komunikacyjnie (mierzenie poziomu
czytelnictwa byloby tu przypadkiem wzorcowym). Trzecie zalozenie, wiazace
sie z komunikowaniem ku uwznio$laniu, dotyczy ideatu istoty zamieszkujacej
kulture w sposéb optymalny — jest nim intelektualista.

Zygmunt Bauman (2000, s. 185), idac podobnym tropem, w tekscie Kultura
jako spdldzielnia spozywcéw rozrdznia dwie formuly pojecia ,kultura” — hie-
rarchiczna i réznicujaca. Zalozenia wskazane przez Krajewskiego catkowicie
wpisuja sie w hierarchiczny model kultury. Jego istotna czescia jest zatozenie,
ze kultura ma dwudzielng strukture, co rozbija zbiorowy $wiat na wiedza-
cych/nauczycieli (czy intelektualistéw) i tych, ktérych trzeba nauczy¢, ktérzy
dopiero aspiruja (Bauman 2000, s. 183). Mozna jednak zapyta¢, idac tropem
obu socjologéw, w jakim stopniu taki model jest uzyteczny przy badaniu zbio-
rowej rzeczywisto$ci? W jakim stopniu jest adekwatny? Obaj odpowiadaja, ze
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model jest niedobry lub, przynajmniej, ze wyczerpal swoj potencjat poznawczy
i obecnie wiecej maskuje niz ukazuje.

Bauman (2000) proponuje w to miejsce pojmowanie kultury jako spot-
dzielni spozywcdw, w ktdrej toczg sie procesy nie do konca zywiolowe i nie
do konca sterowane. W ktoérej kazdy jest wytwoércg i konsumentem. W ktorej
potrzeby wytwarzane sa wraz z mechanizmami ich zaspokajania. W tak rozu-
mianej kulturze nie istnieje zadna stala struktura, lecz jedynie rozmaite procesy
réznicujace, ktére lokalnie strukturyzuja (Bauman 2000, s. 189-198). Do tego
obrazu mozna doda¢, jako uzupelnienie, redefinicje pojecia uczestnictwa za-
proponowang przez Krajewskiego (2010), poniewaz znakomicie wpasowuje
sie ona w dynamiczna, producencko-konsumencka i wielowymiarowg wizje
Baumana.

Wedlug pierwszego najogdlniejszego przyblizenia, uczestnictwo oznacza
wlaczenie (sie) jakiego$ elementu w sytuacje kulturowo uregulowana. Tu-
taj dodajemy jednakze wazne uzupelnienie — uczestniczenie oznacza wzie-
cie udzialu w czyms, co ma charakter otwarty, niedomknigty, niedopeiniony,
co jest niegotowe, a co trzeba przez wlasne uczestnictwo wspdttworzy¢ (pro-
ducenci-konsumenci Baumana). W rezultacie dochodzi do zmiany zastanego
kontekstu, co moze oznacza¢ nawet zmian¢ wszystkich wchodzacych w gre
elementoéw (lokalne strukturyzowanie).

Majac tak zarysowany ogdlny obraz uczestnictwa, mozemy wyodrebni¢ jego
trzy wymiary:

1. Uczestniczenie staje si¢ procesem uspoleczniania. Poprzez uczestnicze-
nie moze nastepowaé wigzanie ze sobg ludzi i rzeczy (czynnikéw pozaludzkich
— ang. nonhumans?) na rozmaite sposoby. W rezultacie moze doj$¢ do two-
rzenia si¢ mniej lub bardziej stabilnych sieci relacji, przy czym stabilizowanie
takich nowych konfiguracji takze jest uczestniczeniem.

2. Uczestniczenie pociaga za soba przeksztalcanie elementéw, ktére wcho-
dza w relacje. Wchodzenie w relacje pozostawia materialny $lad, ktéry mozna
tropi¢. Tym samym wchodzenie w relacje oznacza dzialanie, ktorego rezultaty
przekladaja sie na dziatanie innych (ludzi i rzeczy) .

3. Uczestnictwo oznacza takze swoiste ,metauczestnictwo”, to znaczy
wplywa na warunki sytuacji uczestnictwa, modyfikuje je, wplywa na repro-
dukcje stanu rzeczy, jego stabilizacje (jak wskazalem w punkcie 1). Moéwiac
jezykiem Bourdieu, uczestnictwo oznacza ,bycie w grze” wraz z konieczno-
$cig inwestowania i reinwestowania w pozostawanie w grze (zob. Bourdieu,
Wacquant 2001, s. 78-81; por. Jacyno 1997, s. 23-36).

Uwazny czytelnik prawdopodobnie rozpoznat juz watki zaczerpniete z STS-
-6w. Chcialbym poprowadzi¢ je jeszcze dalej. Z mojego punktu widzenia, za-

4 Taki sposdb przektadu pojecia nonhumans wyjasniam w: Abriszewski 2010a, s. XXX-XXXI.
5 Na temat dziatan zob. Latour 1999, s. 113-144 (zwtlaszcza s. 119-123); Abriszewski 2008,
s. 67-74.
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proponowana przez Krajewskiego redefinicja ,,uczestniczenia” znakomicie po-
zwala zastosowaé polskie pojecie, ktére dobrze zastapi pojecia wystepujace
w STS-ach i sprawiajace klopot przy probach precyzyjnego przektadu. Mysle tu
o takich pojeciach, jak practice, perform, act, enact (zob. np. Mol 2002). Polskie
»dzialanie” zdecydowanie tutaj nie wystarczy. Tymczasem zastosowanie zrein-
terpretowanej kategorii uczestnictwa w czesci pozwala na uzyskanie takiego
sensu jak w przypadkach postuzenia sie w tekstach anglojezycznych stowem
perform i enact.

Jako ilustracje chciatby wykorzysta¢ tytut ksiazki Acting in an Uncertain
World Michela Callona, Pierre’a Lascoumesa, Yannicka Barthe’a (2009). Oczy-
wi$cie, mozna odda¢ go jako ,,dzialanie w niepewnym $wiecie”, ale powiedzenie
»uczestniczenie w niepewnym $wiecie” w trybie zaproponowanej redefinicji od
razu wrzuci nas w sam $rodek problematyki ksigzki: Jaki charakter ma wigzanie
sie z innymi w niepewnym $wiecie? Co zmieniamy i co chcemy zmieniaé uczest-
niczac w niepewnym $wiecie? Jaki pozadany przyszly stan §wiata chcieliby$my
wytworzy¢ uczestniczac w niepewnym $wiecie?

Ta prosta zabawa tytulem miala zilustrowa¢ dwie kwestie. Przede wszyst-
kim istotno$¢ redefinicji pojecia uczestnictwa, zaproponowanej przez Krajew-
skiego w innym kontekscie, i zasadno$¢ powigzania go z dorobkiem z zakresu
studiéw nad nauka i technologia. Miala tez pokaza¢, ze przejscie od starych
definicji uczestnictwa, w znacznej mierze juz zdroworozsadkowych, w strone
ponownej technicznej redefinicji tego pojecia daje zysk poznawczy. Innymi
stowy, udziwnienie pojecia ,,uczestnictwo” przez zanurzenie go w okreslonym
kontekscie teoretycznym pozwala zobaczy¢ znacznie wiecej.

A co z pojeciem kultury?

WYMIARY POJECIA , KULTURA”

W przypadku pojecia kultury musimy postapi¢ podobnie jak z pojeciem
uczestnictwa — rozbi¢ je na kilka istotnych dla nas wymiaréw i pozostawié
na boku calg zlozono$¢ i historyczne nasycenie tej kategorii. Pod pewnymi
wzgledami konieczno$¢ postuzenia si¢ tym pojeciem jest niewygodna. Tak bar-
dzo si¢ ono rozszerzylo i rozmylo, ze przypuszczalnie stracilo jakakolwiek
moc wyjasniajaca®. Jednakze jesli mamy méwié¢ o uczestnictwie w kulturze,
to nie spos6b je omina¢, uciekajac sie do ttumaczenia, Zze mozemy przepro-
wadzi¢ wyjasnianie na bardziej szczegdtowym poziomie. Totez jedynym wyj-
$ciem jest, podobnie jak w przypadku uczestnictwa, préba wyjecia pojecia , kul-
tura” z trybu potocznego i przeniesienie go w bardziej zlozony kontekst teore-
tyczny.

6 Ksiazka Adama Kupera (2005) jest w tej mierze niezwykle instruktywna — autor $ledzi koleje
losu pojecia kultury od jego wylonienia si¢ poprzez rozmaite socjologiczne i antropologiczne
uwiklania.
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Chcialbym zatem wskaza¢ na trzy wymiary kultury, ktére powinni$my bra¢
pod uwage, gdy méwimy o uczestnictwie w kulturze:

1. Kultura jest tym, co umozliwia uczestnictwo i w obrgbie czego uczest-
nictwo sie¢ odbywa. Ten wymiar odnosi sie do chyba najbardziej rozpowszech-
nionego myslenia o kulturze, bliskiego podzielenia mapy na kolorowe ksztalty
oznaczajace panstwa. Kultury tez sg takimi obszarami obowigzywania, ktére
ze sobg sasiadujg. W tradycji pé6znonowozytnej filozofii niemieckiej méwi sie
o duchu — duchu narodu, duchu miejsca, duchu czaséw. Jednostki ludzkie
zyja w obrebie oddziatywania owego ducha (por. Kuper 2005, s. 26-32). To
wtlasnie ta tradycja myslenia o kulturze jako , pojemniku”, w ktérym sie znaj-
dujemy i jako zespole warunkoéw, ktére owo uczestnictwo umozliwiaja. Ta sama
tradycja, na przyklad w antropologicznej szkole Boasa, méwi o relatywizmie
(poznawczym, jezykowym) i w roéznych konfiguracjach kulturowych kaze wi-
dzie¢ odmienne predefiniowanie sytuacji poznawczych.

2. Kultura jest zasobem, ktérym operuje sie w trakcie uczestnictwa. ,,Kul-
tura” jest pojeciem abstrakcyjnym, to znaczy nie jesteSmy w stanie przeprowa-
dzi¢ jej definicji ostensywnej (powiedzie¢ ,to jest kultura”, wskazujac na cos),
co najwyzej mozemy moéwié ,to nalezy do kultury”. To oznacza, ze pojecie
to zawsze przekracza nasz horyzont poznawczy. Jednoczesnie tacy badacze jak
Kirsten Hastrup (2008) wskazuja te sama ceche, podkreslajac inna konsekwen-
cje — kultura, poniewaz jest abstrakcjg, powstaje w procesie abstrahowania.
Takim procesem jest spisywanie raportu przez badacza. To wiasnie w toku
sporzadzania raportu naukowego zestawienie rozmaitych zjawisk, uogélnienie
ich, opisanie i wyjasnienie, prowadzi do nalozenia etykietki , kultura” (lub ja-
kiej$ pokrewnej, jak ,wzorce kulturowe”, ,tradycja” itp.; por. Hastrup 2008;
Latour 2010, s. 173-201). Kultury wylaniajg si¢ wiec jako zawsze usytuowane
rezultaty pracy badawczej, ktéra zwigzala w jedno rozmaite elementy (w toku
badan). Tak uzyskana kultura moze z kolei sta¢ sie elementem codziennych
interakgji, przedmiotem sporéw, obszarem planowania, moze zosta¢ poddana
rewizji czy ocenie.

3. Kultura wytania sie w toku uczestnictwa. Pod tym wzgledem z kolei
odwolujemy sie do tradycji nurtéw interakcyjnych, zwlaszcza etnometodologii
(Garfinkel 2007) i fenomenologii spolecznej (Berger, Luckmann 1986), ale réw-
niez do uwag Ludwika Flecka (1986) o wylanianiu sie stylu myslowego w toku
interakcji. To wiasnie w obrebie tych nurtéw wskazywano i podkre$lano, ze
zjawiska ponadjednostkowe, na przyklad struktura spoteczna, stanowig wy-
nik komunikacyjnych dziatan jednostek, ktére wzajemnie przekonuja siebie
o trwalosci ontologicznego (lub po prostu spotecznego) tadu.

Mozemy teraz w prosty sposéb polaczyé pojecie uczestnictwa z wymia-
rami pojecia kultury. Kultura umozliwia uczestnictwo, a samo uczestnictwo
jest kulturowo regulowane, to znaczy odbywa sie w przestrzeni (material-
nej, symbolicznej) kulturowo predefiniowanej. Kultura jest zasobem, kto-
rym posluguja sie uczestnicy, cho¢by w takim sensie, w jakim usilujg nadaé
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sens swemu uczestnictwu. Wreszcie, kultura wylania sie w toku uczestnic-
twa, poniewaz uczestnicy (re)definiujq relacje wiazace ludzi i rzeczy (czynniki
pozaludzkie), przeobrazaja innych uczestnikdéw, modyfikuja warunki uczest-
nictwa.

Wida¢ wiec, ze w pewnych zakresach trzy wymiary pojecia kultury natural-
nie splataja si¢ z kategorig uczestnictwa. Interesujace bytoby przesledzenie sys-
tematycznego i analitycznego skrzyzowania wymiaréw obu pojec¢ i postawienie
pytania o to, co dzieje si¢ w miejscach naktadania si¢ danych wymiaréw.

Skrzyzowanie wymiaréw uczestnictwa i kultury

Kultura

1. To, co umozliwia|2. Zaséb, ktérym|3. To, co wylania sie
uczestnictwo i w ob-|operuje sie w trakcie|w toku uczestnictwa
rebie czego sie ono|uczestnictwa
odbywa

1. Wigzanie ludzi
irzeczy w siec re-
lacji

2. Przeobrazanie
wszystkich ele-
mentéw uczest-
niczacych

Uczestnictwo

3. Reprodukowa-
nie i modyfiko-
wanie sytuacji u-
czestnictwa

Takie skrzyzowanie wymiaréw poje¢ pozwala powroci¢ do uwag wyjscio-
wych: czy we wczesniejszych sposobach pojmowania uczestnictwa i kultury
cze$¢ pol byla uprzywilejowana (w sensie angazowania zainteresowan bada-
czy), podczas gdy inne pozostawaly zmarginalizowane? Jesli tak, to dlaczego
tak sie dzialo? Czy na przykiad pojawialy si¢ sytuacje operowania pojeciem
kultury jako zasobu (kultura 2) po to, by w okreslony sposéb reprodukowac
sytuacje uczestnictwa (uczestnictwo 3)? Czy byly one badane? Czy traktowano
je jako udziat w kulturze, czy jako zjawisko innego rodzaju?

Postawienie takich pytan oznacza przejscie od rozwazan metapoziomowych,
dotyczacych sposobéw moéwienia o kulturze i uczestnictwie, na poziom dyna-
miki samej kultury i jej badan. Czas wiec, aby zapyta¢ o nowe mechanizmy
wytwarzania kultury, pamiegtajac przy tym o zlozonosci tej kategorii i o wielo-
wymiarowosci pojecia uczestnictwa.
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NOWA DYNAMIKA KULTURY

Jak juz zaznaczatem, musimy przyjaé jakie$§ wyjsciowe ograniczenia, jaka$
perspektywe. Chcialbym, Zeby stalo sie nig uczestnictwo, a dokladniej po-
dwojne moje uczestnictwo jako badacza zglebiajacego sposoby zycia i realiza-
cji projektow zyciowych melomanéw oraz moje uczestnictwo jako melomana.
Nalezy pamieta¢ bowiem o tym, co Kirsten Hastrup opisala siegajac po meta-
fore opetania — badacz robigcy etnografie nie obserwuje po prostu czego$ jak
widz akwarium, on uczestniczy w pewnej rzeczywistosci przezywanej, cielesnie
i mentalnie sie do niej nastraja, zmienia siebie po to, by opisa¢, przeanalizowaé
i wyjasnia¢ odmienne sposoby zycia (zob. Hastrup 2008, s. 21-112). Hastrup
owo wejscie w skdre uczestnika badanej kultury ilustruje opowiesciami o do-
$wiadczeniu spotkania z duchem czy rzekomego rzucenia klatwy na nielubiang
krowe.

Wychodzac od tej podwdjnej perspektywy, chcialbym wskaza¢ na kilka me-
chanizméw dynamiki kulturowej o szerszym zakresie.

Kultura jako §cieranie sie sit

Zygmunt Bauman (2000) w przywolywanym juz tekscie dokonuje krytyki
postrzegania kultury jako tadu. Wiadomo, iz znaczna liczba jego prac zawiera
réwniez krytyke zapeddéw tadotworczych kultury nowoczesnej (Bauman 1992;
1995). Jednakze zbyt pochopne byloby postrzeganie kultury jako po prostu
obszaru konfliktéw, wedlug wzoréw znanych ze starszych sporéw w socjolo-
gii (np. na linii funkcjonalizm-teorie konfliktu). Rozwdj technik komunika-
cyjnych, rozpowszechnienie si¢ dostgpu do nich, a tym samym rozwdj sieci
komunikacyjnych, zmiana typu wiezi spolecznej, masowa edukacja i wiele in-
nych czynnikéw — wszystko to spowodowalo, ze kultura przestala by¢ tworem
o klarownym ksztalcie (jesli w ogoéle kiedykolwiek byta) czy fatwej do okredle-
nia trajektorii. Zamiast tego, nalezy widzie¢ w niej wielo$¢ Scierajacych sie sit.
Jedynie niektoére z tych staré zamieniaja sie w konflikty, co nie znaczy, ze starcia
bez konfliktéw nie maja zwyciezcéw”’.

Przy takim ujgciu obszary porzadku sa jedynie wyspami lokalnej i tym-
czasowej stabilizacji (por. Latour 2010, s. 351-358). Jesli badacz skupia sie
na nich, to gubi wiekszg cze$¢ obrazu. W tym kontek$cie badacz zwigzany
z STS-ami oraz z teoria aktora-sieci, John Law, stawia pytania o batagan (mess)
w naukach spotecznych (Law 2004). W jaki sposoéb nauki spoteczne radza
sobie z ujmowaniem nieprzejrzystej rzeczywistosci? Jak radzg sobie sami ba-
dacze z wchodzeniem w zabataganiony obszar? Czy nie nazbyt czg¢sto omijamy
balagan, poniewaz potrafimy bada¢ jedynie obszary stabilizacji i wzglednego

7 Klasyczna praca po$wigcong wielowymiarowosci sytuacji konfliktowych jest Pordznienie Jeana-
-Frangois Lyotarda (2010).
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porzadku, a zatem badamy to, co umiemy, a nie to, co chcemy (czy powin-
nismy).

Idac tym tropem, latwo byloby osuna¢ si¢ w badaniu kwestii ewolucji no-
$nikéw i melomanéw na jedng plaszczyzne, uzasadniajac to nawet przy uzyciu
jakich$ ontologicznych argumentéw. Wtedy badacz mogiby skupic sie jedynie
na poziomie globalnym czy makrostrukturalnym i obserwowaé proces ewolu-
¢ji no$nikéw muzyki w kulturze. Méglby podawac porzadnie opracowane dane
statystyczne, wykredla¢ krzywe obrazujace procesy i tendencje. W ramach tej
opowiesci pisatby historie wprowadzania i umierania kolejnych no$nikéw, po-
wtarzajac po prostu dane techniczne (taka i taka fabryka w takim i takim roku
wyprodukowala ptyte kompaktowa w ilosci itd.).

Inny badacz moéglby ograniczy¢ sie do poziomu tradycyjnie pojmowanego
etnograficznego rozpoznawania zycia melomanoéw. Opisywatby ich preferencje,
zwyczaje, hierarchie wartosci i rozmaite wybory zyciowe. Mégtby nawet pdjsé
dalej i, odwotujac sie do zdobyczy brytyjskich studiéw kulturowych, przeana-
lizowa¢, w jaki sposéb melomani negocjuja znaczenia pochodzace z szerszej
rzeczywistosci, na przykiad przemystu kulturowego (zob. np. Fiske 2005, s. 1-
—4; por. Fiske 1990). Jednak badacz ten przyjatby pewnego rodzaju szersze tlo
— techniczne, cywilizacyjne, spoteczne, ekonomiczne — na ktérym dopiero
nakre$lilby trajektorie zyciowe swoich bohateréw. Byloby to zalozenie row-
nolegle do tego, ktoére przyjal wczesniejszy, globalny badacz, gdy uznawal, ze
»gdzie$ tam na dole” odbywajg si¢ miedzyludzkie interakcje, ktére wpisujg sie
w jego ,,szersze” zjawiska.

Jesli za$ kultura ma zostaé potraktowana jako dynamiczny proces $cierania
si¢ sif, to nie wolno zaklada¢ gotowego jej ksztattu ani istnienia ustruktury-
zowanych uprzednio pozioméw. Jednym z obszaréw jest ewolucja no$nikéw,
na ktoéra sktadajg sie drobniejsze nurty — procesy technologiczne, zabiegi eko-
nomiczne, kre$lenie ewolucji no$nikéw w mediach. Innym za$ zakresem jest
uczestnictwo poprzez kolekcjonowanie, takze przyjmujace rozmaite formy (ku-
powania ptyt kompaktowych, zbierania skopiowanych CD-ROM-6w, lokowania
plikéw muzycznych na blogu itd.). Teraz nalezy zapyta¢: Jaki ksztatt przyjmuja
oba zakresy? Czy i w jaki sposéb si¢ ujednolicaja? Jak sa stabilizowane? Jakiego
uczestnictwa wymagaja, jakie predefiniuja? W jakich miejscach si¢ spotykaja?
W jakie konflikty wchodzg? Jakie sg platformy tych konfliktéw? Gdzie odbywa
sie ewolucja no$nikéw? Gdzie odbywa si¢ kolekcjonowanie?

Blizsza analiza pokazala, ze jednoliniowo$¢ ewolucji no$nikéw (na zasadzie
plyta analogowa — plyta kompaktowa — pliki komputerowe) jest konstru-
owana w mediach przez zastosowanie szeregu zabiegdw retorycznych. Nalezaty
do nich upraszczanie zmian technologicznych (zapominano o tasmach, kase-
tach, minidyskach), uktadanie ich w lini¢ i dobieranie danych statystycznych,
aby linie te ilustrowaly, patologizowanie odmiennosci (to, co nie zgadza sie
z idealnie wyznaczong linia ewolucji, jest nieistotng patologia), zamienianie
przedmiotéw opisu (méwienie o ewolucji no$nikéw w Polsce i powolywa-
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nie sie na amerykanskie lub brytyjskie statystyki) itd. Nie chce powiedzie¢,
ze ewolucja nosnikéw nie istniala badZz ze byla fikcja lub medialnym oszu-
stwem. Utrzymuje jednak, ze jak kazde zjawisko kulturowe musiata zosta¢
jako$ skonstruowana, a wielo$¢ sktadajacych sie na nig sit jako$ ujednolicona
i ustabilizowana.

Jednoczesnie obraz dzialania melomanéw okazat si¢ bardzo daleki od takiej
liniowosci. W jakiej$ mierze jednak wpisywali sie oni niekiedy w te zmiany.
Wyraznie widoczne takze bylo napiecie czy poréznienie (Lyotard 2010) miedzy
ich projektami zyciowymi (kolekcjonowanie muzyki na plytach) a ksztaltem
samej ewolucji (koniec plyt CD, nowa era plikéw komputerowych). Jednakze
zatarg ten nie mial w zasadzie plaszczyzny ekspresji, ktéra pozwolitaby na
to, by zamienit sie w ,ustabilizowany” konflikt. Mozna oczywiscie usilowa¢
rozpoznawaé jako konflikt takie zjawiska jak lokalny (w Polsce w ostatnich
latach) wzrost sprzedazy plyt kompaktowych czy globalny wzrost sprzedazy
plyt analogowych, czy tez powracanie niektérych wytwoércow sprzetu hi-fi
do projektowania nowych modeli odtwarzaczy kompaktowych (po ucieczce
na poczatku wieku w strone kina domowego). Jednakze zjawiska te dopiero
badacz moze potraktowac¢ jako wyrazy konfliktu, a tym samym dopiero jego
raport staje si¢ polem, na ktérym spotkaja sie obce sily i wejda w kon-
flikt.

Usytuowanie

Wszystkie zjawiska kulturowe sg materialnie usytuowane.

Mozna oczywidcie argumentowaé — w znacznej mierze zasadnie — ze ka-
tegoria usytuowania raczej nalezy do porzadku badania kultury niz do po-
rzadku jej mechanizméw. Nie chodzi bowiem o to, ze kiedy$ zjawiska kultu-
rowe byly nieusytuowane, ale o to, ze na usytuowanie zwraca si¢ uwage w toku
analiz.

Taka argumentacja jest prawdziwa, jednakze pomija ona pewien nieco sub-
telniejszy aspekt problemu. Krytyka, jakiej Krajewski poddaje tradycyjnie poj-
mowane uczestnictwo, podobnie jak uwagi Baumana na temat hierarchicznego
modelu kultury, jest wymierzona w myslenie dwupoziomowe — nauczyciele
i uczniowie, intelektualisci i ci, ktérzy za nimi podazajg. Oznacza to, iz w od-
niesieniu do zjawisk kulturowych istnieje pewna predefinicja, uprzednie loka-
lizowanie ich badz w obrebie pierwszej grupy, badz drugiej. Przypomina sie
wielokrotnie dekonstruowana w literaturze opozycja kultury (sztuki) wyso-
kiej i niskiej (kultury masowej, popkultury, rozrywki). Otéz, dla nas oznacza
to, iz nie tylko badacze w trybie metodologicznym dokonywali takiego roz-
dziatu, co podkresla Marek Krajewski. Oznacza to réwniez, ze $wiadomosé
takiej opozycji i umiejetno$¢ rozdzielania stanowily elementy kultury, byly
rozpowszechnione jako narzedzia klasyfikowania zjawisk (wyjscie do teatru
jest obcowaniem z kulturg, a czytanie komikséw nie) czy jako $rodki budowa-
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nia wlasnej tozsamosci (,,jako autor powiesci SF nigdy nie bede prawdziwym
pisarzem”).

Zeby sensownie mozna bylo méwi¢ o usytuowaniu, uprzedni krajobraz kul-
turowy musi sta¢ sie catkowicie ptaski — wszystkie zjawiska, wszystkie starcia
sit sa sobie ,,réwne”, nieréwnosci za$ pojawiaja si¢ w wyniku biezacych (lub
wczedniejszych) staré (Callon, Latour 1981; Latour 2010, s. 253-358). I do-
piero wtedy usytuowanie zaczyna nabiera¢ znaczenia. Przestajemy bowiem jako
badacze klasyfikowa¢ zjawiska wedlug przyjetych wcze$niej kategorii, a nadsta-
wiamy ucha na klasyfikacje aktoréw (Latour 2010, s. 39-172). To samo dotyczy
innych uprzednich klasyfikacji, jak wspomniane ontologiczne rozdzielanie po-
ziomoéw analiz (makro/mikro). I konsekwentnie — usytuowanie oznacza takze,
ze sami aktorzy zaczynaja dziata¢ w ptaskim $wiecie, w ktérym konkretne ma-
terialne usytuowanie staje si¢ istotne.

Wréémy do przykiadu melomandéw i ewolucji no$nikéw. Przede wszyst-
kim mozna przywota¢ zadane juz pytanie: Gdzie toczy si¢ ewolucja no$nikéw?
Gdzie, w sensie materialnym i czasoprzestrzennym, ona przebiega? Cze$¢ tej
ewolucji moi rozmoéwcy $ledzili na sklepowych poétkach, borykajac sie z klo-
potami przy prébach zakupu sprzetu hi-fi. Narzekali na przyktad na niewielki
wybdr odtwarzaczy kompaktowych przeznaczonych wytacznie do ptyt CD, na
niewielki wybdr glosnikoéw, na brak gramofonéw. Zapytani wyjaéniali, Ze to re-
zultat rozpowszechnienia sie najpierw kina domowego (powodujacy taczenie
mozliwoéci odtwarzania CD i DVD w jednym urzadzeniu przy obnizeniu jakosci
dzwigku), a nastepnie komputeryzacji i rozpowszechnienia sie plikéw muzycz-
nych wraz z dobrym dostepem do internetu. Dalej, ewolucje takg mozna byto,
o tym réwniez juz méwiltem, $ledzié jako zjawisko dyskursywne — w prasie i na
stronach internetowych. Inna materialna lokalizacja i inne mechanizmy kon-
strukcyjne. Jeszcze inny wymiar ewolucja no$nikéw przybierata w przypadku
moich rozméwcow, ktérzy na rozmaite sposoby manipulowali dostepnymi no-
$nikami (lecz ich manipulacje wcale nie uktadaly sie w liniowa trajektorie).

Co ciekawe, melomandéw nie interesowalo predefiniowane dzielenie §wiata
na przyklad na zjawiska o charakterze makrostrukturalnym i mikrostruktu-
ralnym, czy tez z na poziomy kultury wysokiej i niskiej. Pod tym wzgledem
znakomicie potrafili materialnie usytuowac interesujace ich zjawiska. Wida¢ to
wyraznie w praktykach oporu i realizowania wtasnych projektéow zyciowych.
Melomani nie zastanawiali si¢ nad nasileniem tendencji do znikania odtwa-
rzaczy, lecz po prostu poszukiwali (czesto poza swojg miejscowoscia) sklepu,
ktory bedzie potrafit ich zaopatrzy¢ (i umozliwi¢ uprzednio odstuch réznych
modeli). Jesli zzymali sie na prasowe tezy o koncu plyty kompaktowej (niektore
wyglaszane badz zapisywane dobrych kilka lat temu), to oczywiscie mogli na
stronach internetowych umieéci¢ zjadliwy komentarz, jakich wiele daje si¢
odnalez¢. Jednak rownie dobrze mogli skorzysta¢ z plikow mp3 (i§¢ zgodnie

-----

ewolugji).
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Widzimy wiec, ze kategoria usytuowania tak rozumiana zaréwno okresla
praktyczny wymiar dzialan aktoréw, jak i powinna naleze¢ do zasobu narzedzi
badawczych.

W kulturze wspoéiczesnej zmiany nie tocza sie
po liniowych trajektoriach

By¢ moze w celu zilustrowania sieciowosci zjawisk kulturowych najlepiej
byloby postuzy¢ sie, na zasadzie figury myslowej, ktérym$ z przykiadéw sys-
temu chaosu deterministycznego opisywanego przez fizyke. Procesy w kulturze
nie maja charakteru liniowego. Liniowe narracje na ich temat zawsze sg w ja-
ki$ sposoéb mitologiczne, zamieniaja oryginalny kulturowy gaszcz w wyrazna
$ciezke. Zamiast tego za kazdym razem mamy do czynienia z gestymi sieciami
procesow, ktérych uczestnicy wytwarzaja wlasne obrazy. W zjawiskach kultu-
rowych, tak jak w uktadach chaotycznych, jeden drobny element moze wptyna¢
za duze zmiany koncowych rezultatéow. Jednak w przeciwienstwie do modeli
chaotycznych na zywej tkance kultury nie daje sie przeprowadzaé eksperymen-
téw, nie sposodb wiec teze te potwierdzié.

Badani melomani nie reagowali w prosty, powtarzalny sposéb na zmiany
technologiczne. Ich opowiesci nie ukladaja sie w ciagi wspotbiezne wobec ta-
kich zmian. Ich projekty zyciowe nie odzwierciedlajg ani linii: plyta analogowa—
—plyta kompaktowa—-pliki komputerowe, ani zadnej innej. Wszyscy oni czynnie
interpretowali zmiany, kontestowali je, wykorzystywali, przystosowywali sie
do nich.

Podczas gdy liniowo$¢ ewolucji byla tworzona w dyskursie internetowym
na przyktad w takich wypowiedziach: ,Tak jak kompakt wypart ptyty winy-
lowe, tak internetowe zakupy piosenek «na sztuki» wyprg wkroétce kompakty”,
melomani wypracowywali wlasne konteksty uczestnictwa. Niektérzy z mo-
ich rozméwcédw starali sie nie zauwazaé istnienia plikéw komputerowych,
inni czynnie z nich korzystali, orientujac si¢ dzigki nim, co warto kupi¢
na plytach kompaktowych. Jeszcze inni rzeczywiscie dokonywali czego$ na
ksztalt skoku od kompaktéw (a czesciej CD-ROM-6w) do plikéw komputero-
wych, ale jednoczesdnie zaczynali kolekcjonowac plyty winylowe. Wielu pod-
kreslalo, ze zbieranie kaset to wazny etap. Cze$¢ z nich w ostatnich latach
powraca do kaset, podczas gdy inni deklaruja catkowita niecheé do takiego
powrotu.

Oczywiscie, catkiem mozliwe, Ze nieskoordynowane zbiorowe dziatania me-
lomanéw w rezultacie beda uprzywilejowywaly jakas$ forme no$nikéw muzyki,
a ,neutralna” reprodukcja uczestnictwa prowadzitaby raczej do réwnoczesnej
obecnosci wielu no$nikéw. Ta sieciowo$¢ moze preferowaé reprodukowanie
takich warunkéw, ktore bedg pozwalaly na wielo§¢ porzadkéw uczestnictwa
i mozliwo$¢ plynnego przemieszczania si¢ miedzy nimi, co prowadzi do kolej-
nej cechy kultury wspolczesnej.
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Frakcyjnos$¢ porzadkéw, ontologiczna ztozono$¢ kultury

Kultura jako wielo$¢ $cierajacych sie sit, wyksztalcajgcych jedynie lokalne
i tymczasowo stabilne porzadki, generujacych anomalie, daje calo$ciowy obraz
pluralizmu. Nie jest to jednak pluralizm, o jakim méwilo si¢ w dyskusjach wo-
kot postmodernizmu — pluralizm wielu odmiennych elementéw. Tutaj mamy
do czynienia z pluralizmem porzadkéw uczestnictwa i pluralizmem uczest-
nictw. Znajdujemy si¢ wiec gdzie$ pomiedzy calo$ciowym porzadkiem a plu-
ralizmem pojmowanym jako atomizacja, ale nie jesteSmy przy tym po prostu
w pot drogi. Gdzie wiec jeste$my?

Na opisanie tej ontologicznie niezwyklej sytuacji John Law (1997, 1999)
zaproponowal pojecie frakcyjnosci. Opis zjawiska za$ data Annemarie Mol
w ksigzce The Body Multiple: Ontology in Medical Practice (2002). Na podsta-
wie studiéw nad praktykami medycznymi pisze ona o ciele, ktére jest czyms$
wiegcej niz jeden obiekt, ale czym$ mniej niz kilka obiektéw. Jest to cialo zwie-
lokrotnione. Albo — wedlug terminologii Lawa — cialo majace rézne frakcje.
Owe frakcje to rézne porzadki praktyk, ktére w teorii moga si¢ ze sobg su-
mowa¢, jednakze w rzeczywisto$ci wchodzg w rozmaite zaleznosci. Zaleznosci
te tworzg zlozony uklad, ktéry daje w rezultacie ontologiczna ztozonos$¢ kul-
tury.

Sproébuje trudna kwestie frakcyjnosci zilustrowaé przykiadem moich badan
melomanéw i ewolucji no$nikéw.

Wedtug liniowych uje¢ ewolucji no$nikéw, plyta kompaktowa jest jednym
wynalazkiem. Ma ona swoja histori¢. Podaje si¢ ujednolicone daty i miejsca
jej narodzin. Umieszcza si¢ jg jako pojedynczy obiekt w cyklu ewolucyjnym.
Tymczasem badani melomani rozrézniali przynajmniej trzy typy plyt CD: ory-
ginalne kompakty, CD-ROM-y i tzw. ruskie piraty® Teoretycznie wszystkie one
stanowia jeden typ obiektu, dajg sie opisa¢ za pomocg jednej zasady reje-
stracji informacji, prowadzily jednakze do odmiennych porzadkéw uczestnic-
twa.

Na przyktad niektérzy z badanych wyraznie rozrézniali dwie pierwsze ka-
tegorie, przeznaczajac im osobne pétki w swoich zbiorach. Moglo to, choé
nie musialo, przektada¢ sie na wartosciowanie materialu muzycznego — byly
plyty, ktorych nie godzito sie przegrywad, i takie, wobec ktérych bylo to do-
puszczalne. Niekiedy na taki podzial nakiadat si¢ inny typ wartosciowania
o charakterze patriotycznym, wedlug ktérego nie wolno bylo przegrywaé pol-
skich plyt.

8 Okresleniem tym postugiwaly sie badane przeze mnie osoby. Odnosi sie ono do plyt
niebgdacych CD-ROM-ami, lecz standardowymi plytami kompaktowymi audio, zaopatrzonych
w pelng oprawe graficzng i kupowanych na bazarach wiekszych polskich miast od sprze-
dawcow z reguly pochodzacych gdzieS z obszaréw bytego Zwigzku Radzieckiego — stad
nazwa..
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»Ruskie piraty” mogty by¢ traktowane jako réwnorzedne z innymi ptytami.
Niektérzy badani utrzymywali jednak, iz istnieje powazna jakosciowa réznica
(na minus) miedzy nimi i ptytami oryginalnymi, a takze CD-ROM-ami. Nie-
kiedy przektadalo sie to tylko na wzruszanie ramionami i lekcewazenie tej
réznicy badZ uznawanie, ze jest ona wytworem wyobrazni, innym razem za$
na purystyczne omijanie takich ptyt.

Podobnie same CD-ROM-y. Cze$¢ melomandéw traktowala je jako bezpro-
blemowa cze$¢ swoich zbioréw, cze$é zas realizowala rozciaggniety w czasie plan
wymieniania ich na plyty oryginalne. Byli tez tacy, ktérzy po okresie zbierania
CD-ROM-6w decydowali sie pozby¢ ich wszystkich od razu.

Czytelnikowi moze si¢ wydawa¢, ze stosunkowo tatwo teraz sytuacje opi-
sa¢ wydzielajac po prostu trzy podtypy ptyt kompaktowych. Jednak tak nie jest.
Same CD-ROM-y mogly sie dzieli¢ dalej — ze wzgledu na firme, ze wzgledu
na kolor spodu, z racji podzialu na CD-ROM-y zwyczajne i CD-ROM-y audio.
edycji kolekcjonerskich, réznych remasteringéw, relacji (niejednoznacznych)
miedzy plytami kompaktowymi a plikami komputerowymi i plytami analogo-
wymi. Podzialy te mogtly istnie¢, ale nie musialy. Prowadzi to do tego, ze nie
da sie po prostu wydzieli¢ typéw uczestnictwa, poniewaz one same rozmaicie
sie wewnetrznie réznicujg. Mamy, jak u Mol, jeden obiekt, ale zwielokrotniony
przez otaczajace go praktyki, co daje w rezultacie wiecej niz jeden obiekt.

Ciekawe konsekwencje tego zréznicowania pojawialy si¢ woéwczas, gdy po-
rzadki trzeba bylo negocjowa¢, stabilizowaé i uwspoéimierniaé. Najczedciej dzia-
tania takie byly wymuszane przez procedury wymiany, rzadziej i moze mniej
dramatycznie w sytuacjach towarzyskich, gdy jedna osoba musiala wyjasnia¢
innym swoj sposéb klasyfikowania i rozdzielania form uczestnictwa. Powszech-
nie stosowana baza wymiany na przelomie wiekéw byty spisy. Klopot polegal
na tym, ze tylko cze$¢ melomanéw zaznaczatla precyzyjnie format danej pozycji
w zbiorach. W sytuacji niepewnosci pojawialy si¢ problemy z zaufaniem —
na przyklad jeden z rozméwcéw narzekal, ze nie mial pewnosci, czy osoby,
z ktérymi sie wymienial, respektuja jego postulat, aby nie robi¢ kopii z kopii.
W rezultacie w praktyce zaniechat wymian.

Konsekwencje tego rodzaju wskazuja na to, ze wylaniajaca si¢ ztozonos¢
$wiata kultury w znacznej mierze polega na wspoélobecnosci rozmaitych po-
rzadkow uczestnictwa, ktérych taczenie wymaga oddzielnej pracy (oddzielnego
»metauczestnictwa”). Porzadki te mogg po prostu sumowac sie, warunkowac
— jak pokazuje Mol (2002) — moga tez, paradoksalnie, wzajemnie sie¢ zawie-
ra¢ lub po prostu ignorowa¢. Ich wspétobecno$é moze by¢ rozpoznawana jako
zagrozenie sprzeczno$cia — co zndéw wskazuje Mol (2002) — albo bezproble-
mowa wielo$¢. Moga wspdlistnie¢ czasowo obok siebie, ale tez mogg wpisywaé
sie w odmienne tempa (kolekcjonowanie ptyt oryginalnych i CD-ROM-éw jako
zadanie ,biezace” i jednocze$nie zamienianie CD-ROM-6w jako zadanie ulo-
kowane w diuzszym horyzoncie czasowym).
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Wszechobecna refleksyjnos¢

Refleksyjno$¢ oznacza kulturowe konceptualizowanie sytuacji uczestnic-
twa, w jakiej aktorzy si¢ znajduja, a takze tworzenie modeli wiasnego otocze-
nia — siebie po$rdéd innych w grupie, innych grup, otoczenia czasoprzestrzen-
nego, aksjologicznego itd. (Giddens 2008, s. 26-31). Przy takim rozumieniu
refleksyjnosci, istotne nie jest indywidualne roztrzasanie wlasnej sytuacji, lecz
tworzenie kulturowych mechanizméw przypominajacych w jakiej$ mierze pe-
tle czy sprzezenia zwrotne. W wyniku tematyzacji danej sytuacji uczestnictwa
zmienia si¢ sama ta sytuacja, poniewaz pojawiaja si¢ w niej nowe elementy,
ktore zgodnie z wczeéniejszym okresleniem uczestnictwa wplywajq na catosé
sieci powigzan. Jak wskazalem wczeséniej za Giddensem, nowoczesne rozpo-
wszechnienie si¢ systemoéw eksperckich wraz z procesami wykorzenienia spo-
wodowalo, ze w znacznych obszarach dostep do ,,§wiata” polega na zetknieciu
sie wlasnie z systemami eksperckimi przez punkty dostepowe (Giddens 2008,
s. 60-63), a to oznacza uczestnictwo w kulturze w znacznej mierze poprzez
modele wytworzone w petlach refleksyjnosci. Sytuacja ta do pewnego stopnia
przypomina Baudrillardowski $wiat simulacréw, w ktérym rzeczywisto$¢ na-
wet nie jest juz skrywana pod nimi, a istoty ludzkie poruszaja sie w nowym
$wiecie niekonczacych sie symulacji (zob. Baudrillard 2005). Istotng skladowa
mechanizméw refleksyjnosci jest udziat profesjonalnych badaczy swiata — so-
cjologdw, antropologdw, psychologéw, dziennikarzy, artystéw, pisarzy — ktdrzy
nieustannie zaludniaja $wiat rozmaitymi aktorami (Latour 2010, s. 44-49).

Nawiasem moéwiac, skrywa si¢ tu czgsto mylnie rozumiany problem sku-
teczno$ci czy praktycznosci humanistyki (czy tez humanistyki i nauk spotecz-
nych, jesli je rozrézniamy). Naukowo$¢ tych dziedzin wiedzy nie polega, jak
chciatla stara filozofia nauki, na dazeniu do stworzenia matematycznych mo-
deli. W ich przypadku tworzenie sie i stabilizowanie dtugich sieci oddzialywan?®
polega na rozpowszechnianiu sie wynikow ekspertyz méwigcych o istnieniu ta-
kich czy innych grup (grup terapeutycznych, sekt religijnych, rozztoszczonych
klientow jakiego$ banku), pokolen (pokolenie X, pokolenie JP II), zjawisk (kry-
zys ekonomiczny, kryzys demograficzny w kontekscie systemu emerytalnego).
Wszystkie te zjawiska taczy cecha, na ktéra zwrécitem uwage w odniesieniu
do pojecia kultury — nie sposéb ich uchwyci¢ przez definicje ostensywna, to-
tez eksperckie nazwanie stanowi cze$¢ ich ontologicznego budulca. Na tym
wlasnie zasadza sie waga refleksyjnosci w kulturze wspolczesne;j.

Mechanizmy refleksyjnosci nie ominely, rzecz jasna, takze melomandw.
O jednym z nich wspominalem czesto — o dyskursywnie wytwarzanej ewolucji
nos$nikoéw, ktdra przez rozmaite materialne $lady czy efekty wytwarzata w przy-
padku melomanéw cze$¢ ich kontekstu uczestnictwa. Znaczace jest jednakze

9 Obraz nauki jako dzialalnosci tworzacej dlugie i stabilne sieci oddziatywan pojawia sie w:
Latour 1987.
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to, ze petle refleksyjnosci potrzebne byly im w innych miejscach — w po-
staci konceptualizacji nurtéw i wydarzen muzycznych, rocznych podsumowan
wskazujacych na najwazniejsze zdarzenia muzyczne itp. Melomani w réwne;j
mierze zyja i realizuja swoj projekt kolekcjonowania muzyki posréd material-
nych nos$nikéw ulokowanych na poéitkach, jak i posréd wirtualnych $wiatow
zawierajacych prog rock, nows fale, IDM, free improv, ambient itp. Niekiedy te
wirtualne $wiaty przecinajg sie z materialnoscig pétek i plyt na nich ustawia-
nych, poniewaz niektérzy melomani porzadkuja swoje zbiory przede wszystkim
wlasnie ze wzgledu na przypisanie do nurtu.

I poruszanie sie posréd rezultatéw cykli refleksyjnosci moze, jak sugerowato
odniesienie do Baudrillarda, nabiera¢ wtasnej dynamiki, jak w przypadku gdy
dyskutuje sie, w jakim stopniu rézne projekty jednego artysty nalezg do réznych
nurtéw muzycznych, badZ w sporach o zdefiniowanie nurtu. Mozna takze zada¢
jeszcze inne pytanie: W jakim stopniu melomani rozpoznaja swojg sytuacje
wieloletniej fascynacji muzyka i kolekcjonowania plyt poprzez jakie$ eksperckie
analizy? Jednakze na tym swoistym metapoziomie trudno byto mi uzyska¢ od
rozmowcow jakie§ konkluzywne odpowiedzi.

Kultura wspoélczesna poddana jest tyranii chwili

Jedno byto jasne podczas krazenia wokot problematyki takiego autousytu-
owania — $wiadomo$¢ zmieniajacych sie¢ warunkéw, ktére Thomas Hylland
Eriksen (2003) nazwal zbiorczo ,tyrania chwili”. Kryja si¢ tu procesy inflacji
informacyjnej, rozprzestrzenienia sie i dominacji przyspieszenia i ,,czasu szyb-
kiego” w kulturze oraz mechanizm jednoczesno$ci obiegu informacyjnego. Kul-
tura wspoélczesna nadprodukuje informacje, co prowadzi do wielu probleméw,
z ktorych podstawowy jest bodaj taki, ze przyzwyczajeni raczej do radzenia
sobie z niedoborem informacji niz z nadmiarem nie posiadamy dobrych me-
chanizméw okielznania tego ostatniego (zob. np. Eriksen 2003, s. 31-36). Na
przyktad o ile lekarstwem na niedobdr lektur bylto czytanie gtebokie, tak by
z niewielkiego tekstu wydoby¢ wiele, o tyle reakcja na stosy tekstow jest czesto
bezradno$¢, dzialania przypadkowe lub zdawanie si¢ na ,, madros$¢ zbiorowa”
(np. listy sprzedawalnosci). Inna konsekwencjg nadmiaru kanaléw informacyj-
nych jest erozja tego, co wspdlne, sfery publicznej, poniewaz coraz mniej jest
treéci podzielanych (Eriksen 2003, s. 146-170).

Przyspieszenie pozostaje sprzezone z inflacja informacyjna. Wiecej czyn-
nosci w krotszym czasie mozna wykonaé tylko pogarszajac jakos¢, wykonujac
jedynie ich fragmenty lub robiac kilka rzeczy na raz (Gleick 2003, s. 173-178).

Rezultaty tyranii chwili w przypadku melomanéw zaobserwowac jest nie-
stychanie fatwo. W ktérym$ momencie kazdy z nich zmaga si¢ z materialnym
wymiarem inflacji w postaci braku miejsca na zbiory. Niezaleznie od tego,
czy gromadzone sa one jako plyty winylowe, plyty kompaktowe czy pliki na
dysku twardym lub dyskach optycznych. Konczy si¢ przestrzen pokoju, miesz-



58 KRZYSZTOF ABRISZEWSKI

kania, szafki czy pamie¢ w urzadzeniach komputerowych. Jak fatwo sie domy-
8li¢, istnieja rozmaite strategie radzenia sobie w tej sytuacji: jedni rozmy$lnie
ograniczali swoje kolekcje, dazac do uzyskania idealnego zestawu, inni prze-
pakowywali plyty do wydajniejszych opakowan, jeszcze inni zabierali si¢ za
montowanie kolejnego regatu.

Inny efekt tyranii chwili polegal na klopotach z rozeznaniem si¢ w inte-
resujacych nurtach muzycznych, a jedli z tym bylo lepiej, to gorzej wypadala
sama konsumpcja plyt. To prowadzito do przeskakiwania w czas szybki — za-
miast zgodnie z deklarowanym idealem stuchania caltych plyt (wielokrotnie),
niektére osoby stuchaly najczesciej tylko wybranych utworéw (badz utworu)
badzZ jedynie ich fragmentéw. Innym sposobem radzenia sobie byto konstru-
owanie wyjasnien racjonalizujacych niestuchanie nabytych plyt (np. ,zbieram
na emeryture” lub ,ta plyta jest zbyt trudna, by slucha¢ jej czesto i w cato-
$ci”). Jeszcze inna forma zmagan z nadmiarem to wielofunkcyjno$¢ — nie-
ktoére osoby stuchaty muzyki wykonujac jednoczesnie inne czynnosci (czytanie
ksigzki, ogladanie telewizji z wylaczonym glosem itd.).

Jednym ze zjawisk charakterystycznych dla tyranii chwili obejmujgcej melo-
manow jest gonienie czasu, tak aby na poczatku roku nastepnego przygotowac
wlasne zestawienie najlepszych plyt okresu minionego (najczesciej roku, ale
réwnie dobrze dekady czy miesiaca). Wida¢ tu mechanizm jednoczesnosci —
informacja rozchodzi sie bez opdznien, jak pisze Eriksen, wiec trzeba chwy-
ta¢ ja ,w locie”. Znamienne bylo to, ze wszyscy moi rozméwcy przyznawali,
ze nie s3 w stanie rozezna¢ sie¢ we wszystkich procesach na biezaco, mimo
intensywnych wysitkéw.

Na konsekwencje zycia w kulturze tyranii chwili zwracat uwage Zygmunt
Bauman w cyklu ksiazek poswieconych ptynnosci (np. Bauman 2006, 2007,
2008). Gléwna z nich jest bodaj to, ze na barki uczestnikdéw spada ciezar stabi-
lizowania zmieniajacej sie rzeczywistosci, a to oznacza, ze sami musza stabili-
zowac reprodukcje warunkéw uczestnictwa. Innymi stowy, instytucje zmieniaja
sie tak szybko, zZe wpisywane w nie pierwotnie projekty jednostek okazuja sie
od nich trwalsze i koniec koncéw proporcje sie odwracajg — to projekty stabi-
lizuja otaczajacy $wiat. Infrastruktura zmienia si¢ szybciej niz pozornie ulotne
zachcianki, a projekty sa bardziej trwale niz warunki, w jakich sg realizowane.

Problem ten byl wyraZznie widoczny w zmaganiach melomanéw o ustabili-
zowanie projektu kolekcjonerstwa wobec zmieniajacych sie technologii i poja-
wiania si¢ kolejnych no$nikéw danych. W moich rozmowach powracatl problem
tego, co zrobi¢ ze zbieranymi kiedy$ kasetami (cho¢ niektérzy deklarowali, ze
od kaset nie odeszli i wciaz je kupujg), czy przechowywac je, czy tez sie ich
pozby¢; czy material na nich zgromadzony odnawia¢ (kupowac na ptytach kom-
paktowych) itd. Niektorzy z badanych narzekali na upadek tradycyjnego etosu
kolekcjonera i zastapienie go nastawieniem na $cigganie pojedynczych przebo-
joéw z internetu bez dbatosci o integralng calos¢ albumu muzycznego, cho¢ jed-
noczes$nie inni wyrazali entuzjazm wobec dostepnosci muzyki przez internet.
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To prowadzi mnie do ostatniego juz podpunktu.

Rzeczy tworza i stabilizujg asymetrie w kulturze

Cho¢ zmieniala si¢ infrastruktura, w ktéra melomani wpisywali swoje pro-
jekty — delegalizowano i zamykano nagrywalnie kaset, wazne audycje radiowe
znikaly z anteny, odtwarzacze kompaktowe stawaly sie niedostepne, ogtaszano
koniec plyty kompaktowej, bazary z ,,ruskimi piratami” kwitly i znikaly, lokalne
sklepy muzyczne ustgpowaly supermarketom i handlowi internetowemu — to
udawalo sie¢ utrzymywacé kolekcjonerskie projekty w znacznej mierze dzigki
oddelegowaniu ich do rzeczy.

Najprostsza takg delegacja byly oczywiscie plyty, ale pdzniej nastepowaly
kolejne. Kolekcja plyt byta zamieniana na spis, a ten rozsylany wéréd znajo-
mych lub wrecz publikowany na stronie internetowej. Sklepy internetowe same
przypominaty o zakupach, sprofilowany klient otrzymywat informacje o pro-
duktach, ktére moga go zainteresowac. Podobnie dziatali znajomi informujacy
o dostepnoéci takich czy innych pozycji lub o koncertach ulubiencéow.

Nie sposéb oczywiscie utrzymac na powaznie, ze stabilizujaca funkcja rze-
czy jest charakterystyczna wylacznie dla kultury wspéiczesnej. Zamiast tego,
mozna zapyta¢, czym wspoiczesno$é rozni si¢ od przesziodci. Dwa tropy wy-
daja sie tu interesujace: rzeczy przejawiajg coraz bardziej ztozone kompetencje:
zaréwno sztuczna inteligencja sklepu internetowego, jak i znajomi robig to
samo, wysylaja informacje do osoby, co do ktérej przypuszczaja, ze jej tresé
moze jg zainteresowaé. Drugi trop, odmienny — jedli faktycznie nasza kultura
dazy do utowarowienia coraz to nowych dziedzin zycia i jest to dla niej charak-
terystyczne, to znaczy, ze wszechobecno$¢ towardéw oferuje nam nowe warunki
stabilizowania naszego uczestnictwa w kulturze.

Nie sposéb utrzymywaé, ze niewielka grupka melomanéw pieczolowicie
kolekcjonujaca plyty jest w stanie wskaza¢ nam wszystkie istotne wymiary
dynamiki kultury wspoéiczesnej. Jednak nie sposéb réwniez upierac sig, ze tra-
dycyjne formuly uczestnictwa sa w stanie nam je dobrze opisaé. Pozostaje
mieé nadzieje, ze uwagi nakre$lone na marginesie badania melomanéw moga
zlozy¢ sie na szerszy obraz kultury wspélczesnej, moga stac sie jego elemen-
tem, moze nawet elementem waznym. Jesli za$ prawdg jest, ze nowoczesna
kultura wspiera sie na petlach refleksyjnosci wytwarzanych przez systemy eks-
perckie, a teoria kultury do nich nalezy, to pora postawi¢ kolejne pytanie:
Co zmieniamy w kulturze piszac o takim a nie innym jej obszarze? Jak na-
ukowe uczestnictwo w kulturze wptywa na reprodukcje warunkéw dalszego
uczestnictwa? I jesli, podkresle to jeszcze raz, hipotezy te sg trafne, to pytania
takie przestaja w kulturze wspoélczesnej by¢ zbednym kwiatkiem do kozucha
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obiektywnego poznania. Lokuja sie bowiem w centrum przedsiewzie¢ nauko-
wych.
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THE PARTICIPATION OF THE INDIVIDUAL IN CULTURE:
REMARKS ON THE TOPIC OF THE NEW DYNAMICS OF CULTURE
AS RELATED TO THE EVOLUTION OF MELOMANIA
IN THE CONTEXT OF THE EVOLUTION OF THE MUSICAL MEDIA

Summary

The aim of the text is to sketch the dynamics of contemporary culture, focussing on
the concept of participation. General remarks are accompanied by illustrations taken
from ethnographic study on music lovers faced with evolution of musical media (vinyl
records, CDs, files). Following Marek Krajewski, the author rejects the traditional notion
of “participation”, and uses his redefinition of the term. He stresses three dimensions
of cultural participation: 1. participation as socialization; 2. participation as reshaping
the participants themselves, which makes material traces; 3. participation as meta-
-participation, ie. the modifying of the conditions of participation. At the same time,
three crucial dimensions of the notion of “culture” are taken into consideration, which
enables us to analyze the participation understood in the proposed way from a triple
perspective: 1. participation takes place within culture, culture enables participation to
occur; 2. culture is a resource used in the process of participation; 3. culture as “some-
thing beyond interaction” emerges in the course of participation. The author argues
that thinking of participation in this way, the contemporary culture is to be viewed as
a clash between many heterogeneous forces, where constructing and maintaining stable
areas is the exception rather than a rule. This is why it is so important to study of how
the orders of participation are stabilized. Various forms of institutionalized reflexivity
are ubiquitous in contemporary culture. Our culture is tyrannized by information, and
the acceleration connected to it.

Key words/stowa kluczowe

culture / kultura; participation / uczestnictwo; modern reflexivity / nowoczesna re-
fleksyjnos¢; acceleration / przyspieszenie; Science and Technology Studies / studia nad
nauka i technologia; evolution of music carriers / ewolucja noé$nikéw muzycznych;
music lovers / melomani
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