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Siegamy po nie, zeby zapamietaé, sprawi¢, by kto§ pamietal, albo podzieli¢
sie z kim$ czyms, co sie zauwazylo i uznalo za istotne. Mie¢ pretekst do roz-
mow lub zabi¢ nude. Udekorowaé biurko, zareklamowaé produkt, upubliczni¢
twarz poszukiwanego przestepcy badz skioni¢ go do przyznania sie do winy.
Niezaleznie od tego, jak zwyklismy o nich mysle¢, w fotografii czy wideo ni-
gdy nie chodzilo o zatrzymywanie $wiata, ale o puszczanie go w ruch
okreslonym torem. Technologie wizualne popularyzywaly sie i popadaly w za-
pomnienie wcale nie ze wzgledu na dostarczany przez nie zapis obrazu, ale
dlatego ze wytwarzaly go jako materialny obiekt, ktérym mozna bylo albo
nie mozna bylo postuzy¢ sie do uzyskania okre$lonego efektu (por. Wright
2008, s. 3). Codziennym do$wiadczeniom obcowania z obrazami fotograficz-
nymi w mniejszym czy wiekszym stopniu od zawsze towarzyszyla refleksja nad
mozliwym wykorzystaniem potencjatu technicznej reprezentacji do celéw spo-
tecznych, snuta przez uczonych, spotecznikéw, decydentéw politycznych lub
hobbystéw.

Podstawowy kierunek takiego mysélenia byl zbiezny z czynnikami, ktére po-
wotaty do Zycia akademickie nauki spoteczne. Rozwdj socjologii miat Sciste od-
niesienia do ruchéw postepowych, reformatorskich i filantropijnych (Burawoy
2010, s. 548); teoria spotecznej organizacji miala ocali¢ idee modernistycznego
postepu, dostarczajac wnioskéw pozwalajacych rozwigzaé problemy, z ktérymi
mierzyly si¢ europejskie metropolie w konsekwencji proceséw uprzemysto-
wienia. Antropologia, pelnigca funkcje zamorskiej delegacji tej samej utopii,
pomagala doprecyzowa¢ rozwazania przez skonfrontowanie organizacji spote-
czenstw panstw zachodnich z — jak wéwczas utrzymywata — jej prostszymi
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formami, wystepujacymi we wspolnotach , pierwotnych”; nierzadko kolonizu-
jac przy tym przedmiot swoich badan na zachodnioeuropejska modte, umozli-
wiajac i legitymizujac ekonomiczny oraz kulturowy kierunek rozwoju panstw
centrum.

Fotografia stuzyla tym samym ideom planowania i postepu, czynigc za-
do$¢ ewidencyjnym potrzebom krajéw zachodnich, ktére modernizowaly swoje
stuzby porzadkowe (Rouillé 2007), albo dokumentujac sprawno$¢ rodzacego
sie systemu opieki spolecznej. Zadaniom tym byly poswiecone miedzy innymi
fotografie Radzy Lali Deen Dayala, ktéry portretowat zycie ubogich ,przed”
i,po” panstwowej interwencji (Rosenblum 2005, s. 352), lub zdjecia Francis
Benjamin Johnston, ktéra w roku 1899 zaangazowala sie w dokumentowa-
nie wynikéw Hampton Institute — szkoly, ktérej celem byla walka z ubo-
stwem Murzynéw i Indian metoda ich odpowiedniej edukacji (Rosenblum
2005, s. 361). Stylizowane fotografie pensjonariuszy sprzatajacych kurze lub
polerujacych szkta miaty tu dowodzi¢ zasadno$ci angazowania publicznych pie-
niedzy w walke z bieda oraz mobilizowa¢ $rodki na dalsze panstwowe dzialania
w tym zakresiel.

Nie tylko panstwom, ale i umacniajacym si¢ naukom spolecznym odpo-
wiadata urzeczywistniana przez fotografie idea §wiatoobrazu (Heidegger
1977). Nowe wynalazki wizualne zwienczyly idealy nowoczesnego poznania
— standardyzowaly postrzeganie ,,zabezpieczajac [6w] projekt rygorem w po-
stepowaniu” (Heidegger 1977, s. 133). Wydawalo sie, ze techniczne obrazy
umozliwiaja utrwalenie, uzasadnienie (dowdd: §wiat istotnie przedstawiania
sie tak, jak go widzimy), a nastepnie archiwizacje i analize rzeczywistosci na
niespotykana wczedniej skale. Gwarantowane rezimem optycznej i chemicz-
nej technologii, kusily obietnica pomocy w dzieleniu, zestawianiu, a takze —
koniec koncéow — zarzadzaniu $wiatem i planowaniu go. Spotkanie sie tych
dwoch sposobéw relacjonowania rzeczywistosci spolecznej — obrazéw foto-
graficznych i nauk spotecznych — w kontekscie realizowanych przez nie celow
pozaakademickich, bylo jedynie kwestig czasu.

Jednym z pierwszych projektéw przypominajacych dzisiejsze studia sto-
sowane nad wizualnoécig byly badania Margaret Mead, ktéra w okresie dru-
giej wojny $wiatowej oraz na poczatku zimnej wojny doradzata rzadowi Sta-
néw Zjednoczonych?2. W pracach Centrum Badan nad Wspélczesnymi Kultu-
rami, zalozonego przez nig wspoélnie z Ruth Benedict, Mead wykorzystywala

1 Pomoc biednym nie byla woéwczas wcale tak oczywista — jak stusznie zauwaza Noami Rosen-
blum (2005) — przez dlugi czas bowiem przyjmowano, ze bieda albo lezy w naturze tych,
ktoérych dotkneta, albo pozostaje ich wing. Nowoczesne panstwo dopiero staralo sie uzasadnic¢
swoja perspektywe welfare state, wedlug ktorej problemy spoleczne sa raczej wynikiem warun-
kéw spotecznych, w ktérych bezdomni czy bezrobotni zyja i ktére instytucje publiczne powinny
polepszy¢ w interesie ogétu.

2 Opis projektéw Mead, Batesona oraz Colliera za: Pink 2006, s. 82-86.
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przedstawienia wizualne w dociekaniach nad charakterem narodowym krajéw,
z ktérymi Stany Zjednoczone byly sprzymiezone, badz z ktérymi walczyty3.
Projekt wspieral réwniez Gregory Bateson (1980), prébujac odpowiedzieé
na pytanie: ,jakiego rodzaju ludZzmi sa nazi$ci” (kwestia istotna woéwczas
dla amerykanskiego wywiadu — zainteresowanego mozliwosciami pozyska-
nia szpiegdw) i analizujac w tym celu niemiecki film z roku 1933 Hitlerjunge
Quex.

Problemy pozaakademickie legly u podstaw réwniez innej fundamentalnej
dla rozwoju badan wizualnych pracy — Visual Anthropology: Photography as a Re-
search Method Johna Colliera (1986[1967]). Wsréd badan, na podstawie ktoérych
Collier opisywatl mozliwo$ci wykorzystania fotografii w naukach spolecznych,
Sarah Pink (2006, s. 83-84) wymienia miedzy innymi ,Vicos”, przedsiewzig-
cie obliczone na przygotowanie peruwianskich robotnikéw do obywatelskich
obowiazkéw w realiach zycia pozbawionego kolonialnej kontroli. Wizualng do-
kumentacje efektéw projektu (dopatrywano sie ich w symbolicznych i material-
nych przemianach miasteczka Vicos) poddano analizie jako$ciowej i statystycz-
nej. Kolejny projekt to ,,Alaskan Eskimo Education” (1973), w ktérym Collier
sprawdzal, jaki wplyw na rdzenne wspdlnoty Eskimoséw wywiera péinocno-
amerykanski system edukacji, oddzialujacy za posrednictwem szkét. Badania
te stanowily czes$¢ wiekszego, interdyscyplinarnego przedsiewziecia, ktérego
celem bylto uzyskanie odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb biale spoteczen-
stwo powinno edukowa¢ rdzennych mieszkancéw Ameryki Péinocnej. Wktad
Colliera stanowit raport, ztozony w Ministerstwie Edukacji Stanéw Zjednoczo-
nych, oparty na analizie z wykorzystaniem koncepcji wzoréw kultury (Benedict
1999), ponaddwudziestogodzinnego materiatu filmowego, dokumentujacego
eskimoskie dzieci w klasach rozmaitych §rodowisk szkolnych: od szkét misyj-
nych przez stanowe az do panstwowych.

Badania Mead, Batesona i Colliera wziete razem sktadaja sie na obraz badan
wizualnych, ktéry — mimo ogromnego przyrostu prac — nie ulegt do dzi$ za-
sadniczej zmianie. W dalszym ciagu ich zakres wyznacza — z jednej strony —
namysl nad rola obrazu w reprodukowaniu relacji w obrebie zbiorowo$ci ludz-
kich, z drugiej — refleksja nad jego wykorzystaniem w charakterze narzedzia do
zbierania danych o tych zbiorowosciach i komunikowania im o wynikach (Frac-
kowiak, Rogowski 2009). Wiele zmienilo si¢ natomiast jezeli chodzi o uwage
podwiecang w obrebie badan wizualnych refleksji nad ich wykorzystaniem do
celow pozaakademickich — o ile kiedy$ badania te przyczynity si¢ do ugrun-
towania spolecznych studiéw wizualnych jako obszaru rozwazan naukowych,
o tyle dzisiaj pozostaja zdecydowanie w cieniu tych drugich*. Przeszkadza to

3 Fragmenty tych badan Mead opublikowata wraz z Métraux w ksigzce The Study of Culture at
a Distance (2000).

4 Poza Sarah Pink (zob. np. 2004, 2006, 2007), Richardem Chalfenem (zob. np. 1971, 1999,
2004) czy Claudiag Mitchell (zob. np. 2007, 2008, 2011) trudno znalez¢ innych badaczy, ktérzy od
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nie tylko w popularyzacji, ale rowniez w refleksji nad ich wspétczesnym sta-
tusem, celami i sposobami wykorzystania. Tym bardziej ze od czaséw Mead
i Colliera wiele sie¢ w tych kwestiach zmienito. W efekcie — wzré6st réwniez
interwencyjny potencjal badan wizualnych, daleko wykraczajacy dzi$§ poza naj-
bardziej popularny obraz — ograniczajacy wizualne studia stosowane do badan
rynku i ewaluacji kampanii reklamowych.

KONTEKSTY WSPOLCZESNYCH WIZUALNYCH BADAN STOSOWANYCH

Pojecia struktury i funkcji stopniowo ustepujg w naukach spotecznych po-
jeciom relacji czy praktyki. Zmianom jezykowym towarzyszy zmiana w sposo-
bie konceptualizacji organizacji spolecznej. Teorie strukturalno-funkcjonalne,
wypracowane przede wszystkim na uzytek analizy panstw narodowych o sil-
nie rozwinietej sieci instytucji rzadowych, okazaly sie nieefektywne podczas
wyjadniania coraz bardziej ztozonych i samoorganizujacych sie¢ spoleczenstw
o niejasnych granicach. Globalne migracje sprawily, ze niewielkie przestrzenie
zamieszkujg dzi$ osoby o zupelnie réznych przekonaniach politycznych, warto-
$ciach, wyznaniach i zwyczajach kulturowych. Nowe ruchy spoteczne i rosnacy
sektor organizacji pozarzagdowych wyartykutowat ich potencjal przeksztalca-
nia rzeczywisto$ci spolecznej. Postepujacemu urefleksyjnieniu aktoréw spo-
tecznych towarzyszy ich rosnace uzaleznienie od techniki, ktérej zasad coraz
cze$ciej nie s3 w stanie pojaé, a konsekwencji uwzgledni¢ w swoim dzialaniu.

Obserwowane przemiany nie tylko zwrécity uwage teoretykéw na koniecz-
no$¢ uwzglednienia w koncepcjach organizacji spotecznej racjonalnosci potocz-
nej, refleksyjnosci i doswiadczen jednostki jako istotnej sprawczosci struktu-
rotwérczej (por. np. Schiitz 2008; Garfinkel 1984; Berger, Luckmann 2010;
Giddens 2003), ale takze wymusily wziecie pod uwage pozarefleksyjnych ro-
dzajow wiedzy, jak cho¢by wiedza wcielona (zob. Kaufmann 2004) czy wiedza
delegowana w przedmioty (Latour 2010; Abriszewski 2008; Krajewski 2007,
2008). W rezultacie coraz trudniej wyobrazi¢ dzi$ sobie socjologiczng czy an-
tropologiczna analize dzialania, ktéra redukowataby je do echa kontekstu insty-
tucjonalnego, stosunkéw wiasnoéci, pozycji w strukturze, dyskursu czy innych
determinant systemowych z jednej strony, a z drugiej — do $wiadomosci dzia-
tajacego; bez uwzgledniania cielesnego, rutynowego i materialnego wymiaru
zycia aktoréw spolecznych.

Stopniowe odejscie od ,wielkich” systemdéw teoretycznych niesie ze sobg
okreslone konsekwencje dla sposobu planowania jakiejkolwiek interwencji.
Pozbywamy sie bowiem najoczywistszego, przynajmniej dla socjologii, uzasad-
nienia tego rodzaju dziatania: oto naukowiec — dysponujacy w punkcie wyjscia

dluzszego czasu systematycznie zajmowaliby si¢ prowadzeniem wizualnych badan stosowanych
i teoretyzowaniem na ich temat.
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ustalonym modelem organizacji zbiorowej ttumaczacym, ktéra czes¢ systemu
odpowiedzialna jest za jakie jego funkcje i w jakich relacjach wzgledem sie-
bie owe cze$ci pozostajg — widzac patologie w okreslonym sektorze, z duzg
doza pewnosci proponuje zmiane w dysfunkcjonalnym elemencie instytucji
i oczekuje powrotu do pozadanego stanu. Jesli jednak przyjmie sig, ze teorie
systemowo-strukturalne w coraz mniejszym stopniu ttumaczg zasady organiza-
cji zbiorowej, to trzeba przysta¢ na przynajmniej czeSciowe przeformulowanie
roli wiedzy eksperckiej w jej spotecznych zastosowaniach.

Po pierwsze, podobnie jak w przypadku jednej z rél socjologii krytycznej,
w ramach analizy nauk spolecznych, zadaniem wiedzy eksperckiej jest krytyka
naturalistycznego modelu wyja$niania rzeczywistosci spotecznej — odrzucenie
zalozen, wedle ktérych zycie spoteczne cechuje si¢ zasadniczo podobnymi zasa-
dami organizacji jak §wiat przyrody, oraz przekonania, ze nalezy je konceptuali-
zowa( i badad przy uzyciu teorii i metod wzorowanych na naukach przyrodni-
czych (Mucha 1986, s. 7). Po drugie, w ramach analizy spoleczenstwa®, wiedza
ekspercka przestaje stuzy¢ obmys$laniu proponowanej zmiany tylko z wyko-
rzystaniem wiasnych teorii. Odpowiada raczej za formutowanie metod wspét-
pracy miedzy planujacymi zmiane a tymi, ktérzy maja na niej skorzystaé (por.
Glinski 1980). Stosowane nauki spoleczne, przechodzac na pozycje bardziej
organiczne, zyskuja jednoczesnie wglad w subiektywne $wiaty aktoréw, ich
do$wiadczenia, pozarefleksyjne rutyny oraz materialny kontekst Zycia, jednym
stowem — w to wszystko, co (poza kontekstem instytucjonalnym) uwzgled-
nia¢ dzi$§ musi skuteczna interwencja®. Wage uzyskanej w ten sposéb wiedzy
w coraz wiekszym stopniu doceniaja dzi$ instytucje publiczne, organizacje po-
zarzadowe oraz przemyst — zdecydowanie bardziej niz kiedy$ zainteresowane
jakosciowymi analizami probleméw, z ktérymi sie mierzg (Pink 2006, s. 82).

Rezultatem wskazanych przemian teoretycznych jest takze widoczna
zmiana tego, w jaki sposob nauki spoteczne definiuja obraz i jego spoleczng

5 Korzystam tu z rozréznienia dwéch aspektow socjologii krytycznej dokonanego przez Janusza
Muche (1986, s. 15).

6 Proponowane tu rozumienie interwencji spolecznej w duzej mierze jest konsekwencja przy-
jecia perspektywy konstruktywistycznej, ktéra ma swoje zalety, ale i wady. Dalej wskazuje na
zalety, z wadami prébujac sobie cze$ciowo radzi¢ przez wskazanie na sprawczo$¢ cielesnego i ma-
terialnego wymiaru dzialania ludzkiego (do ktérych dotarcie ulawiajg narzedzia wizualne); nie
podejmuje jednak szerzej watku istotnego wplywu, jaki na powstanie i rozwigzywanie problemow
spotecznych ma ich kontekst instytucjonalny, a takze potencjalnych mozliwosci urefleksyjnienia
tego wplywu dzieki wykorzystaniu obrazéw. Swiadomy zagrozen, ktére sie z tym pominieciem
wigza, nie rozwazam ich jednak tutaj, gdyz celem moim pozostaje nie tyle konfrontowanie re-
zultatéw opisywanej perspektywy z innymi orientacjami w naukach stosowanych, ile prezentacja
kierunkéw rozwoju wspolczesnych wizualnych badan stosowanych oraz przemian, ktére te kie-
runki wytyczyly i okredlaja. Czytelnika zainteresowanego poréwnaniem mocnych i stabych stron
réznych perspektyw teoretycznych wykorzystywanych podczas rozwigzywania probleméw spotecz-
nych, w tym mocnymi i stabymi stronami perspektywy konstruktywistycznej, odsytam do pracy
Krzysztofa Frysztackiego (2009).



172 MACIE] FRACKOWIAK

sprawczo$¢. Réwniez na tym polu stopniowo odchodzimy od charakterystycz-
nego dla strukturalizmu mys$lenia istotowego, polegajacego na uznaniu me-
diéw wizualnych za zdeterminowane wiasciwo$ciami technologicznymi badz
ideologicznymi, co zaweza rozwazania do problemu, czy obrazy przedstawiajg
wiarygodnie, czy tez nie, a koniec konicéw — do pytania o to, czego w istocie
sa odbiciem (por. Pinney 2004, s. 8). Zmiana uzytkéw czynionych z medium
i jego statusu oraz jego popularyzacja w codziennym, prywatnym kontekscie
zycia aktoréw spolecznych przekonuja badaczy, ze reprezentacja techniczna
sama z siebie nie ma zadnych wtasciwosci, zyskuje je za kazdym razem dopiero
w kontekscie uzycia (por. Rouillé 2007). Fotografie czy wideo nalezy zatem
rozpatrywa¢, bardziej niz na planie ontologii zapisu, w odniesieniu do ,lo-
kalnych kultur wizualnych” (Pink 2008). Przyjecie zalozenia, ze obrazy zyskujq
swoje znaczenie dopiero w ramach konkretnych praktyk, prowadzi do zerwania
z pojmowaniem ich w kategoriach ograniczonej kadrem reprezentacji — akcent
zostaje przesuniety na sposob, w jaki owa reprezentacja staje si¢ przedmiotem
dzialania jednostki, a takze sposéb, w jaki to dzialanie modyfikuje (zob. np.
Latour 1990; Gell 1998; Edwards, Hart 2004; Krajewski 2008a). Owe modyfi-
kacje, rownie dobrze jak rezultatem zarejestrowanego obrazu, mogg by¢ wtedy
wynikiem czynnosci wykonywania zdje¢, technologii ich przechowywania oraz
upowszechniania, a takze budowanych wokoét obrazéw interakcji (Drozdowski,
Krajewski 2010).

MAPA STRATEGII

Mnozenie przykiadéw przedsiewzie¢ bedacych rezultatem zachodzacych
przemian i podejmowanych z wykorzystaniem mediéw wizualnych mialoby
ograniczony sens, jezeli nie towarzyszylaby temu préba wyodrebnienia okre-
$lonych form czy logik, ktére zarzadzaja dzi$ interwencjami w ramach wizu-
alnych badan stosowanych. Przy ich wyszczegélnianiu mozna bra¢ pod uwage
wykorzystywane w interwencjach narzedzia badawcze (podobnie jak Claudia
Mitchell; 2008), dyscypliny akademickie, ktére je wypracowuja, badz obszary,
na ktérych sa one stosowane (co proponuje Pink; 2009). Mozna jednak wyjs¢
tez od statusu i roli, jakie przypisuje sie obrazom w tych interwencjach, ttu-
maczac zasady ich funkcjonowania na reprezentatywnym przykladzie. Zaleta
takiego podejscia pozostaje mozliwo$¢é pozniejszego przenoszenia wyszczegol-
nionych strategii pomigdzy ré6znymi obszarami interwencji, przy jednoczesnym
artykulowaniu sygnalizowanych wyzej przemian. Sprébujmy podazy¢ tym tro-
pem.

Obraz jako rzecznik

W 1985 roku Monica Frota, fotograf i filmowiec, wraz z dwojka zaprzy-
jaznionych antropologéw, rozpoczeta w Brazylii projekt ,,Mekaron Opoi D’joi”
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(w jezyku Kayapo: ten, ktory tworzy obrazy)’. Przez dwa lata wspolpraco-
wali z dwiema grupami Kayapo: Metuktire i Mekrangnotami, wypozyczajac im
sprzet wideo i towarzyszac w procesie rejestrowania. Zapal, z jakim Kayapo
zabrali sie do filmowania, a takze to, jak szybko przestali dokumentowac swoje
zanikajace rytualy i zaczeli uzywa¢ medium do dziatan majacych ich broni¢
przed procesami industrializacji, odpowiadaly wystepujacemu w ich kulturze
podejsciu do przedstawien — symbole nie mialy $wiata reprezentowad, ale
tworzy¢ go wedle okreslonych zasad. Kayapo rejestrowali porozumienia pod-
pisywane z rzadem (nikt nie mégl potem twierdzi¢, ze do nich nie doszlo)
i swoje protesty przed palacem prezydenckim. Wizerunek Indian z kamerami
wideo szybko zaciekawit media, co dalo Kayapo nagtosnienie ich postulatéw,
w tym okladke jednego z numerdéw ,Timesa”, ktéry zamiedcil materiatl po-
$wiecony temu, jak sprzeciwili si¢ rzagdowym planom budowy tamy grozacej
zatopieniem ich ziem. Kayapo, wyposazeni w kamery i ponadnarodowe zainte-
resowanie sprawa (réwniez po wyjezdzie antropologéw), protestujac, lobbujac
w kregach polityki i wiadzy, wspélpracujac z miedzynarodowym ruchem na
rzecz obrony praw czlowieka i ochrony §rodowiska, wywalczyli sobie polityczne
i finansowe wsparcie oraz rzadowe gwarancje ich praw do kontrolowania swojej
ziemi i zasobow, ktére ona skrywa.

Dziesie¢ lat po rozpoczeciu projektu ,,Mekaron Opoi D’joi”, w zupelnie
innej czesci $wiata, Gillian Caldwell spotkala sie¢ ze znajomym, ktoéry zgte-
biat problem nielegalnego handlu tygrysimi skérami na Syberii (zob. Caldwell
2005, s. 1-19). Podczas jednej z rozméw handlarz zaproponowat temu dzienni-
karzowi kupno kobiet. Caldwell, radca do spraw ochrony praw obywatelskich,
niezaleznie od braku do$wiadczenia w temacie, a takze materii filmu, nie po-
trzebowatla wiele czasu do namystu. Po dwoch latach prac powstal dokument
Bought & Sold: An Investigate Documentary About the International Trade in Women.
Zlozyly sie nan materialy zarejstrowane mikrokamerg podczas spotkan z han-
dlarzami, rozmowy z kobietami zmuszanymi do prostytucji oraz fachowcami
zajmujacymi si¢ tym zjawiskiem na calym $wiecie. Potaczenie specjalistycz-
nych analiz z bezposrednimi relacjami uprowadzonych kobiet oraz szeroka
wspolpraca z osobami i organizacjami zajmujacymi sie¢ problemem prostytu-
cji sprawily, ze film zyskal miedzynarodowy rozglos, przywoltujac temat nieco
wowczas w Stanach Zjednoczonych zapomniany. Nie byt to jednak jego jedyny
rezultat. Autoréw zaproszono do wspolpracy przy formowaniu pierwszej rza-
dowej grupy do spraw przemytu ludzi, uczestniczyli oni réwniez w pracach nad
Trafficking Victims Protection Act (dokument przyjety przez Kongres w roku 2000).

Interwencyjny potencjal ,Mekaron Opoi D’joi” i Bought & Sold byl oparty
na wykorzystaniu obrazu w roli ,rzecznika”. Jego celem byto dokumentowa-

7 Przedstawiam ten projekt opierajac si¢ w gléwnej mierze na opisie, ktory znalazt si¢ w pracy
Making Waves: Stories of Participatory Communication for Social Change. A report to the Rockefeller Foun-
dation (Dagron 2001, s. 64-76), a takze na artykule Terence’a Turnera (1992).
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nie, a nastepnie upublicznianie okreslonych wydarzen, proceséw i stanéw —
zeby w ten sposob zwréci¢ uwage na wigzace si¢ z nimi problemy i w dalszej
kolejnosci sprowokowaé proces zmian, angazujacy pozafotograficzne $rodki.
Rzecznictwo to od klasycznego fotoreportazu (np. socjologizujacy Jakob Riis
czy Lewis Hine) odréznia przyznawany obrazowi status — w wiekszej niz daw-
niej mierze czyni si¢ uzytki z jego subiektywnego i refleksyjnego wymiaru;
nierzadko czerpigc inspiracje z krytyki, ktérej antropologia poddata samg sie-
bie w latach siedemdziesigtych XX wieku. Przekazanie w rece Kayapo kamer,
a wraz z nimi odpowiedzialnosci za wtasny wizerunek, odwotuje si¢ do wyra-
stajacej z tej krytyki tradycji filmowej, do obrazéw Jeana Roucha (2003[1973])
czy ,kina opartego na wspdtpracy” Davida MacDougalla (1975, za: Pink 2006,
s. 90), probujacych zerwac z niechlubnym obyczajem pierwszych filméw etno-
graficznych, w ktérych obiektywizujace oko kamery portretowato ,,obcych”, nie
uwzgledniajac swoistosci lokalnych kultur, reprodukujac za to kolonialny uktad
zaleznosci (por. Edwards 1992). Wobec braku roszczen co do prymarnoéci ja-
kiejkolwiek perspektywy, obrazy oreduja dzi$ przeciwko tej wiasciwosci, ktorg
im niegdy$ przypisywano i ktérej zawdzieczaly swoje interwencyjne potencje —
obiektywizmowi. Kwestionujac same siebie, realizuja jednoczes$nie cele, ktére
stawial etnosocjologii Pierre Bourdieu: ,,odnaturalizowanie i odfatalizowanie
egzystencji poprzez zaangazowanie swoich kompetencji w stuzbie uniwersali-
zmowi zakorzenionemu w rozumieniu partykularyzméw” (za: Burawoy 2010,
s. 555).

Tak zdefiniowane rzecznictwo mozna réwniez taczy¢ z ,,mediami alterna-
tywnymi” (zob. np. Harding 1997; Waltz 2005). Coraz wieksza koncentracja
masowych medidéw w rekach prywatnych inwestoréw, ktérzy wobec braku pan-
stwowych dotacji musza szukaé wsparcia u reklamodawcéw, naktada na nich
okreslone wymagania co do tresci. Jesli doda¢ do tego nieche¢ mediéw publicz-
nych do podejmowania pewnych tematéw ze wzgledéw politycznych, to okaze
si¢, ze nielatwo jest zainteresowaé media czy skioni¢ je do wspolpracy przy
projektach takich jak powyzsze. Media masowe, cho¢ czesto sprawiaja wraze-
nie tworzenia przestrzeni debaty publicznej, ustanawiaja warunki zmieniajace
strukture tej debaty tak, Ze jej uczestnicy majg nieréwne pozycje w dialogu
(Habermas 2008). Wspélczesna specyfika obrazéw jako rzecznikéw polegataby
wiec i na tym, ze w odréznieniu od swoich protoplastéw, dzieki mozliwo$ciom
nowych technologii, wykorzystywane s one poza mediami gtéwnego nurtu
i dostarczajg alternatywnych przestrzeni debaty nad problemami spolecznymi.
Zeby nie popas¢ w kolejna putapke kolonialnej antropologii, dodajmy i to, ze
obrazy stuza dzi$ oredowaniu na rzecz ,,obcych”, ktérzy niekoniecznie miesz-
kaja oddaleni o tysiace kilometréw. Przyktadem — projekt ,Swiat. Fotografie
dzieci z Jasionki i Krzywe;j” fotografa Piotra Janowskiego (2002). Niekoniecznie
musza by¢ oni réwniez powszechnie postrzegani jako zmarginalizowani. Prze-
konuja o tym skandynawskie studia nad designem, w ktérych oreduje si¢ za
interesem docelowych uzytkownikéw projektowanych technologii (Ehn 1992).
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Obraz jako posdrednik kulturowy

Planujacy terapie lekarze dysponujg ograniczonym wyobrazeniem o wa-
runkujacym chorobe psychologicznym, spotecznym i materialnym $rodowisku
pacjenta. Cho¢ stosuje sie na przyklad wywiad lekarski specjalnie przygoto-
wany dla zachorowan na astme, mlodzi astmatycy nie zawsze chcg i moga
podzieli¢ sie¢ informacjami na ten temat, albowiem czesto, na poziomie dys-
kursywnym, po prostu nie zdaja sobie z nich sprawy i nie potrafig ich zrela-
cjonowaé¢. W 1994 r., w bostonskiej klinice zdrowia dziecka, we wspolpracy
z antropologami, rozpoczeto projekt, ktéry miat wypetnic te luke: ,Video Inter-
vention/Prevention Assessment” (Chalfen, Rich 1999)8. Pacjentom rozdano
kamery wideo, proszac, by dokumentowali swoje zycie z choroba — nagrywali
na ta$mie swoje domy, szkoly, gabinety lekarskie oraz inne miejsca, w ktérych
bywaja; przeprowadzali rejestrowane wywiady z czlonkami rodziny i przyja-
ciélmi na temat swojej choroby i jej spotecznych konsekwencji, a takze reje-
strowali osobiste monologi, poswiecone przezyciom, aktualnym wydarzeniom
i doswiadczeniom choroby. Efektem tych dziatan byly narracje wizualne, prze-
gladane wspdlnie przez lekarzy i pacjentéw, a nastepnie poddane analizie w in-
terdyscyplinarnym gronie antropologdw, socjologéw, lekarzy i psychologow.
Sportretowany przez miodych pacjentéw obraz wiasnej choroby daleko od-
biegal od tego, do czego przyzwyczaili si¢ lekarze; uzyskano wiedze, ktorej nie
oferowaly poprzednie badania. Wglad w codzienne doswiadczenia astmy i w jej
przebieg w ,,naturalnych” warunkach umozliwit przeprojektowanie terapii na
bardziej efektywna oraz postuzyt jako material instruktazowy dla studentéw
medycyny.

Richard Chalfen i Michael Rich czerpig w giéwnej mierze z pionierskich
badan nad Indianami Nawajo (inspirowanych hipotezg Sapira-Whorfa), reali-
zowanych przez Johna Adaira i Sola Wortha pod koniec lat sze$¢dziesiatych
(1997[1972]). Badania te zapoczatkowaly takze lawine innych projektéw?,
opartych na tych samych dwoch podstawowych zatozeniach. Po pierwsze, roz-
danie badanym kamer/aparatéw oferuje wglad w sposéb postrzegania przez
nich $wiata, a tym samym roéwniez w to, jak 6w $wiat jest przez nich do-
$wiadczany i konstruowany. Po drugie, wideo ulatwia interesubiektywizacje
perspektywy badanych dzieki materialowi wyzwalajacemu dyskusje na tematy,
ktore trudno byloby sprowokowa¢; zwlaszcza gdy badanymi sg osoby o ni-
skiej kompetencji jezykowej. Wideo pelni wéwczas role swoistego ,,posrednika
kulturowego” (Chambers 1985), umozliwiajac interwencje oparta na transfe-
rze wiedzy miedzy przedstawicielami odmiennych $wiatéw spolecznych, cho-

8 Wiecej informacji na temat rozwoju metodologii VIA, w tym réwniez o prébach jej wykorzy-
stania w innych niz astma chorobach zob. Chalfen, Rich 2004.

9 W polskim kontekscie zob. np. po§wiecony wyobrazni spotecznej projekt Rafata Drozdow-
skiego i Marka Krajewskiego (2008).
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ciazby lekarzy i i ich pacjentéw. Istotnym zadaniem obrazéw nie jest zatem
w tym przypadku wiarygodne relacjonowanie rzeczywistosci, ale ich funkcja
jako medium komunikacji (Clark-Ibdnez 2004, s. 1512).

W zupelnie innym kontekscie, ale w podobny sposéb wykorzystywata wideo
Sarah Pink. W latach 1999-2000 na zlecenie firmy Unilever Consumer Science
prowadzila projekt ,Cleaning, Home and Lifestyles”. Jego celem byt opis multi-
sensorycznego do$wiadczania domu, ze szczegdlnym uwzgledniem czynnosci
z uzyciem produktéw, ktore znajdujg sie w ofercie firmy: kosmetyki do higieny
osobistej oraz $rodki czystosci (Pink 2004, s. 20-40; zob. tez. Pink 2006, s. 59—
-69, 94-96). Pink prosila respondentki, by z kamera w reku oprowadzily ja po
swoim mieszkaniu i pokazaly miejsca, w ktorych zazwyczaj podejmuja czyn-
nosci zwiazane z higienia osobista i sprzataniem, rejestrujac, w jaki sposéb je
wykonuja. Przeprowadzone zostaly rowniez wywiady jako$ciowe.

Badaczka starala sie w ten sposéb dotrze¢ do pozadyskursywnej wiedzy
zarzadzajgcej dbaniem o czystoé¢, w tym do tych jej wymiaréw, ktore za-
zZwyczaj pozostajg poza zasiegiem standardowych narzedzi badawczych: do-
$wiadczen wechowych, taktylnych oraz stuchowych. Wideo umozliwito dostep
do informacji, ktére sa obecnie wykorzystywane przy projektowaniu produktow
oraz strategii marketingowych Unilever; ujawnilo swoja kolejng funkcje w ra-
mach kulturowego posrednictwa — mozliwoé¢ podzielania wiedzy o charakte-
rze nie tyle symbolicznym, ile wcielonym i urzeczowionym. Co istotne, poza
oferowang badaczowi mozliwo$cia obserwowania wiedzy w dzialaniu,
konsekwencja tej formy posrednictwa jest rowniez urefleksyjnienie tej pozady-
skursywnej wiedzy przez samych badanych, co umozliwia istotne pogtebienie
jej rozumienia w toku wspdlnej rozmowy. Z tego wlasnie powodu wideo wyko-
rzystywane jest wspolcze$nie w badaniach nad srodowiskami pracy, zwlaszcza
jesli sposob interagowania z interfejsami/obiektami materialnymi wyznacza
ich zasadnicza specyfike, jak w przypadku kontroleréw ruchu lotniczego czy
dyspozytoréw karetek (Heath, Knoblauch, Luff 2000) lub operatoréw proce-
s6w chemicznych w oczyszczalniach $ciekdéw (Sperschneider 2007).

Obraz jako animator

Po jednej ze swoich wystaw w galerii w brukselskiej dzielnicy Anneessens
rzezbiarka El Dietvorst zdecydowata si¢ na spacer po okolicy. Organizatorzy
starali sie ja odwie$¢ od tego pomystu 0. Ostrzegali jg przed wysokim wskaz-
nikiem przestepczosci, wandalizmem i narkomanig — dzielnice zamieszkiwali
gtéwnie tworzacy zamkniete enklawy bezrobotni imigranci, ktérym brakowato
wspolnego celu. Dietvorst opuszcza jednak mury galerii, zafascynowana miej-
scem i jego mieszkancami organizuje casting do filmu. Ma to by¢ fabuta, ale

10 Opisujac przebieg dziatania Dietvorst korzystam z opracowania etnografki projektu An van
Dienderen (2007).
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w duzym stopniu oparta na do$wiadczeniach okolicznych mieszkancéw. Co
istotne, realizowana przy ich znacznym wspoétudziale. Casting, na ktéry przy-
chodzi dwiescie osob, staje sie poczatkiem czteroletniego projektu, wspiera-
nego przez belgijski rzad oraz kilka organizacji pozytku publicznego. W sktad
zespolu pracujacego nad filmem, poza artystka i kilkoma jej znajomymi, wcho-
dza ludzie bez prawa stalego pobytu, prostytutki, emigranci z rézych stron
$wiata, a takze projektant oprogramowania oraz policjant. Artystce udaje sie
ich wszystkich przekonaé, ze wspélnie maja co$ istotnego do powiedzenia —
wszyscy razem pisza scenariusz. Mieszkancy Anneessens wystepuja w filmie
w rolach, ktére sami dla siebie napisali (bedacych w wiekszosci projekcja wy-
marzonych zawodéw). Kanwg opowiesci sa réznice kulturowe. The March, The
Burden, The Desert, The Boredom, The Anger ma swojq premier¢ w jednym z naj-
bardziej prominentnych kin Brukseli.

Rezultaty projektu siegajg zdecydowanie dalej. Kilkoro uczestnikéw pro-
dukgcji znajduje prace. Inni, zainspirowani wieziotworcza potencja medium,
dzialaja na rzecz integracji lokalnej spolecznosci. Anneessens na mapie Bruk-
seli pojawia sie juz nie tylko w kontekscie wysokiego bezrobocia i przestep-
czodci, ale jako miejsce bogate w inicjatywy kulturalne. Wylania si¢ przestrzen
publiczna. Rozpoznawszy pozaikoniczne potencje obrazéw, Dietvorst wyko-
rzystala medium filmowe jako pretekst do integracji lokalnej spotecznosci,
opierajac sie na kolektywnym wspoéldziataniu, partnerskim dialogu oraz spro-
wokowanych praca nad filmem interakcjach miedzy ludZzmi, ktérych wczedniej
taczyto niewiele badz nic. Odpowiednio dobrana tematyka projektu zachecala
do negocjowania nie tylko réznych pomystéw na film, ale i dzielenia sie¢ swoimi
zyciowymi do$wiadczeniami, marzeniami i zwyczajami. W kontekscie préb wy-
tworzenia przestrzeni wspolnej debaty proces filmowania okazal si¢ istotniej-
szy niz produkt. Aktywny udzial w projekcie zmienit uczestniczacych w nim,
wlaczajac w obreb spoleczenstwa, socjalizujac przez sztuke, dajac hobby, reor-
ganizujac tozsamo$¢ grupowa i jednostkowa. Filmowanie oparte na wspolpracy,
tak rézne od powszechnego do$wiadczania bycia przedmiotem czyjej$ oceny,
przeniosto ciezar odpowiedzialno$ci na lokalnych mieszkancéw, emancypujac
ich i przywracajac im wiarg we wiasng sprawczos¢.

Obraz w roli ,,animatora” ma zmieniaé rzeczywisto$¢ nie przez jej przed-
stawianie, ale przez praktyki fotografowania, ktére jej towarzysza. W sposob
najbardziej dostowny obserwowali$my te jego funkcje w dzialaniach Dietvorst,
ale korzystali z niej réwniez Chalfen i Richa (1997, 2004) oraz Monica Frota
i Terence Turner (1992). W przypadku ,Video Intervention/Prevention Asses-
sment” w poprawie zdrowia mtodych astmatykéw tak samo istotne jak wiedza,
w ktorej transferze pomagaly obrazy, okazaly sie ich , usamowolniajace” po-
tencje. Przekazanie kontroli nad narracja o chorobie w rece mtodych pacjentow
u czesci z nich wywotato przeswiadczenie, ze z réwnie dobrym skutkiem moga
zarzadzaé swoja choroba, a uwzglednienie przezy¢ w terapii przekonalo ich,
ze ich do$wiadczenia maja konkretne przetozenie na podejmowane przez leka-
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rzy decyzje (Chalfen, Rich 1999). Dla Kayapo mozliwo$¢ rejestrowania i mon-
tazu materialéw wizualnych oznaczala przyjecie w spotecznosci prestizowej roli
politycznej odpowiedzialno$ci za mediowanie ze §wiatem zachodnim (Turner
1992, s. 7). Obiektyw kamery, pelnigc role znaczgcego innego, dostrzegl
Kayapo w tej roli, co sprawilo, ze i oni si¢ z nig utozsamili.

Obraz jako indagowany

Nie dajcie si¢ zwies¢ oczywistosci przedstawien wizualnych! Zdystansujcie
sie¢ od pozoréw, ktére podpowiada oko i przyjrzyjcie si¢ im doktadnie. Kry-
tyka obrazéw technicznych, zrywajac z potocznym utozsamianiem reprezenta-
¢ji z tym, do czego odsyla, przynajmniej od czaséw Siegfrieda Kracauera (2010),
realizowala swoje cele w ramach spotecznych studiéw nad obrazem. Przybrala
na sile wraz z upowszechnieniem mediéw masowych i kultury popularnej i za-
checata do traktowania obrazéw jako odbicia ideologicznych warunkéw, ktoére
doprowadzity do ich powstania, proponujac kategorie w rodzaju , meskiego”
czy ,.kolonialnego” spojrzenia. Sktaniata do zwracania uwagi na dyskursy repro-
dukujace nieréwny uklad zalezno$ci, ktéry naturalizowaly za pomoca obiekty-
wizujacego statusu medium, czyniac w ten sposéb swojg kapilarng witadze
jeszcze bardziej efektywna.

Na tym wiaénie planie mozna rozpatrywaé krytyczng refleksje Rolanda
Barthes’a (2009), dopatrujacego si¢ w klasycznej analizie reklamy Panzani
tego, w jaki sposéb jej symbolika zacheca konsumenta do nabycia sosu do
spaghetti przez jego odniesienie do idei domowego jedzenia i ,wloskosci”,
albo szukajacego w przedstawieniu czarnoskérego zolnierza salutujacego pod
francuska flagg proby zalegitymizowania kolonialnej polityki Republiki. Po-
dobne cele odnajdziemy u Johna Bergera (2009), odnotowujacego w fo-
tografiach obecne od dawna reguly przedstawiania kobiet jako przedmiotu
podlegtego meskiemu spojrzeniu. W tym samym kontekscie czyta¢ mozna
réwniez prace Catherine Lutz i Jane Collins (1993), monitorujacg sposéb
w jaki portretuje sie nie-zachodnie kultury w czasopi$mie ,National Geogra-
phic”.

W rozwoju tego typu refleksji dostrzegamy jednak charakterystyczny zwrot.
Upowszechnieniu zalozen poststrukturalizmu w obrebie krytycznej analizy
przedstawien towarzyszy coraz silniejsze odej$cie od definiowania obrazu
w kategoriach obiektywnosci/przektamania (zob. np. Tagg 2009). Pora kon-
czy¢ poszukiwanie prawdziwie wiarygodnych reprezentacji technicznych, al-
bowiem na tym wlasnie polega ich spoteczne zZycie, ze towarzysza im rozma-
ite dyskursy, realizujace partykularne cele. Innymi stowy, nie istnieje prze-
strzen wolna od ideologii, a jedyne, co mozemy w tej sprawie zrobi¢, to
uczula¢ na te wlasnie specyfike obrazéw, zachecajac jednoczes$nie kazdego
z osobna, zeby traktowal je na tej samej zasadzie jak stowa: uznajac ich
gramatyke. Przekonali sie do tego dyrektorzy szkoél z hrabstwa Durkham,
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kiedy w roku 1990, zacheceni rezultatami zeszlorocznych warsztatéw, za-
prosili fotograf Wendy Ewald do uczestnictwa w projekcie , Ksztalcenie po-
przez fotografie” (,Literacy Through Photography”). Fotoesej, albumy ro-
dzinne, wystawy i samodzielne fotografowanie wykorzystano w dydaktyce
szkolne;j.

Uczniowie zaczeli od autoportretéw, a potem robili zdjecia swoim rodzi-
nom, miejscom, w ktérych bywaja, a na koncu przezyciom i marzeniom!l.
Tematy stawaly sie coraz bardziej ogdlne. Dzieci stopniowo uczyly sie wyko-
rzystywaé medium do coraz bardziej ekspresyjnych relacji o ksztalcie wlasnego
$wiata, takiego, jakim go widzg i jakim chciatyby go uczynié. Biegto$¢ w foto-
grafowaniu zaczela sie przekladaé na rosnace zdolnosci pisarskie, gdy Ewald
prosita dzieci, aby zaopatrywaly swoje zdjecia w werbalne opisy doswiadczen,
ktore sie z nimi lacza. Umiejetnosci, ktére starala sie¢ wyuczy¢ szkota na innych
przedmiotach, zaczety by¢ wykorzystywane i rozwijane w osobistych narracjach
towarzyszacych fotografowaniu, rozmowach o zdjeciach, nadawaniu im tytu-
téw oraz planowaniu wystawy. Obrazy techniczne staly si¢ plastyczne, bierne
narzedzie okazalo sie kreatywnym medium ekspresji. Robienie i ukladanie
zdje¢ w opowiesci ujawnito subiektywny charakter. Fotografia na oczach dzieci
zmieniata swdj status — od neutralnej techniki obserwacji do pojemnego na-
rzedzia tworczych wypowiedzi.

Warsztaty w Durkham trwajg od dziesieciu lat. Obraz pelni w nich role
»indagowanego”. Stuzy jako ,worek treningowy”. Jego analiza ma za zada-
nie nie dotarcie do tego, co ,za oknem”, ale sklonienie do patrzenia ,na”
i,za” obraz (Wright 1999, s. 36-68), a wiec do $ledzenia tego, w jaki spo-
sOb reprezentacje przenosza swoje komunikaty, oraz do obserwacji przygod-
nych regul kulturowych, ktére powolaly owe zasady do zycia i ktére ob-
razy pomagaja upowszechni¢. Indagowany obraz interweniuje, uczulajac na
swoja role i uczac, jak sie nim postuzy¢ do wiasnych celéw. Co istotne, jak
pokazuje projekt Ewald, obraz pelni dzi$ te funkcje réwniez na zewnatrz
akademii. Wykracza takze poza biura projektantéw i ewaluatoréw kampanii
reklamowych. Dociera do szkét podstawowych, i to nie jako refleksja nad
rola kultury wizualnej w procesach edukacji (zob. Pater-Ejgierd 2010), ale
w formie poswiecanych jej zaje¢ dydaktycznych. Jego rola odpowiada réwniez
wspolczesnemu pojmowaniu kompetencji wizualnej, opartemu na poszerzo-
nej koncepcji obrazu (por. Rogowski 2010). Uwzglednienia domaga si¢ nie
tylko umiejetno$¢ odczytania obrazu, ale i kompetencje techniczne niezbedne
do wytwarzania wiasnych przekazéw, a takze zdolno$¢ dostrzegania mecha-
nizméw reprodukowania nieréwnosci zdeponowanych za obrazami: miedzy
innymi w obyczajach i technikach ich wykonywania oraz postugiwania si¢
nimi.

11 Opis projektu za: http://www.dukemagazine.duke.edu/dukemag/issues/111206/depgaz9.
html oraz: http://cds.aas.duke.edu/exhibits/past/ltp10/front.html [18.01.2011].
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Obraz jako dozorca

W dniu 27 marca 2009 r. na paryskich przedmiesciach Saint-Ouen niebo nad
dokami rozéwietlit zielony snop dymu. Do akgcji ruszyli miejscowi strazacy, ale
nie znalezli niczego, co mogliby ugasi¢. Zestaw umieszczonych na pobliskich
budynkach inteligentnych projektoréw jaskrawo rysowal kontur w zaleznosci
od ilosci zanieczyszczen utylizowanych w tym czasie w spalarni!?. Po tygo-
dniach planowania i sporéw z lokalnymi wiadzami dwoje artystéw w prosty
i efektowny sposéb zrealizowalo swdj cel — zwroécili uwage spolecznosci na
problem zanieczyszczania $rodowiska i jej bezposredni wplyw na jego skale.
Zagrozenie, niebezpieczne tym bardziej wobec braku widzialnej reprezentacji,
uobecnito sie w swiadomo$ci mieszkancéw i skionilo wtadze do ponownego
rozpatrzenia problemu.

Projekt ,The Green Cloud” mozna potraktowaé jako ilustracje perspek-
tyw wylaniajacych sie przed badaniami stosowanymi po przyjeciu zalozenia
o sprawczej roli materialno$ci w zyciu spotecznym. Ich oddzialywanie, réwnie
dobrze jak na zmiane postaw, moze by¢ obliczone na zmiane/urefleksyjnienie
technologii, ktérymi postugujemy si¢ na co dzien. Do takiego sposobu myéle-
nia zacheca miedzy innymi Bruno Latour (2009), argumentujac, ze efektywna
interwencja dokonywana z pola nauk spotecznych musi przekracza¢ granice hi-
storycznie przeznaczanej dla nich problematyki (bazujace na oddzieleniu tego,
co spoteczne, od tego, co materialne; zob. tez Latour 2011). Jego zdaniem,
mozliwa jest ona dzi$ o tyle, o ile bedzie wymierzona nie w spotecznosci, ale
w ,kolektywy”, a wiec bedzie uwzglednia¢ sieci relacji, ktére wigza ludzkich
i nie ludzkich aktoréw spotecznych. Zadne przeszkody nie stang juz wéwczas
badaczom na drodze do aktywnego zaangazowania si¢ w proces projektowania
nowych ,,dozorcéw” — wizualizacji, na ktére delegujemy obowiazki czuwania
nad naszym bezpieczenistwem i warto$ciami, wtedy gdy sami nie mamy na to
czasu badz gdy nasze oczy nie sa w stanie dostrzec ryzyka. W warunkach nie-
przejrzystej péznej nowoczesnosci (Giddens 2001) dozorcy wyreczajg nasze su-
mienie, sygnalizujac moment, w ktérym reakcja ludzka okazuje si¢ niezbedna.

Technologie obrazéw-dozorcéw niekoniecznie musza by¢ przy tym skom-
plikowane. Takze ryzyko, ktére domaga si¢ ich kontroli, moze si¢ wymykac
mniej naszym zmystom, a bardziej sposobom myslenia. Kumulujace sie od
dawna zagrozenia pozostaja bowiem dla aktoréw spotecznych niewidzialne nie
dlatego, ze sa niewidoczne (jak dwutlenek wegla i metale ciezkie w powie-
trzu czy bakterie w wodzie), ale poniewaz uznaja je oni za naturalne, swoiste
dla okresu, w ktérym zyja. Herald Welzer ttumaczy to zjawisko, positkujac sie

12 Opis projektu za: http://hehe.org2.free.fr/?page_id=121&language=fr [16.01.2011], pierw-
sze zdanie relacji nawiazuje stylistyka do po$wigconego mu artykutu Le rayon vert divise Saint-
-Quen autorstwa Marie Lechner, opublikowanego 3 czerwca 2009 r. na stronach ,Le Libération”
(http://www.liberation.fr/culture/0101570790-le-rayon-vert-divise-saint-ouen [18.01.2010]).
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kategoriami psychologii srodowiskowej — zmieniajace sie punkty odniesienia
(shifting baselines) sprawiaja, ze za naturalny ,ludzie uwazajg taki stan $rodo-
wiska, ktory zbiega si¢ z czasem ich zycia i dos§wiadczenia” (Welzer 2010,
s. 176). Na przykiad mlodzi rybacy nie dostrzegaja procesu wymierania ryb
na skutek zanieczyszczen wody, poniewaz pewnych gatunkéw nigdy nie towili
(Welzer 2010, s. 177-178). Wiele probleméw spotecznych daje si¢ wyjasni¢ na
podobnej zasadzie. Wiele uzytkdéw czyni sie dzi$ z obrazéw w celu poszerzenia
perspektywy. Role dozorcy moze petni¢ chocby refotografia, ktéra powtarzajac
kadry w rownych odstepach czasu, portretuje przemiany wykraczajace poza
ramy codziennego postrzegania (por. np. Rieger 1996, 2003).

ROZEOZYC 1 Z POWROTEM ZLOZYC

Przemiany sposobu definiowania organizacji spolecznej i obrazu na uzy-
tek nauk spotecznych, a takze rosnaca dostepno$¢ technologii wytwarzania
i upowszechniania obrazéw, istotnie zawazyly na charakterystyce dzisiejszych
wizualnych badan stosowanych. Scisle wiaza sie one z porazka okreslonych pro-
jektéw politycznych, ktére wbrew prorokowanemu koncowi historii nie tylko
nie dostarczyly rozwigzania zastanych probleméw spolecznych, ale i przyspo-
rzyly nowych. Obrazy pomagaja dzi$ nie tyle budowaé modernistyczny pro-
jekt, ile upora¢ sie z jego konsekwencjami: problemy wywotane migracjami,
kolonizacja, nadmierna eksploatacja $rodowiska naturalnego, przeniesieniem
produkgji przemystowej do krajow Trzeciego Swiata, postepujacym zanikiem
tozsamosci lokalnych, prywatyzowaniem przestrzeni publicznych i tak dalej.
Doskonale wpisujg sie réwniez w tendencje cechujaca wspodiczesna kulture
— przejscie od nowoczesnej utopii planowanego postepu do ponowoczesnej
utopii partycypacji 3.

Przekraczaniu idei, ktére kiedy$ zdawaly sie oczywiste, towarzyszy nie tylko
przekraczanie granic teorii i praktyki (podkreéla sie¢ wrecz ich jedno$¢ — zmiana
rzeczywistos$ci jest czescia badania; Glinski 1980, s. 134-135), ale i przekra-
czanie granic w obrebie samej akademii. Podobnie jak ich uniwersytecki od-
powiednik, wspoélczesne wizualne badania stosowane bogactwo rezultatow za-
wdzieczaja laczeniu rozwazan socjologii, antropologii i studiéw kulturowych
z do$wiadczeniami animacji kulturowej, sztuki publicznej, studiéw nad projek-
towaniem, fotoreportazu (tradycja dialogu), historii sztuki, filozoficznej kry-
tyki kultury i pedagogiki. Poréwnujac ze soba chocby te pierwsze (zob. np.
Godlewski 2008; Kwon 2004; Sanders, Stappers 2008; Rouillé 2007, s. 204—
-212) szybko przekonamy sie, ile interwencje wizualne zyskuja i ile jeszcze
maja do zyskania w rezultacie takiej wspotpracy.

13 W kategoriach politycznych, ale réwniez wedtug coraz popularniejszych w socjologii orientacji
(przynajmniej od czaséw Millsa; 2008) cele i $ciezki wlasnego rozwoju powinno wyznacza¢ samo
spoleczenstwo.
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Do wspéldzialania moze przekonaé réwniez popularnosé, ktéra wspotcze-
sne wizualne badania stosowane zyskuja na rozmaitych obszarach praktyki:
w instytucjach publicznych (gléwnie w szkolnictwie i sektorze ochrony zdro-
wia, ale i bezpieczenstwie narodowym), wspdlnotach lokalnych oraz w prze-
mysle (miedzy innymi jako antropologia designu oraz etnografia konsumpcji).
Z ich zalet korzysta si¢ na rozmaitych etapach projektu: od rekonstrukgji pro-
blemu, poprzez budowe rozwigzan, ich wdrazanie i ewaluacje, az do komu-
nikowania wynikéw. Realizowanie celéw pozaakademickich kojarzy badania
stosowane z konieczno$cia uwzglednienia okres$lonych probleméw czasowych,
finansowych, etycznych i komunikacyjnych, a takze innych ograniczen, na ktére
zwraca uwage Krzysztof Frysztacki (1996). Czesto wigze sie rowniez z ta ich
specyfika, ze bardziej niz celom poznawczym majg stuzy¢ rozwiazaniu proble-
méw, z ktérymi mierzy si¢ zleceniodawca. Nie oznacza to wcale, ze wizualne
badania stosowane nie mogg wnie$¢ istotnego wkladu w refleksje akademicka
(chociazby ewaluujac wypracowywane metodologie w nowych kontekstach za-
stosowan). Rozwijanie tej oraz innych potencji zdecydowanie wymaga jednak
dalszej krytycznej refleksji.

Refleksje taka nalezy rozpoczaé od podstaw. Jak staratem sie pokaza¢, wspot-
czesne badania wizualne moga petni¢ swoje role dzigki znacznemu pogltebieniu
relacji miedzy wizualnoscia a projektem zmiany. Wystarczy poréwna¢, w jaki
sposoéb fotografia postugiwata sie Johnston, z uzytkami, ktére czynita z niej
Ewald. Przejscie od narzedzia reprezentacji do wehikutu modyfikowania relacji
spolecznych otwiera dla obrazéw zupelnie nowe pola zastosowan — korzysta
sie z nich dzisiaj niekoniecznie dla ich wlasciwosci ikonicznych, ale takze dla
emancypacyjnych zalet procesu ich wytwarzania oraz wigziotwérczych poten-
¢ji sytuacji spoltecznych, do ktérych moga prowokowaé. Dzigki temu obrazy
mogg by¢ nie tylko rzecznikiem, ale tez posrednikiem kulturowym, animato-
rem lokalnych spotecznosci, pomaga¢ w edukowaniu kompetencji wizualnej czy
kontrolowa¢ za nas $rodowisko naszego zycia. Co wigcej, jak si¢ o tym przeko-
nali$my na przykladzie projektu ,Video Intervention/Prevention Assessment”,
role te wcale sie nie wykluczaja, wrecz odwrotnie — powszechng praktyka jest
ich Iaczenie.

Fotografia i wideo przyjmujg rézne tozsamosci, poniewaz — inaczej niz
sie o nich powszechnie sadzi i na czym opiera sie¢ wiekszosé¢ ich interwencyj-
nych zastosowan — nie majg swojej wlasnej. Nie gwarantujg jej ani technologia
zapisu, ani dyskurs. Wbrew temu, co mogg sugerowac tytuly omoéwionych stra-
tegii, obraz nie ma zatem zadnych wiasnosci czy rol, ale jest nimi kazdorazowo
wypelniany w konkretnych sieciach relacji. Powodéw skuteczno$ci opisanych
wyzej projektow nalezy zatem poszukiwaé poza samymi obrazami. Na przy-
kiad procesy dekolonizacji Kayapo, paradoksalnie, zostaly uruchomione przez
spojrzenie kolonialne — bardziej niz obrazy, ktére Kayapo tworzyli, zaciekawit
zachodnie oko obraz samych Kayapo z kamerami wideo na ramieniu, tak rézny
od powszechnego wizerunku ,,pierwotnych” spotecznosci. Z podobna sytuacja
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mieli$my do czynienia w przypadku fotografii dzieci z Jasionki i Krzywej, dla
ktoérych tubg stata sie nie tylko fotografia, ale i znany fotograf, pracujacy w po-
teznej instytucji medialnej (Janowski, Kula, Noniewicz 2002). Sygnalizowane
strategie nalezy zatem traktowac jedynie jako potencje. W istocie skutecznos¢
interwencji, podobnie jak status obrazu, zalezy od duzo dluzszej listy elemen-
téw. Musimy nauczy¢ si¢ je dostrzegad, $ledzi¢ i ocenia¢, czyli — parafrazujac
Latoura — rozklada¢ interwencje wizualne na czesci i ponownie je sktadaé we-
dle czytelnych i sprawdzonych regul, do czego niniejsze rozwazania stanowig
— mam nadzieje — zachete.
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THE PICTURE IN ACTION:
INTERVENTIONAL STRATEGIES OF CONTEMPORARY VISUAL RESEARCH

Summary

The topic of this article is the reconstruction of the scope of the contemporary use
of visual investigative methods. It begins with a discussion of the social changes and
changes of social theory which have led to a substantial redefinition of the form of
video and visual techniques for intervention activities applied by the social sciences.
Such activities are based on a greater degree of participation of those who will make
use of them than was usual in the past, the technology of the creation and distribution
of images is much more widespread, and also there has been an important change in
the definition of technical images for the use of the social sciences — these all allow
their contemporary utilisation, and are described by the author in the form of five mod-
els of strategy: advocacy, cultural representation, the animation of local communities,
education in visual competence and control of values and safety. In the second part of
the article they are presented using selected and representative examples.
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tion of local communities / emancypacja wspélnot lokalnych; visual competence / kom-
petencja wizualna
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