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PRL ze swojg historia jest obecny dzi$ nie tylko w dyskusjach historycz-
nych i zyciu politycznym. Réwniez wspdlczesna kultura popularna przywotuje
wydarzenia i realia minionej epoki. We wtasciwy sobie sposéb dokonuje syn-
tezy historii i zwiazanych z nig emocji, wspéttworzac popularna wiedze o zyciu
w panstwie demokracji ludowej. Od pewnego czasu odwotania do PRL-u mozna
odnalez¢ w reklamie, komiksach, hip-hopie, grach miejskich i kinie.

Kino jest medium kultury popularnej, ktére ma bardzo duza moc formo-
wania zbiorowej wyobrazni, wplywania na to, jak pamietana jest przeszios¢.
Ciekawym przyktadem udziatu popkultury w tworzeniu i ksztaltowaniu pa-
mieci spotecznej sg filmy, ktérych akcja, lub jej czed¢, dzieje sie w czasie PRL.
Zwlaszcza ze obecnie w Polsce dochodzi do glosu nowe pokolenie rezyse-
réw, czesto ledwie pamietajacych koncowy okres Polski Ludowej lub znaja-
cych go tylko z rodzinnych wspomnien. Jednocze$nie w petni sit twoérczych
pozostaja filmowcy, ktérzy zyli w PRL-u i doskonale pamigtaja tamte czasy.
Wéréd jednych i drugich znalezé mozna twoércow, ktérzy w ostatnim cza-
sie zrealizowali obrazy odwotujace sie do polskiej rzeczywistosci przed ro-
kiem 1989.

Nastapil prawdziwy ,wysyp” filméw o PRL-u. W ciggu poéttora roku, od
poczatku roku 2009 do potowy 2010, na ekrany weszlo az siedem produkgji fa-
bularnych o Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Cho¢ po roku 1989 powstawaly
juz podobne filmy (np. Kazimierza Kutza Smier¢ jak kromka chleba, Zawrdcony,
Putkownik Kwiatkowski lub Cwat Krzysztofa Zanussiego), to zaryzykowa¢ mozna
stwierdzenie, ze PRL nigdy po zmianie ustrojowej nie budzit takiego zaintere-
sowania filmowcow jak obecnie.
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Warto przyjrzed sie, jakie elementy minionej epoki pojawiajg sie w powsta-
jacych wspdlczesnie filmach oraz w jaki sposéb zostaly one przedstawione.
Kierunek poszukiwan moze wskaza¢ analiza treci obrazéw filmowych, kto-
rych premiery kinowe odbyly sie w branym pod uwage poéttorarocznym okresie
i ktérych akcja (lub jej znaczna cze$¢) rozgrywa sie w Polsce miedzy rokiem
19451 a 1989:

Popietuszko. Wolnosc jest w nas, scenariusz i rezyseria: Rafat Wieczynski, 2009,

General Nil, scenariusz: Ryszard Bugajski, Krzysztof Lukaszewicz, rezyseria:

Ryszard Bugajski, 2009,

Wszystko, co kocham, scenariusz i rezyseria: Jacek Borcuch, 2009,

Rewers, scenariusz: Andrzej Bart, rezyseria: Borys Lankosz, 2009,

Dom zly, scenariusz: Wojciech Smarzowski, Lukasz Koé$micki, rezyseria:

Wojciech Smarzowski, 2009,
Rozyczka, scenariusz: Jan Kidawa-Blonski, Maciej Karpinski, rezyseria: Jan
Kidawa-Btonski, 2010,

Mistyfikacja, scenariusz i rezyseria: Jacek Koprowicz, 2010.

Trudno jest jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego akurat teraz
filmowcy tak chetnie wracaja do minionej epoki. By¢ moze jest to atrakcyjne
dla mlodego widza, wszak na calym $wiecie mtodzi ludzie odczuwaja nostalgie
za czasami swoich dziadkéw. Nie mozna jednak twierdzi¢, ze duze zaintereso-
wanie filmowcéw PRL-em wynika bezposrednio z wyjécia naprzeciw zapotrze-
bowaniom widzéw. Innym wytlumaczeniem moze by¢ wiek samych filmow-
cdw — dzisiejsze czterdziestolatki wchodzily w dorosto$¢ w czasach upadku
socjalizmu w Polsce. By¢ moze wiec widzg PRL inaczej niz rezyserzy, kto-
rzy zdazyli dtuzej pozy¢ w Polsce Ludowej. Nalezy jednak zauwazy¢, iz wérdd
tworcow analizowanych przeze mnie filméw sg réwniez uznani filmowcy z du-
zym dorobkiem, ktérych trudno bytoby zaliczy¢ do grona mtodych rezyseréw.
Mozliwe, ze przyczyn ,,mody na PRL w kinie” nalezy szukaé zupelnie gdzie in-
dziej. Niewykluczone, iz tematyka poruszana we wspoélczesnym polskim kinie
odzwierciedla ogélna atmosfere panujaca w krajowej polityce i debatach pu-
blicznych. Innymi stowy, gdy odniesienia do Polski Ludowej dominujg w zyciu
publicznym, to przenikaja one réwniez do rodzimej kinematografii. Powyzsze
przypuszczenia rzucajg jedynie troch¢ $wiatla na zarysowany fenomen popu-
larno$ci tematu PRL-u w polskim kinie konca pierwszej dekady XXI wieku. By¢
moze, jak w przypadku wielu innych zjawisk, wyczerpujace wyjasnienie bedzie
mozliwe dopiero z perspektywy czasu.

Jak wspomnialem, powstajace wspodliczesnie filmy o PRL-u mialy swoich
poprzednikéw. Juz w latach dziewiecdziesiatych kilku polskich rezyseréw zde-
cydowalo sie¢ na umieszczenie akcji swoich obrazéw w Polsce Ludowej. Inte-
resujaca moglaby by¢ analiza poréwnawcza sposobéw przedstawiania PRL-u

1 Przyjecie roku 1945 jako daty wyznaczajacej poczatek PRL-u jest tu umowne. ,,Polska Rzecz-
pospolita Ludowa” to formalna nazwa panstwa dopiero od 1952 r.
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w filmach powstalych zaraz po zmianie ustrojowej i w produkcjach wspodtcze-
snych. W toku takiej analizy mozliwe bytoby ukazanie postaw wobec minionej
epoki zmieniajacych sie przez ostatnich dwadziescia lat i ewolucji pamieci
o PRL-u. Jest to bardzo ciekawy temat, zaslugujacy na oddzielne opracowa-
nie. Tutaj przyjrze si¢ jedynie obrazowi PRL-u, jaki wylania si¢ po obejrzeniu
filméw z lat 2009-2010. Nie zamierzam systematyczne zestawiac , historii fil-
mowej” z ,historig naukowg” i wskazywaé na ujawnione w ten sposéb niesci-
stodci. Duzo ciekawszym zadaniem wydaje si¢ préba wyodrebnienia najwaz-
niejszych elementéw i tendencji w ukazywaniu przeszlosci we wspoiczesnie
powstajacych obrazach filmowych?. Jest to istotne, gdyz z duzym prawdopo-
dobienstwem mozna zalozy¢, ze majg one istotny wplyw na ,,popkulturowe
myslenie” o najnowszej przesztosci Polski, ksztaltuja pamig¢ zbiorowa i zna-
czaco wplywaja na stosunek Polakéw do minionej epoki. Popkultura decyduje
o tym, ktére elementy PRL-u zostana przypominane, a ktére odejda w zapom-
nienie.

KULTURA POPULARNA I HISTORIA PRL

Kultura popularna jest obecnie , kulturg dominujacg — nie tylko dlatego, ze
wspolczesnie to ona wlasnie tworzy intersubiektywny $wiat (traktowany jako
jedyna do pomyslenia realnos$¢), ale rowniez dlatego, ze posredniczy w kazdej
innej prébie jego konstruowania, filtruje obce wobec niej znaczenia, reinterpre-
tuje je i w podporzadkowanej swojej logice formie upowszechnia, kreuje ramy
interpretacji rzeczywistosci, sankcjonuje drogi jej poznawania i dziatania w jej
obrebie”3. Spostrzezenie to odnosi sie do wszystkich elementéw wchodzacych
w sklad wspolczesnej popkultury, a wiec réwniez do tresci odwolujacych sie
do najnowszej przesztosci Polski. Popkultura we wilasciwy sobie sposéb opo-
wiadajac o PRL-u, jednoczesnie wyznacza sposoby patrzenia na przeszio$é.
W ten sposéb powstaje popularna wizja historii, ktéra czesto jest bardziej
atrakcyjna dla przecigtnego odbiorcy niz pisana hermetycznym jezykiem histo-
ria akademicka*.

Norman Davies w swojej historii Wysp Brytyjskich twierdzi, ze ,,styszac
stowo «$redniowieczny», wiekszo$¢ ludzi prébowataby w panice odszukaé w pa-
mieci cos$, co wykraczaloby poza popularne telewizyjne parodie w rodzaju filmu

2 Analiza ta nie obejmuje filméw ,,Sceny faktu” Teatru Telewizji z tego okresu; na ten temat zob.
M. Mazur, ,Teatr Telewizji: «Scena faktu» — specyficzna wizja historii”, referat wygtoszony podczas
Ogdlnopolskiej Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej ,Historie alternatywne” na Uniwersy-
tecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, 17-19 maja 2010.

3 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo UAM, Poznan 2003.

4 Na problem nieprzystepnego jezyka i stylu wielu opracowan historycznych zwrécil uwage
Marcin Kula w wystapieniu ,,Reportaz historyczny jako rodzaj wspdlczesnej historiografii”, referat
wygloszony podczas Ogélnopolskiej Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej ,Historie alterna-
tywne” na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, 17-19 maja 2010 r.
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Monty Python i Swigty Graal (ktorego akcja toczy sie w blizej nieokreslonym mo-
mencie XII wieku) lub serie Blackadder Rowana Atkinsona (ktérego akcja toczy
sie w blizej nieokreslonym momencie wieku XIV lub XV)”>. Ta opinia zna-
nego historyka nie tylko dobrze oddaje stosunek Brytyjczykéw do ich odleglej
przeszlosci, ale zawiera réwniez ogdlng prawde dotyczaca wplywu filmowych
obrazéw na $wiadomos¢ historyczna odbiorcéw. To dzigki filmom osadzonym
w mniej lub bardziej wiernie oddanych realiach epoki zyjacy dzi§ widzowie
zyskuja poczucie wiezi oraz wspoétuczestnictwa w dawnych, niekiedy bardzo
odlegtych wydarzeniach®. Owa zalezno$¢ jest w sposob oczywisty zauwazalna
w przypadku takich epok jak $redniowiecze, ale wystepuje réwniez w odnie-
sieniu do mniej odlegtej przesztosci, takiej jak czasy PRL-u.

Wprawdzie zyje jeszcze wiele osob, ktére pamietaja Polske Ludowa, jednak
w dorosto$¢ wchodzi juz pokolenie, ktérego wczesne dziecinstwo przypadio
na ostatnie lata przed zmiang ustrojowg roku 1989 albo wrecz na poczatek lat
dziewieddziesiatych. Swoja wiedze o PRL-u ludzie owi moga czerpa¢ od rodzi-
cow i dziadkéw oraz ze szkoly. Oba te kanaly — ,,rodzinny” oraz ,edukacyjny”
— w formie i w tresci sa czesto malo atrakcyjne. Alternatywne formy poznawa-
nia przeszlo$ci to udzial w grze miejskiej nawiazujacej do realiéw epoki Gierka,
przeczytanie komiksu o strajkach robotniczych i Solidarno$ci, albo wtasnie p6j-
$cie do kina.

Od poczatku 2009 r. na ekrany polskich kin weszlo az siedem wymienionych
wczedniej filméw, ktérych akcja, w calosci lub w znaczacej czesci, rozgrywa
sie¢ w Polsce Ludowej. Wéréd tych produkcji mozna wyodrebni¢ dwie grupy
obrazéw:

(1) filmowe opowiesci o zyciu postaci historycznych,

(2) filmy fabularne osadzone w realiach PRL-u; w tej grupie istnieja co
najmniej dwa roézne sposoby korzystania z mozliwosci, jakie daje umieszczenie
akgji filmu w Polsce Ludowej:

— PRL jest wazna osig opowiadanych loséw mniej lub bardziej fikcyj-
nych bohateréw,

— PRL stanowi jedynie tlo historii fikcyjnych bohateréw, a punkt ciez-
kosci lezy poza szeroko rozumiang polityka.

Szczegblng uwage poswiece grupie drugiej. Autorzy filméw fabularnych,
w ktérych gléwne postacie sg fikcyjne, maja wieksza wolno$¢ w zakresie do-
boru $rodkéw oraz kreowania swoich bohateréw. W takich produkcjach nie
istnieje zaden historyczny wzorzec, ktoéry z goéry okredlatby, jakie elementy
minionej rzeczywisto$ci musza zosta¢ pokazane w filmie. Dlatego analiza ob-
razéw opowiadajacych o losach fikcyjnych bohateréw zyjacych w PRL-u moze
powiedzie¢ wiecej o widzeniu minionej epoki przez rezysera niz badanie fabut

5 N. Davies, Wyspy. Historia, tlum. E. Tabakowska, Znak, Krakéw 2003, s. 350.
6 R. Marszatek, Filmowa pop-historia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 15.
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filmowych, w ktérych trudno oddzieli¢ inwencje twoércy od proby nasladowania
wydarzen historycznych.

»OBRAZY HISTORYCZNE” — GENERAL NIL I POPIELUSZKO

Do pierwszej z wyrdznionych grup nalezg dwa filmy, ktére weszly na ekrany
kin w 2009 r.: Popietuszko. Wolnos¢ jest w nas w rezyserii Rafata Wieczynskiego
oraz General Nil w rezyserii Ryszarda Bugajskiego. Kanwa fabuly tych obrazéw
sa losy waznych postaci historycznych: zamordowanego przez SB kapelana
Solidarnosci oraz dowodcy Kierownictwa Dywersji AK — ofiary stalinowskiej
zbrodni sgdowe;j.

Calo$¢ narracji w obu filmach ujeto w ramy , paradokumentalne” — widz
jest $wiadkiem wydarzen z zycia gléwnych bohateréw. Ogladajac je mozna
sie poczu¢ poruszonym losami ksiedza Popietuszki i generata Fieldorfa. Jednak
obrazy te nie skianiaja do refleksji, ktéra wysziaby poza konstatacje: , tak, funk-
cjonariusze Polski Ludowej bezwzglednie tepili opozycje”. Autorzy obu filméw
tworzg ikony, pozbawiajac swoich bohateréw wymiaru ludzkiego. Historyczne
postacie i ich heroiczne czyny w ten sposéb ulegaja sptyceniu. Tomasz Raczek
w recenzji z filmu Generat Nil przywolal okreslenie uzywane przez Zygmunta
Katuzynskiego — ,,msza narodowa”’, a Tadeusz Sobolewski film o Popieluszce
zaliczyt do kategorii ,,$piewdw historycznych” uprawianych przez wspétczesng
kinematografie polska?.

Oba filmy sg jak reprodukcje scen batalistycznych na kartach podrecznika.
Widz moze odnie$¢ wrazenie, ze uczestniczy w lekcji historii, ktéra opowiada
o ludziach i wydarzeniach w bardzo schematyczny spos6b — niezwykle trudno
odnalez¢ jakiekolwiek odcienie szarosci. Stworzenie pelnowymiarowych po-
staci zapewne utrudniloby objecie tych produkcji wieloma oficjalnymi patrona-
tami, przede wszystkim Instytutu Pamieci Narodowej i Narodowego Centrum
Kultury. Filmowa opowies¢ o ksiedzu Popietuszce zyskala réwniez patronat
Episkopatu, Prymasa, Metropolity Warszawskiego, Komisji Krajowej NSZZ So-
lidarno$¢ oraz specjalny ,,narodowy patronat” (sic/) Prezydenta RP.

Odwotlanie do pedagogicznego wymiaru omawianych produkgji filmowych
nie jest bezpodstawne. Premierom obu obrazéw towarzyszyly kampanie edu-
kacyjne. IPN stworzyl nawet internetowa , izbe pamieci”, w ktérej najezdzajac
kursorem na eksponaty, uzytkownik moze poznawac kolejne fakty z zycia ksie-
dza Popietuszki. Ze strony mozna pobraé rowniez scenariusze lekcji oraz ma-
terialy dla nauczycieli jezyka polskiego, wiedzy o spoleczenstwie oraz historii
z gimnazjum i liccum. W oknie, w ktérym dostepne sg pomoce dydaktyczne,

7 T. Raczek, General Nil — czytanka do oglgdania, http://tomaszraczek.bloog.pl/id,4488317 title,
General-Nil-czytanka-do-ogladania,index.html?ticaid=6acdc [31.08.2010].

8 T. Sobolewski, Jeden powdd by zobaczy¢ film ,, Popietuszko”, ,,Gazeta Wyborcza”, http://wyborcza.
pl/1,75475,6323543,Jeden_powod_by_zobaczyc_film__Popieluszko_.html [18.08.2010].



190 LUKASZ KRZYZANOWSKI

mozna przeczytaé, iz zostaly one ,,przygotowane w ramach akgcji spoleczno-edu-
kacyjnej Narodowego Centrum Kultury i Instytutu Pamieci Narodowej «Prawda
jest nie$miertelna — ks. Jerzy Popieluszko»”?.

Tworcy omawianych filméw zaréwno z generala, jak i z kaptana probuja
uczyni¢ niemal komiksowych superbohaterdw, przez co ich prawdziwe boha-
terstwo traci na znaczeniu. Wszak do obowiazkéw superbohatera nalezy hero-
iczna postawa i nie ma w niej nic dziwnego. Préby wpisania godnych szacunku
postaw generala Fieldorfa i ksiedza Popietuszki w schemat popkultury mozna
znalez¢ takze w plakatach promujacych filmy. Na jednym z afiszy reklamuja-
cych obraz Ryszarda Bugajskiego mozna bylo zobaczy¢ stryczek, na ktérym wisi
Krzyz Orderu Wojennego Virtuti Militari. Z kolei do obejrzenia filmu o Popie-
tuszce zachecat plakat tudzaco podobny do afisza filmu Casino Royale o przy-
godach Jamesa Bonda z 2006 r. — zadziwiajace podobienstwo kolorystyki,
kompozycji oraz zdje¢ na plakatach odkryli internauci!C. Film Wieczynskiego
promowala takze piosenka Niesmiertelni zespolu Full Power Spirit. Utrzymany
w stylu chrzedcijanskiego hip-hopu utwér zawiera fragment archiwalnej wypo-
wiedzi ksiedza Popieluszki: ,Za prawde trzeba cierpie¢, jestem przekonany, ze
to co robig jest stuszne, dlatego jestem gotowy na wszystko”, oraz dodane od
muzykéw pouczenie: ,,Czas zresetowaé wlasny system wartosci. Bég, Honor,
Ojczyzna, jak w czasach Solidarnoéci” 1.

Filmy o generale Fieldorfie i ksiedzu Popietuszce nalezy uzna¢ za obrazy
edukacyjne, stanowiace przyczynek do budowania panteonu narodowych su-
perbohateréw, w dodatku pod oficjalnymi patronatami. Jako takie moga sta-
nowi¢ ciekawe Zrédlo analiz dla naukowcéw zglebiajacych tak zwang ,,polityke
historyczng”. Wystepujace w nich elementy PRL sluza ukazaniu opowiadanej
historii w okreslonym $wietle. Zawarty w nich obraz minionej epoki zostal
zdeterminowany przez wybdr postaci historycznych, o ktérych filmy opowia-
daja, oraz intencje, jakie najwyrazniej przy$wiecaly ich twércom. Genarata Nila
oraz Popietuszko. Wolnos( jest w nas nalezy uznac za element szerszego zjawiska,
jakim jest modelowanie pamieci zbiorowej o PRL-u, odgérne ksztaltowanie
popkulturowego przekazu o tamtej epoce.

HISTORIE FIKCYJNYCH BOHATEROW W CZASACH PRL

Obok dwoch wspomnianych obrazéw, stanowiacych prébe sfilmowania zy-
cioryséw prawdziwych, historycznych postaci, w tym samym czasie na ekrany
polskich kin weszlo az pie¢ innych filméw, ktérych akcja (lub jej znaczaca czes¢)
rozgrywa sie w czasach PRL-u. Przyjrzenie sie wylaniajacej sie z nich wizji tego

9 http://xj.popieluszko.pl/ [25.08.2010].

10 D. Subbotko, Ksigdz Popietuszko jak James Bond, ,Gazeta Wyborcza”, http://wyborcza.pl/
1,76842,6236858,Ksiadz_Popieluszko_jak_James Bond.html [18.08.2010].

11 Tekst piosenki jest dostepny na stronie internetowej zespotu: http://fps.kdm.pl/ [25.08.2010].
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okresu jest tym ciekawsze, ze rezyserzy i scenarzysci mieli duza dowolnosé
wyboru historii, ktéra chcieli opowiedzie¢, a takze srodkow.

Akcja wszystkich omawianych filméw rozgrywa si¢ w momentach szcze-
golnych w historii PRL-u: w szczytowych latach stalinizmu (Rewers), okoto
roku 1968 (Rézyczka, Mistyfikacja) czy w stanie wojennym (Wszystko, co kocham,
Dom zly). Umiejscowienie akcji w okresach przesilen politycznych sprawia, ze
historia PRL-u wchodzi w zycie filmowych bohateréw. Nalezy jednak zauwa-
zy¢, ze realia PRL-u petnia w pieciu analizowanych filmach rézne funkcje. Od
utrzymywania calej konstrukgji filmu (RozZyczka, w duzym stopniu réwniez Re-
wers 1 Mistyfikacja) do budowania scenerii, tfa historii niezwigzanej z polityka
(Wszystko, co kocham, Dom zty).

PRL jako o$ fikcyjnych historii — ,$wiat agentow”

Charakterystyczna dla wszystkich filméw z tej kategorii jest posta¢ glow-
nego lub jednego z gtéwnych bohateréw — agenta komunistycznych tajnych
stuzb. Oczywiscie opowiadane historie r6znia si¢ od siebie, ale figura wspot-
pracownika UB lub SB jest obecna w Rézyczce, Mistyfikacji i Rewersie.

Pojawiajacy si¢ w filmach ,bezpieczniacy” sa bez wyjatku mezczyznami.
Inwigiluja opozycyjnych pisarzy (Rézyczka, Mistyfikacja), naklaniaja do dono-
szenia na przelozonych i kochankéw (Rewers, Rozyczka). W pracy operacyjnej
czesto postuguja sie szantazem i grozbami, chetnie réwniez uwodzg kobiety,
podejmujac préby ich zwerbowania na tajnych wspoéipracownikéw (Rewers, Ro-
zyczka). Pojawiajace sie w omawianych filmach postacie agentéw czesto maja
jaki$ sekret. Moze to by¢ zydowskie pochodzenie skrywane w czasie antysemic-
kiej nagonki roku 1968 (Rdzyczka) lub udziat w blizej nieokreslonej studenckiej
opozycji i fascynacja postacig Witkacego (Mistyfikacja). Dzieki temu bohatero-
wie zyskuja pewna glebie, cho¢ ich losy nadal wydaja si¢ jedynie pretekstem do
opowiedzenia historii, a nie jej tematem. Rezyserom omawianych filméw nie
udaje sie zbyt daleko odej$¢ w tworzonej przez nich filmowej fikcji od faktow
z zycia prawdziwych osob. Swiadczy¢ o tym moga nawiazania w Mistyfikacji
do zycia i zagadkowej $mierci Jerzego Zawieyskiego !2 lub préoba zablokowania
premiery Rozyczki przez Ewe Beynar-Czeczott, ktéra twierdzita, ze film naraza
na szwank dobre imie jej ojcal3.

Dlaczego figura agenta odgrywa tak wazna role w trzech analizowanych tutaj
filmach? By¢ moze jest po prostu uzyta jako narzedzie budowania potrzebnego
w filmie napiecia, stuzy pokazaniu szczegdlow relacji miedzy réznymi posta-

12 Nie wiadomo, dlaczego autor nie zdecydowat sie¢ na uzycie fikcyjnego nazwiska. Nie miatoby
to zadnego znaczenia z punktu widzenia opowiadanej historii.

13 Kidawa-Bloriski: ,,Rdzyczka” nie jest filmem o Pawle Jasienicy, awe PAP, http://wiadomosci.gazeta.
pl/Wiadomosci/1,80708,7623028, Kidawa_Blonski__ Rozyczka_ nie_jest_filmem_o_Pawle.html
[31.08.2010].
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ciami. Moze to by¢ réwniez konsekwencjg klimatu panujacego w dyskursie
publicznym o PRL-u. Zaryzykuje twierdzenie, ze w czasach gdy w debatach
o komunistycznej przesziodci Polski dominuje poszukiwanie agentéw, tenden-
¢ja ta znajduje odzwierciedlenie rowniez w produkgji filmowej.

PRL jako tto historii fikcyjnych

Dwa z analizowanych filméw opowiadajg historie zwyktych ludzi zyjacych
w Polsce Ludowej. Dom zly Wojciecha Smarzowskiego i Wszystko, co kocham
Jacka Borcucha bardzo réznia si¢ od siebie fabulg, jednak Iaczy je potrak-
towanie PRL-u jako tla. Dom zly jest filmem pelnym napiecia. Jego akcja
rozgrywa si¢ podczas stanu wojennego na bieszczadzkim odludziu. Przyjazd
obcego do wsi narusza ustalone relacje. Nastepuje brutalne zabojstwo. Pod-
czas wizji lokalnej na miejscu zbrodni jeden z milicjantéw natrafia na trop
malwersacji w pobliskiej cukrowni, zamieszani s w nia prokurator, mili-
cjanci i miejscowy funkcjonariusz SB. Z kolei Wszystko, co kocham jest hi-
storig grupy licealistéw dorastajacych na wybrzezu na poczatku lat osiem-
dziesiatych. Tworzg zesp6t rockowy, zakochuja sie, pija tanie wina i przezy-
wajg fascynacje urodziwg sasiadka. Ich rodziny w naturalny sposéb sg wia-
czone w czasy, w ktérych toczy sie akcja filmu. Gléwny bohater ma ojca
w marynarce wojennej, a jego dziewczyna nalezy do Solidarnosci. Polityka
wchodzi w zycie bohateréw, ale nie staje si¢ ani gtéwnym tematem filmu,
jak w obrazach o generale Fieldorfie i ksiedzu Popieluszce, ani nie jest jego
gtéwng osia, wokot ktérej zbudowana zostala filmowa historia tak, jak w Ro-
Zyczce.

Potraktowanie PRL-u jako tla, a nie figury, paradoksalnie pozwala na wydo-
bycie wielu niuanséw tamtej epoki. W filmie Wszystko, co kocham ukazana jest
skomplikowana sytuacja rodziny, z jednej strony bioracej udzial w opozycji,
a z drugiej zaangazowanej w struktury komunistycznego panstwa. O realiach
PRL-u méwi on duzo wigcej niz filmy, ktére powstaly przede wszystkim jako
obrazy historyczne.

Podobnie jest réwniez w przypadku Domu ztego. Realia polityczne uczestni-
cza tu w budowaniu nastroju grozy, ale nie sa jego najwazniejszym elementem.
Akcja rozgrywa sie w zimie, podczas stanu wojennego, kiedy utrudniona jest
wszelka komunikacja, co sprawia, ze dramat bohateréw rozgrywa sie na jesz-
cze wiekszym odludziu. Takie ujecie pozwala na uchwycenie pewnych drobnych
elementéw codziennosci PRL-u. W jednej ze scen filmu mozna zobaczy¢ mi-
licjanta wyciggajacego z bagaznika radiowozu ,,zdobyte” pét §winiaka, w innej
— kolejke w sklepie GS-u i puste poétki. We Wszystko, co kocham bohaterowie
nie moga zagra¢ koncertu na szkolnej zabawie, gdyz teksty ich piosenek nie
zostaly ocenzurowane.

Detale sygnalizujace realia epoki mozna odnalezé réwniez w filmach
»penetrujacych $wiat agentéw”, ale jest ich tam mniej, jakby przestaniala
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je polityka. W Mistyfikacji muza Witkacego (ktéry w filmie Zyje jeszcze
w latach sze$édziesiatych) ,,sposobem” zdobywa w restauracji piwo — na-
p6j niedostepny w zwyklym sklepie. Z kolei w Rewersie gtéwna bohaterka
polyka monete w obawie przed wykryciem, Zze nielegalnie przechowuje
zloto.

Oba filmy, Dom zly i Wszystko, co kocham, traktujac PRL jako scenerie,
o rzeczywisto$ci minionej epoki opowiadaja poprzez detal. Opisana w nich
historia, to nie historia przez wielkie ,H”, dlatego mozliwe jest blizsze uka-
zanie, jak bardzo trudne i niejednoznaczne byly czasy, w ktérych umiesz-
czono losy skadinad fikcyjnych postaci. Filmy te nie przedstawiaja jednoli-
tego obrazu epoki. Parafrazujac tytutl artykulu Marcina Kuli mozna powiedzie¢,
ze nieboszczka PRL nie jest w nich ani piekna, ani dobra... ale skompliko-
wana !4,

KRAJ, KTORY NIE TRZEZWIAL

Mimo réznic w obrazowaniu minionej epoki istnieje jeden element wyste-
pujacy w znakomitej wiekszo$ci wspolczesnych filméw o PRL-u (bez wzgledu
na to, czy ich bohaterowie sa historyczni, czy tez fikcyjni). Tym elementem
peerelowskiej codziennosci jest alkohol.

Pojawiajacy sie na ekranie przedstawiciele komunistycznego aparatu wiadzy
pija. Alkohol leje si¢ strumieniami nie tylko na dansingach, ale réwniez w pracy.
Funkcjonariusze SB w Rozyczce i Mistyfikacji pija koniak i wodke podczas spotkan
stuzbowych z przelozonymi. Picie alkoholu to, obok prowadzenia $ledztwa,
jedno z gléwnych zaje¢ milicjantéw w Domu ztym. Prokurator pojawiajacy sie
na miejscu zbrodni jest tak pijany, ze nie moze dokonac ogledzin. W tym samym
czasie milicjanci stojg w kolejce po bimber, nucagc hymn ZSRR. Tak budowany
jest wizerunek upijajacych sie ,, komunistycznych macho” — zabieg wyjatkowo
wyrazisty w przypadku agenta SB z Rézyczki.

Pija nie tylko przedstawiciele panstwa — gléwny bohater Domu zlego, zoo-
technik z PGR-u, upija sie ze spotkanym gospodarzem. Podczas libacji obaj
snuja plany wspanialego interesu, jaki mozna zrobi¢ na sprzedazy bimbru ,,ru-
skim” stacjonujacym w pobliskiej jednostce wojskowe;.

To, jak wazne miejsce zajmuje alkohol w powstajacych wspolczesnie fil-
mach, pokrywa sie z funkcjonujacymi w powszechnej §wiadomosci opiniami
na temat PRL-u. Przekonanie takie nie jest bezpodstawne. Od potowy lat sze§¢-
dziesigtych do konca PRL-u , statystyczny obywatel” w ciggu roku wydawal co
najmniej jedng miesieczng pensje na napoje alkoholowe !>.

14 M. Kula, Nieboszczka PRL. Ani dobra, ani madra, ani pigkna... ale skomplikowana, w: Spdr o PRL,
Znak, Krakéw 1996, s. 104-110.

15 K. Kosinski, Historia pijaristwa w czasach PRL. Polityka — obyczaje — szara strefa — patologie,
Neriton-IH PAN, Warszawa 2008, s. 388.
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Nasuwa sie pytanie, dlaczego PRL we wspodlczesnych filmach jest zwykle
pijany albo chociaz na lekkim rauszu? By¢ moze jest to sygnal, ze Polske Ludowa
trudno jest dzi§ zrozumieé ,na trzezwo”, wiec opowiadajac losy bohateréow
zyjacych w tamtym czasie dobrze jest umiesci¢ butelke woédki jako element
entourage’u.

*

Wspolczesne kino, tak jak inne formy kultury popularnej w Polsce, nie
zapomnialo o PRL-u. Co wiecej, nie mozna wskaza¢ innego okresu polskiej
historii, ktéry w ostatnich latach zaznaczylby swojgq obecno$¢ w tak wielu
filmach. Filmowcy siegaja jednak do PRL-u na bardzo rézne sposoby.

Po pierwsze, nalezy wskazaé, ze powstaja filmy takie jak Popieluszko. Wol-
nos¢ jest w nas i Generat Nil, ktére przynajmniej w zalozeniu opowiadaja hi-
storie ,taka, jaka byla”, staraja sie trzymac faktéw z zycia postaci historycz-
nych. W tym przypadku nastepuje wyrazna idealizacja bohateréw — two-
rzone sa ikony, co skutkuje eliminacja niuanséw i uproszczeniem opowiada-
nych historii. Wszystko to sprawia, ze filmy, o ktérych tu mowa, moga by¢
uzyteczne podczas nauczania okreslonej wizji historii PRL-u — , komikso-
wej”, bez odcieni szaroéci. Mozna je uzna¢ za przyklad wykorzystania $rod-
koéw wyrazu, jakimi dysponuje popkultura, do modelowania pamieci zbiorowe;j
o PRL-u.

Po drugie, wiele jest filméw fabularnych, ktérych bohaterami sa osoby fik-
cyjne, a PRL jest traktowany jako o$ fabuly lub jako sceneria, tlo akcji. Pierwsza
tendencje reprezentuja Rozyczka, Rewers oraz Mistyfikacja. Dla konstrukgji tych
filmoéw fakt umieszczenia ich akcji w Polsce Ludowej ma zasadnicze znaczenie.
We wszystkich trzech obrazach, wspoélczesny widz wprowadzany jest w §wiat
agentéw i donosicieli. W ten sposéb mozliwe jest ,,podgladanie” bohateréw
oczyma funkcjonariuszy. Czy jest to jedyny powdd, dla ktérego w krotkim cza-
sie powstaly az trzy produkcje opowiadajace o pracownikach tajnych stuzb?
By¢ moze tematyka tych filméw stanowi réwniez odbicie atmosfery, jaka od
pewnego czasu panuje w publicznym dyskursie o PRL-u. Drugi sposéb wyko-
rzystania scenerii przesztoéci — traktowanie minionej epoki jako tla — repre-
zentuja Wszystko, co kocham i Dom zty. Centrum akgcji obu tych obrazéw zostato
umieszczone poza polityka, a Polska Ludowa jest obecna w zyciu filmowych
bohateréw w sposéb ,,naturalny”. Co ciekawe, te produkcje méwia o realiach
PRL-u duzo wiecej, ukazujg obraz bardziej zniuansowany niz filmowe biogra-
fie historycznych postaci czy opowiesci z zZycia agentéw tajnych stuzb. Nasuwa
si¢ wniosek, ze potraktowanie PRL-u tak jak kazdego innego okresu w histo-
rii Polski — jako tla, a nie tematu samego w sobie — moze mie¢ pozytywny
wplyw na wartos$¢ artystyczng dziel filmowych. Przy okazji uchroni nas to
przed tworzeniem kolejnych mitéw, ikon i superbohateréw — tych chyba juz

wystarczy.
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PICTURES FROM THE PEOPLE’S REPUBLIC OF POLAND:
IMAGE OF THE COMMUNIST PAST IN CONTEMPORARY POLISH CINEMA

Summary

The article identifies main themes in the representations of PRL (People’s Republic
of Poland) in contemporary Polish cinema. The study is based on a qualitative analysis
of seven movies from 2009 and the first half of 2010. The paper deals with a link
between popular culture and social memory of communism in Poland.

Key words/stowa kluczowe

People’s Republic of Poland / Polska Rzeczpospolita Ludowa (PRL); collective memory
/ pamie¢ zbiorowa; popular culture / kultura popularna; film / film
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