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I WCZESNYCH OSIEMDZIESIATYCH XX WIEKU

Zamierzam tu zarysowac dzieje sceny punkowej w Lublanie, stolicy Stowe-
nii. Na szerszym tle jugostowianskiej sceny punkowej i nowofalowej Stowenia,
a w szczegdlnosci Lublana, byla przypadkiem szczegélnym — to wiasnie Sto-
wencom przypadla bowiem rola pionieréw w tym zakresie. W Lublanie wcze-
snych lat osiemdziesigtych XX wieku punk zdoby! sobie ogromna popularnos¢
jako fenomen subkulturowy, a wokoét lublanskiej sceny punkowej narodzito
si¢ wiele artystycznych projektéow. Co wiecej, chociaz podobne zjawiska mu-
zyczne zaistnialy takze w innych jugostowianskich miastach, nie odegraly one
tak istotnej roli. W slowenskiej stolicy, jak nigdzie indziej, punk byt bardzo
powaznym ruchem spolecznym.

Rockowa scena Federalnej Socjalistycznej Republiki Jugostawii, usytuowana
miedzy Wschodem a Zachodem, budzi spore zainteresowanie fanéw muzyki.
Polityka wewnetrzna wiadz jugostowianskich, stosunkowo liberalna, w poréw-
naniu do pozostalych krajéw bloku wschodniego, pozwalala na wieksza swo-
bode artystyczna i stawiala mniej przeszkod na drodze rozwoju alternatywnej
sceny muzycznej. Nie oznacza jednak to, ze system nie pokazywal w réznych
sytuacjach swojej represywnej natury. Specyficzne i jedyne w swoim rodzaju
style muzyczne mogly sie rozwijaé, czerpiac z trendéw przychodzacych z Za-
chodu, lecz jednocze$nie wplatajace lokalne elementy, zar6wno w warstwie
tekstowej, jak i muzycznej. Stosunkowo kroétki epizod jugostowianskiej nowej
fali (stow. i chor. novi val, serb. novi talas) byt pod tym wzgledem szczegdlnie bo-
gaty i zréznicowany. Pozostawil po sobie niezatarte pietno, a éwczesne gwiazdy
by¢ moze sa jeszcze bardziej popularne dzi$ anizeli w czasach swej aktywnosci.

Adres do korespondengji: oskar.mulej@gmail.com; m.przeperski@gmail.com
* Stow. Utaplamo se u rdeci pesi, krpamo lukne u Zelezni zavesi; cytat z piosenki Za Zelezno zaveso
(pol. Za zelazng kurtyng), punkowej grupy Pankrti (pol. Bekarty).
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Pankrti (pol. Bekarty), Prljavo kazaliste (pol. Brudny Teatr), Idoli (pol. Idole), Sarlo
akrobatal, Pekinska patka (pol. Kaczka po pekinisku) czy Elektricni orgazam (pol.
Elektryczny Orgazm) to zespoly znane niejednemu z tych, ktérzy interesujq sie
historig rocka.

Jugostowianska muzyka nowofalowa w znacznym stopniu zostata uksztatto-
wana przez fenomen lublanskiego punk rocka. Wszystko dlatego, ze muzyczne
srodowiska najwiekszych jugostowianskich miast, przynajmniej w poczatko-
wej fazie rozwoju ruchu, utrzymywaly miedzy sobg silne kontakty. Odnosito
si¢ to w szczegdlnosci do tzw. tréjkata Lublana-Rijeka-Zagrzeb. Dobrze wy-
razil to zagrzebski zespdt Azra $piewajac: ,,golimy nasze brody i nasze wasy,
zeby wyglada¢ jak Pankrti”2. Lublanski punk szczyt popularno$ci osiagnal we
wczesnych latach osiemdziesigtych, a wyraznie stracil rozped w polowie tej
dekady. W koncu stal si¢ jedynie czescia szerszego srodowiska alternatywnego.
Trzeba podkresli¢, ze szeroka i zréznicowana lublanska scena alternatywna
z lat osiemdziesiatych miata korzenie w ruchu punkowym. Scilej, to wokot
niego z czasem powstala scena alternatywna. Warto doda¢, ze w publicznym
dyskursie w Stowenii terminy ,punk”, ,scena alternatywna” czy ,nowa fala”
wystepowaly jako synonimy az do pdzinych lat osiemdziesigtych. Rozmaite
projekty artystyczne traktowano jako element artystycznego i spolecznego zja-
wiska okreslanego jako ,,punk”3.

KONTEKST

Pare stow trzeba poswieci¢ wprowadzeniu na temat ogdlnej sytuacji po-
lityczno-spotecznej w Stowenii i Jugostawii w omawianym okresie. Jest to
tym istotniejsze, ze na zjawisko punka patrze w znacznym stopniu przez pry-
zmat polityki, widzac w nim rodzaj muzyki protestu. Dlatego tez warto napi-
sa¢ o ,,$rodkach zaradczych” podejmowanych przez wtadze, ktére traktowaly
»dziwnie ubranych” nastolatkéw i ich zachowania jako wywrotowg manifesta-
c¢je antysocjalistyczna.

Dla Stowenii ostatnie lata rzadéw Josifa Broz Tito byly okresem apatii. So-
cjalistyczna Federacyjna Republika Jugostawii, a co za tym idzie takze bedaca jej
cze$cia Socjalistyczna Republika Stowenii, byta krajem rzadzonym przez partie

1 Sarlo Akrobata to nazwa trudna do przettumaczenia; tak w Serbii nazwano Charlie Chaplina.

2 Stow. Brijem bradu brkove, da licim na Pankrte; cytat z piosenki Balkan z roku 1979. Odnosi sie
on do éwczesdnie nowej mody, krétkich fryzur, zapoczatkowanej przez lublanska grupe Pankrti.

3 Gregor Tomc, socjolog i czlonek-zalozyciel grupy Pankrti, w swojej ksiazce z 1989 r. okredlil
grupy Borghesia i Laibach (niemiecka nazwa Lublany) mianem reprezentantéw ,,stylistycznie bar-
dziej jednolitej” drugiej generacji stowenskiego punka (Gregor Tomc, Druga Slovenija. Zgodovina
mladinskih gibanj na Slovenskem v 20. Stoletju, Ljubljana 1989, s. 130). Jest jednak mozliwe rozréz-
nienie migdzy szerszym a wezszym znaczeniem terminu ,,punk” w kontekscie Stowenii wczesnych
lat osiemdziesiatych. Skupiam sie tu przede wszystkim na punku w znaczeniu wezszym, przez co
rozumiem rodzaj muzyki rockandrollowej oraz subkulture miodziezowa.
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komunistyczng w mysl jej totalitarnej ideologii. Z jednej strony powszechnie
znane byly jugostowianskie swobody, takie jak samorzad czy pewien stopien
wolnosci spoleczno-politycznej; granice na Zachdd byly otwarte, a bezposred-
nie represje ze strony panstwa mniej dotkliwe niz w pozostalych krajach ko-
munistycznych. Z drugiej strony jednak ideologiczne dogmaty byly nietykalne,
a znaczna cz¢$¢ spoleczenstwa zdolala juz nimi nasigkna¢. Tak powstata sytu-
acja, w ktérej niepisane zasady wyznaczaly niejasng linie podzialu miedzy tym,
co ,wlasciwe”, a tym, co ,niewlasciwe” 4. Mozna byto sadzi¢, ze wszystko, co
nie bylo szczegélnie dozwolone, bylo (lub moglo by¢) zabronione.

W latach sze$édziesigtych probowano reformowac partie komunistyczng od
$rodka, a intelektuali$ci probowali tworzy¢ niezalezne organizacje. W p6znych
latach siedemdziesiatych wszystko to byto juz jednak kwestia przesztodci. Jed-
noczes$nie dekada lat siedemdziesiatych to dla duzej czesci mieszkancéw kraju
lata podwyzszania sie standardu zycia. Ze wzgledu na otwarcie granic obywa-
tele mogli zasmakowaé¢ konsumeryzmu na wzoér zachodni, gdy w tym samym
czasie w ojczyznie stawiano pomniki ku czci rewolucji ludowej, a przedmiot
»samorzadno$¢ z podstawami marksizmu” wprowadzono jako obowigzkowy
w szkotach $rednich i na uniwersytetach.

Do tego czasu wérdd mieszkancéw Jugostawii rozpowszechnita sie postawa,
ktora mozna okresli¢ jako pelng cynizmu i pasywno$ci. Znamienne byto to, ze
wiekszo$¢ najpewniej nie wierzyla juz w idealy socjalizmu, ale nikt otwar-
cie nie wystepowal przeciwko rezimowi ani nie sprzeciwial si¢ niepisanym
zasadom zachowania. Panstwo rzadko musialo interweniowac¢®. W przypadku
starszych pokolen wigzalo sie to ze wspomnieniem lat czterdziestych i pie¢dzie-
siatych, gdy rezim komunistyczny byl silnie represyjny i absolutnie bezkom-
promisowy. Mliodsi nie podzielali takiego do$wiadczenia, poniewaz cenzura
i ograniczona wolno$¢ stowa uniemozliwialy przekazywanie wiedzy na temat
tych tragicznych wydarzen®. Jednocze$nie wérdd czesci mtodziezy zrodzito sie
niezadowolenie wywolane zyciem w Lublanie lat siedemdziesiatych, naznaczo-
nym nie tylko duszng atmosferg konformizmu i hipokryzji, ale réwniez zwykla
nuda’. Tradycyjne miejskie zycie nocne z kawiarniami petnymi muzyki na zywo

4 Charakterystyczne byly tu takze inne podzialy, takie jak ,,spoleczny” i ,,aspoleczny”, ,socja-
listyczny” i ,,antysocjalistyczny”, ,,samorzadowy” i ,,antysamorzadowy”, ,antyfaszystowski” i ,,fa-
szystowski”, w pewnym stopniu takze ,,stowenski” i ,niestowenski”.

5 Postawa taka charakteryzowala takze rzadzacg elitge. Gregor Tomc okreslil ja jako ,silne
trzymanie sie wladzy w imie historycznej naprawy $wiata”, polaczone ze ,znacznie mniej silng
wiara w ideologie samorzadnego socjalizmu, ktdérg usprawiedliwiali swéj monopol wiadzy”. Gre-
gor Tomc, Skandal v rdecem baru, w: Punk je bil prej, 25 let punka pod Slovenci, Peter Lovsin, Peter
Mlakar, Igor Vidmar (red.), Ljubljana 2002, s. 86.

6 Ali H. Zerdin, Kratki kurz zgodovine panka, w: Punk je bil prej, 25 let punka pod Slovenci, Peter
Lovsin, Peter Mlakar, Igor Vidmar (red.), Ljubljana 2002, s. 8.

7 Zob. Gregor Tomc, Lokalne pizde...ali kaj je pred tridesetimi leti gnalo mulce iz ljubljanskih predmestij,
da so postali Pankrti?, ,Mladina” 2007, nr 42.
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umarto jeszcze w latach sze$édziesiatych. Centrum Lublany przypominalo wy-
marle miasto, w szczegblnosci p6znymi wieczorami i w weekendy, gdyz prawie
wszystkie bary i kawiarnie zamykano o dziewiatej wieczorem. Po tej godzinie
jedynym widocznym elementem miejskiego krajobrazu pozostawaly milicyjne
patrole. W dodatku koniec lat siedemdziesiatych przynidst pierwsze sygnaly
kryzysu ekonomicznego i szerokiego kryzysu spotecznego i politycznego w ca-
tej Jugostawii.

Jezeli chodzi o muzyke, to Iwia cze$¢ jugostowianskiej sceny rockowej lat
siedemdziesiatych zostala ,zneutralizowana” przez wtadze; podobny los spo-
tkal studencki ruch kontestacji. Dla jedynych i drugich znaleziono miejsce
w 6wczesnym systemie politycznym. Muzycy nie tylko pisali politycznie ,wia-
Sciwe” teksty, ale takze opiewali partyzantéw z czaséw drugiej wojny $wia-
towej oraz ,rewolucyjnych bohateréw”. Spiewali, Ze partia moze wciaz liczy¢
na miode pokolenia, ,,chociaz kupuja plyty i stuchaja rocka”8. W odréznieniu
od innych panstw bloku sowieckiego rezim jugostowianski byl tak elastyczny,
ze byt w stanie zaabsorbowa¢ spoteczne nowinki i ksztattowac je w pozadany
przez siebie sposob®.

Nie bylo to zreszta zadanie az tak trudne, zwazywszy na nieco naiwng
hipisowska ideologie, ktéra miata wiele wspdlnego ze stosunkowo neutralng
koncepcja ,,socjalizmu z ludzka twarza”. Pojawienie si¢ punka zburzylo ten
ustabilizowany obraz. Niezadowolona mlodziez, w wiekszosci pewnie nawet
nie$wiadoma potencjalnej reakcji wladz, zaczeta szydzi¢ z powszechnie uzna-
wanych norm spotecznych i propagandy. Wprost wyrazala to, o czym wielu
myslato i wiedzialo, ale nie odwazalo sie tego glosno powiedzie¢ lub nie ob-
chodzito to ich. To, co okreslono jako , pierwszy masowy ruch rockandrollowy
w Stowenii, ktérym mial swojg wlasng tozsamos¢” 19, wespét z prowokacyjnym
zachowaniem mlodziezy grupujacej sie w tym ruchu, okazalo sie zupetnie nie
do pogodzenia z istniejacym porzadkiem politycznym i spotecznym.

POCZATKI

Pojawienie si¢ Pankrti, pierwszej slowenskiej (a prawdopodobnie takze
jugostowianskiej!!) grupy punkowej i jej pierwszy koncert jesienig 1977 r. przez
wiekszo$¢ wspodlczesnych zostaly zapamietane jako catkowicie szokujace 12. Ze-

8 Cytat z piosenki Racunajte na nas (pol. Liczcie na nas) Dorde Balasevicia z 1976.

9 Zob. Sabrina Petra Ramet, Shake, Rattle, and Self-Management: Making the Scene in Yugoslavia, w:
Rocking the State, Sabrina P Ramet (red.), Boulder-San Francisco-Oxford 1994, s. 111.

10 Peter Barbari¢, Poskus opredelitve kriterijev vrednotenja punka, w: Punk pod Slovenci, Ljubljana
1985, s. 50.

11 Jest to kwestia sporna, poniewaz zespét Paraf z Rijeki zaczal koncertowaé w tym samym
okresie. Takze poczatki belgradzkiej sceny punkrockowej siggaja tego okresu.

12 Film dokumentalny LP film Pankrti — Dolgcajt, rez.Igor Zupe (Ljubljana: Nord Cross Production
& VPK, 2006), 8-15 min.
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spot zostal zalozony przez Gregora Tomca i Petera Lovsina, absolwentéw nauk
spotecznych na lublanskim uniwersytecie, ktérzy byli znudzeni otaczajaca ich
rzeczywistos$cia i szukali czego$ nowego 13. Ich poczatkowe brzmienie bylo czy-
stym punk rockiem, przypominajacym muzyke Sex Pistols, The Damned czy The
Dead Boys, jednak w ciagu dziesieciu lat dzialalnosci grupy rozwijalo si¢ ono,
wlaczajac elementy réznych innych gatunkéw muzycznych. Teksty byly na-
znaczone z jednej strony radoscia, a z drugiej gleboko metaforyczna ironig
i mocno osadzone w spotecznych realiach tamtego okresu w sposéb bezpo-
$redni lub nieco bardziej zawoalowany. Na przyktad kpiny z karierowiczostwa
cztonkéw Stowarzyszenia Socjalistycznej Mtodziezy Stowenskiej (Zveza socia-
listicne mladine Slovenije), zwanych éwcze$nie ,,zawodowa mlodziezg”, mozna
bylo znalez¢ w stowach piosenki Sedemnajst (pol. Siedemnascie) z pierwszego al-
bumu zespotu, pt. Dolgcajt (pol. Nuda) z 1980 r. A wszystko to bez wymieniania
nazwy organizacji:

On vedno ve kam veter piha On zawsze wie gdzie wieje wiatr
kam je in kam $e bo Gdzie byt i gdzie bedzie.

Rad spomine tud obuja Lubi tez wspominaé

na case ko ga Se ni blo. czasy gdy go jeszcze nie bylo

Sicer pa rad v stvari se spusca Jeszcze lubi wyktocad sie o rzeczy

o kterih n¢ ne ve o ktoérych nic nie wie

in ker te so zlo pogoste a ze sg wszystkim znane

mu vsaj to od rok gre. przynajmniej czyni dobrze

17,17, mlad perspektiven kader 17, 17, mlode przyszto$ciowe kadry
17,17, namesto glave radar. 17, 17, zamiast glowy radar.

Pézniej, w latach 1978-1979, pojawily sie kolejne punkowe grupy, takie jak
Water Pistols, Tetrapank, Lublana 78, Grupa 92 i Berlinski zid (pol. Mur berlitiski).
Z wyjatkiem dwoéch ostatnich, ktére nie graly tradycyjnej muzyki punkowe;j
i wprowadzily do swego brzmienia syntezatory, grupy te byly aktywne jedynie
przez bardzo krétki czas i nie pozostawily po sobie zadnych nagran. W cza-
sie tych pierwszych pionierskich lat punk stopniowo stat sie coraz bardziej
popularny 4. Bylo to szczegdlnie widoczne posrdd nastolatkow, ktére w prze-
ciwienstwie do dorostych cztonkéw Pankrti, nie tylko odbieraty punka jako
wyraz artystycznej ekspresji, ale takze uznaly go za swdj styl zycial>. Mtodziez

13 Wywiad z Peterem Lovéinem przeprowadzony przez Mihe Stamcara, ,Mladina” 2002, nr 41.

14 Pierwsza dtugograjaca plyta Pankrti pt. Dolgcajt sprzedata sie w ponad 15 tys. egzemplarzy.
Do zakonczenia dzialalnoéci w 1987 r. wydali oni cztery plyty, ktore rozchodzily sie w duzych
naktadach, jednoczesnie jednak przez miodsza generacje bardziej ,,ortodoksyjnych” punkéw byli
uwazani za zbyt ,,popowych”.

15 Gregor Tomc stwierdzil po latach, Ze on i jego generacja pochodzili z ,,innej bajki” niz mtodsze
pokolenie: ,w pewnym sensie byliémy obcymi w $wiecie punka, byliémy bardziej tolerancyjni,
bardzo rézne rzeczy byty grane na scenie i dla nikogo, lub prawie dla nikogo, nie byto to problemem,
czyms$, co mogloby nas zaprowadzi¢ w strone jakiej$ ortodoksji” (Branko Kostelnik, Moj Zivot je
novi val, razgovori s prvoborcima i dragovoljcima novog vala, Zagreb 2004, s. 16-17).
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z niezwykle krotkimi lub niesymetrycznymi fryzurami, w skérzanych kurt-
kach pokrytych rozmaitymi znaczkami i agrafkami byla coraz liczniejsza. Coraz
liczniejsza i coraz bardziej prowokujaca z uwagi na sformalizowany kodeks
zachowania, jaki sobie wyksztalcita.

SUBKULTURA

Stopniowo zaczela tworzy¢ sie subkultura. Procesowi temu towarzyszyt dy-
namiczny rozwoj pierwszej szerokiej fali zespotéw punkowych w latach 1979~
~1981. Najej czele znalazly sig grupy Buldogi'®, Lublanski psi, Kuzle (pol. Dziwki),
Sund (pol. Smiec), Kuga (pol. Plaga) i Industbag, utworzone przede wszystkim
przez uczniéw szkét $rednich!?. Kulminacjg tego ruchu byta tzw. punkowa
wiosna 1980/1981, gdy mtodzi punkowcy, wcze$niej zamknigci na przedmie-
$ciach Lublany, przenie$li sie do centrum miasta i zaczeli gromadzié sie w kilku
barach i pubach. Do najpopularniejszych z nich nalezal ,Medex” na placu
Ple¢nika (przemianowanym przez punkowcéw na plac Johnny’ego Rottena),
polozony zaledwie paredziesigt metréw od socrealistycznego placu Rewolu-
¢ji, gdzie znajdowaly sie¢ Zgromadzenie Ludowe, centrum kultury, rewolucyjne
pomniki, a takze mieszkania komunistycznej elity.

Graffiti, nie widziane na ulicach Lublany od czaséw drugiej wojny $wiato-
wej, zaczeto powszechnie pojawiaé sie w caltym miescie. W wiekszo$ci byly to
jedynie nazwy punkowych zespotéw oraz litera A w kotku, bedaca symbolem
anarchistow. Poza tym pojawialy sie jednak oryginalniejsze graffiti, okazujace
niepokorng nature punkéw oraz ich poczucie alienacji z otaczajacej socjalistycz-
nej rzeczywistosci. Tak mozna interpretowaé napisy: ,,Precz z czerwong burzu-
azja”, ,Nalezymy do Tito” (gdzie Tito zastepowano imieniem Sid, nalezgcym
do perkusisty Sex Pistols Sida Viciousa), ,, Komunizm jest terrorem”, a takze
swastyki 8. Te ostatnie nie powinny by¢ jednak uznawane za wyraz pogladéw
politycznych, ale raczej za dos¢ skrajny akt prowokacji, symbol reprezentujacy
najwyzsze tabu. Co wiecej, bezkrytycznie stosowany termin ,,antyfaszyzm” stu-
zyl 6wczednie jako jeden z podstawowych ideologicznych elementéw dyskursu
publicznego, i to w spoleczenstwie, ktére w rzeczywistosci byto trawione przez
szowinizm i nietolerancje, zwlaszcza wobec przybyszéw z pozostatych republik
jugostowianskich.

16 Buldogi byli najmtodszym punkowym zespolem, jego cztonkowie mieli zaledwie po czternascie
lat.

17 Kuzle, Sund i Industbag nie byly zespotami z Lublany, lecz pochodzily z miejscowosci Idrija
i Metlika. Wspominam o nich, poniewaz bardzo czesto wystepowaly w Lublanie i staly sie czescia
$rodowiska, ktére poczatkowo bylo takze bardzo zwigzane z chorwacka Rijeka (grupy Paraf i
Termiti). W drugim co do wielkoéci stowenskim miescie Mariborze nie$miale poczatki punka
przypadaja dopiero na rok 1983.

18 Andreja Potokar, Pank u Lublan, w: Punk pod Slovenci, Ljubljana 1985, s. 45.
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Wiele oséb, w tym takze wiladze, uznawalo lub nadal uznaje punk za fe-
nomen przede wszystkim polityczny, w znaczeniu ruchu z mniej lub bardziej
ustalona ideologia i dziatajacego w mysl z géry ustalonych zasad. Wydaje mi
sie to nieporozumieniem. Mozemy na przykiad powiedzie¢, ze punkowcy byli
»antyantyfaszystowscy”, mogli tez by¢ ,antyantykomunistyczni”, ale bardzo
malo prawdopodobne bylo, by byli tymi samym faszystami lub komunistami.
Ich osobiste poglady na temat kapitalizmu i socjalizmu, antykomunizmu i ko-
munizmu niekiedy do$¢ znaczenie réznily sie miedzy sobg 1°. Teksty piosenek,
mimo czasem otwarcie manifestowanych lewicowych pogladéw (jak w przy-
padku zespotu O!/Kult), ukazywaly postawy, ktére nie byly ani polityczne, ani
apolityczne, nie ignorowaly one rzeczywistosci spoteczno-politycznej i zaj-
mowaly stanowisko wobec niej. Najtrafniej mozna by je chyba okresli¢ jako
»antypolityczne”20. Postawy takie, wyrazajace zupelny brak zainteresowania
obowiazujaca ideologig, dobrze ilustruje tekst piosenki Himna nase mladosti
(pol. Hymn naszej mlodosci) grupy Lublanski psi:

V krogu stojimo in pojemo pesmi, Stoimy w kregu i $piewamy piesni,
stiskamo pesti in tuje misli. Sciskamy nasze pigsci i obce mysli.
Ze od otrostva vedno smo isti, Juz od dziecifistwa jeste$my tacy sami

saj manjka nam vole za te nase parole. Brakuje nam checi dla naszych haset.

Jezeli idzie o0 og6lng postawe wobec polityki, to tekst piosenki Bil (pol. Byt)
zespolu Sund z 1981 r. jest bardzo wymowny:

ne me spet vtaknit nekam, Nie wciskaj mnie nigdzie znéw

jaz no¢em zopet v va$e predale, Nie chce znéw na twoja pétke

saj iz vsakega smrdi po istem dreku,  Od kiedy kazdy $mierdzi tym samym

goéwnem

barva pa tako ali tako ne spremeni I kolor w ogéle nie zmienia zapachu
vonja.

Jaz noem ne na levo ne na desno, Ja nie chce na lewo ani na prawo

Jaz noc¢em ne dol ne gor. Ja nie chce do géry ani w dét.

19 Zob. wywiady z cztonkami réznych zespotéw: Punk pod Slovenci, cyt. wyd., s. 465-481.

20 Gregor Tomc w 1984 r. tak opisal relacje miedzy punkiem a polityka: ,,Punk poszerza swoim
zwolennikom przestrzen autonomicznego dzialania. Ktadzie nacisk na urzeczywistnienie nie bar-
dziej sprawiedliwego spoleczenstwa, lecz wiekszej rzeczywistej wolnosci. Nie prébuje dziataé po-
przez istniejace instytucje, nie krytykuje istniejacej rzeczywistosci z punktu widzenia obowiazujacej
wizji przysztosci, nie poréwnuje idei z rzeczywisto$cia (jak robi to np. ruch studencki)” (Gregor
Tomc, Spori in spopadi druge Slovenije, w: Punk pod Slovenci, cyt. wyd., s. 10). Juz w 1981 r., w wydaniu
specjalnym magazynu kulturalnego , Problemi”, Tomc stwierdzil: ,,Punkowiec obserwuje spote-
czenstwo z zewnatrz w bezpretensjonalny sposéb. Nie czuje zadnej osobistej odpowiedzialnosci
za jego stan. W muzyce, wygladzie zewnetrznym i zachowaniu ukazuje je co najwyzej w krzy-
wym zwierciadle. W tradycyjnym rozumieniu politycznych definicji nie jest ani prawicowcem ani
lewicowcem. Wszystkie odpowiedzi, wszystkie rozwiazania sa dla niego jednakowo niedorzeczne
i niemozliwe do zaakceptowania. Polityka nie wyraza [dla niego] mozliwosci zmiany $wiata przez
cztowieka, ale jedynie wole dominacji, jaka maja politycy (Gregor Tomc, Zivali rokenrola, ,,Punk
Problemi” 1981, nr 1, s. 15).
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Punkowcy moéwili jezykiem, ktoéry wyraznie réznil sie od jezyka wiadz, moze
z wyjatkiem sytuacji, gdy oficjalnej frazeologii uzywali, aby pokaza¢ jej absurd
i groteskowos$¢. Nowomowa byla niezrozumiata i do§¢ powszechnie darzono
ja obrzydzeniem. Mozna to odnie$¢ do duzej czesci tekstéw, ktdre byty ,,apoli-
tyczne” i méwily o dniu codziennym w prosty sposéb i ze skrajnie nihilistycz-
nego punktu widzenia. Tre$¢ niektérych piosenek byla, co zrozumiale, szoku-
jaca dla spoteczenstwa, a nawet uznawana za zupelnie niestosowna w ustach
mlodziezy zyjacej w idealnym systemie socjalistycznym, w ktérym kazdy wi-
nien by¢ szczgsliwy. Dobrym przykladem moze by¢ tu piosenka Mozgani na
asfaltu (pol. Mozg na asfalcie) zespotu Berlinski zid:

Zaprt sem v tej prekleti svoji sobi, Jestem zamkniety w moim przekletym
pokoju

zaletavam se z glavo v stene. Wale gtowg w $ciany
Ne morem se pognati skozi okno. Nie moge sie rzuci¢ przez okno
Prekleto, res $koda. Cholera, jaka szkoda!
Mozgani bi res fino brizgali Mozg fajnie zbryzgalby zamarzniety

po zmrznjenem asfaltu, asfalt
ljudje bi hodili mimo in se smejali. Ludzie przechodziliby obok i $miali si¢
Kreten bi rekli, in se naslajali. »Kretyn” méwiliby z uciechg
Kreten! bi rekli in se naslajali. »Kretyn!” méwiliby z uciecha.

SZYKANY

Zwiekszajaca si¢ liczba mtodych punkowcéw na ulicach Lublany i ich rzuca-
jacy sie oczy wyglad wywolywaly silne emocje u mieszkancéw. Skutkowalo to
swoistymi represjami. Poczatkowo byly to represje, ktére mozna okresli¢ jako
»spoleczne”, podobne do tych, z jakimi punkowcy zetkneli sie na Zachodzie?!.
Warto jednak zauwazy¢, ze w odizolowanym od zewngtrznych wplywoéw sa-
morzadnym spoteczenstwie stowenskim byla to sytuacja bezprecedensowa. Na
przykiad zdarzalo sie do$¢ czesto, ze obstuga w barach ,,samorzadnie” decy-
dowala o nieobstugiwaniu klientéw ubranych w punkowe stroje. Kiedy indziej
zdarzaly si¢ przypadki, ze pracownicy punktéw ksero odmawiali powielania
fanzinéw, a zamiast tego skiadali donos na milicje. Bardziej zorganizowane
»dziatania zapobiegawcze” system podjal mniej wiecej latem 1981 r., co wia-
zalo si¢ z wypowiedzia sekretarza generalnego Zwiazku Komunistéow Stowenii
France Popita. Przemawiajac na konferencji miejskich dziataczy partyjnych wy-
razil si¢ on z dezaprobata o muzyce punkowej i chociaz nie wezwatl otwarcie
do walki z nia, pierwszy krok zostal uczyniony?2. Punk szybko zaczal by¢

21 Gregor Tomc, Skandal v rdecem baru, cyt. wyd., s. 85.
22 Tamze, s. 86.
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traktowany jako grozny dla systemu i rozpoczely sie zorganizowane szykany
kierowane przez wladze?3.

Czlonkowie grupy Pankrti juz w p6éznych latach siedemdziesiatych doswiad-
czyli préb inwigilacji ze strony agentow tajnej policji?4, a jednocze$nie musieli
stosowac autocenzure, zeby ich muzyka w ogoble zostata wydana2>. Nastoletnia
mlodziez punkowa byla do§wiadczana przez rezim znacznie brutalniej, zwlasz-
cza jesienig 1981 r., ale na dobra sprawe sytuacja taka trwala do pdznych lat
osiemdziesigtych. Punkowcy byli regularnie kontrolowani i nekani przez mili-
¢je na ulicach miasta, niekiedy musieli spedza¢ noc na komisariacie26. Szeroko
zakrojona akcja milicyjna odbyta si¢ jesienig 1981 r., gdy ponad stu czlonkéw
punkowej sceny w Lublanie zostalo aresztowanych w szkotach na oczach swo-
ich profesoréw i kolegéw ze szkoly. Po przewiezieniu na komisariat byli oni
zastraszani, niekiedy takze bici i zmuszani do podpisywania o$§wiadczen oskar-
zajacych ich znajomych o dziatalno$¢ nazistowska?’. Byla to pierwsza czesé
operacji, ktéra kulminacje osiagneta w tzw. aferze nazi punka. Trzy osoby zo-
staly oficjalnie aresztowane i spedzily kilka miesiecy w areszcie §ledczym, gdzie
poddawano je przestuchaniom przez funkcjonariuszy jugostowianskiej bezpieki
oraz psychicznym i fizycznym torturom?8. Aresztowanych zmuszano do ,wy-
znawania prawdy” o swojej ,, kontrrewolucyjnej dzialalnodci” i planach zaloze-
nia Stowenskiej Partii Narodowosocjalistycznej. Gdy $ledztwo byto ukonczone,
w lublanskim tygodniku ,,Nedeljski Dnevnik” ukazal sie sensacyjny artykut pt.
,Kto maluje swastyki?”2°.

Celem tej operacji bylo stworzenie wrazenia, ze scena punkowa jest po-
wiazana z pogladami nazistowskimi. Mialo to wywota¢ gwaltowne publiczne
potepienie punkowcédw. Plan ten cze$ciowo sie powiddt — przez krotki czas
ulice Lublany przestaly by¢ bezpiecznym miejscem dla os6b ubranych w pun-
kowy strdj. Graffiti zniknelo ze $cian, a caly ruch skupil sie w podziemiach

23 Wedlug Gregora Tomca: ,,reakcje stowenskich komunistéw na punka nalezy analizowa¢ z per-
spektywy politycznej paranoi, jej pokusie predzej czy pdzniej rewolucyjni liderzy si¢ poddawali”.
Wedlug niego, nieproporcjonalna intensywnos$¢ i ostro$¢ represji byta zwigzana z komunistyczng
wiara w autorytatywng moc stowa (tamze); wyjasniajac przyczyny ulgowego traktowania Pankrti
w pierwszym okresie dzialalnosci grupy i znacznie ostrzejszej polityki wladz wobec mtodziezy
punkowej w kilka lat pézniej, Tomc stwierdzil: ,jesienig 1976 r. stowenscy komunisci nie przejmo-
wali si¢ kilkoma komarami nad ich glowami, ale w poczatku lat osiemdziesigtych komaréw byto
o wiele wiecej i wprost graly one im na nerwach” (Branko Kostelnik, Moj Zivot..., cyt. wyd., s. 22.).

24 Ali H. Zerdin, Kratki kurz zgodovine panka, cyt. wyd., s. 17.

25 Gregor Tomc, Lokalne pizde..., cyt. wyd.

26 Marin Rosi¢ wypowiadajac sie w filmie dokumentalnym Totalna revolucija (rez. Spela Kuclar,
Ljubljana 2002) wspominal, ze kiedy na komisariacie robiono mu zdjecie, milicjant powiedzial do
niego: ,uémiech, wrogu socjalizmu”.

27 Ali H. Zerdin, Kratki kurz zgodovine panka, cyt. wyd., s. 38-39; Zeznanie Brane Bitenca (Gru-
dzien 1981), w: Punk pod Slovenci, Ljubljana 1985, s. 485-489.

28 Ali H. Zerdin, Kratki kurz zgodovine panka, cyt. wyd., s. 38.

29 Kdo rise kljukaste kriZe?, ,Nedeljski Dnevnik”, 22 listopada 1981.
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klubu Disco Student, w owym czasie jedynego alternatywnego klubu w mie-
$cie. Mozna jednak powiedzie¢, ze akcja wiadz w duzej mierze zakonczyla sig
niepowodzeniem, poniewaz wywolala silng kontrakcje czesci opinii publicznej.
W jej rezultacie rozpoczeta sie otwarta debata na temat punka, dzieki czemu
problem, wczedniej powszechnie ignorowany, zostal otwarcie wskazany i na-
zwany. Jeszcze przed calg ,aferg nazi punka” artyéci punkowi znalezli wspar-
cie w rozmaitych instytucjach, miedzy innymi w Studenckim Centrum Kul-
tury, Radio Student, tygodniku ,Mladina” (pol. ,Mlodziez”), a takze we wspo-
mnianym alternatywnym klubie studenckim. Wtasnie tam kolektyw kulturalny
FV 112/15 organizowal punkowe wieczory i wiele innych alternatywnych im-
prez. Po wybuchu afery wielu znaczacych intelektualistéw wzieto punkowa
mlodziez w obrone przed absurdalnymi oskarzeniami, a nawet pewna czes¢
kierownictwa Stowarzyszenia Socjalistycznej Mlodziezy Stowenskiej udzielila
ruchowi ograniczonego poparcia. Poczatkowo polegalo ono na organizowaniu
otwartych dyskusji na temat punka, p6zniej objeto takze wspieranie instytucji
rozwijajacej sie sceny alternatywnej30. W 1984 r. historia znalazta swdj epi-
log: wszyscy trzej oskarzeni ,nazi punkowcy” zostali uznani za niewinnych
wszystkich zarzutéw ze wzgledu na brak dowodéw.

Jesien 1981 r. byta w wielu kwestiach punktem przetomowym. W jasny
sposob ujawnita represywna nature jugostowianskiego rezimu, a jednoczesnie
wskazata, ze czasy brutalnej sily i proceséw pokazowych juz sie skonczyly.
W 1983 r. punkowy ,ideolog” Igor Vidmar musial jeszcze spedzi¢ miesiac
w wiezieniu za noszenie opaski z przekreslong (sic!) swastyka, domy czlon-
kow zespoldéw punkowych byly przeszukiwane przez milicje, a teksty piosenek
podlegaly cenzurze. Jednak mimo to represje na dobre zaczely stabnaé. Pu-
bliczne debaty zaktywizowaly intelektualistéw i reformatorsko nastawionych
czlonkéw establishmentu. W dalszej perspektywie przyczynito sie to takze do
uksztaltowania opozycji.

NOWE FALE

Co nie mniej istotne, opisane wydarzenia przyczynily sie do wyksztalcenia
alternatywnej sceny i instytucji, jakie stworzono pod banderg punka. W 1982 r.

30 W przeciwienstwie do rzadzacego pokolenia komunistéw i ich represywnego aparatu mio-
dziezowi dziatacze rezimowi pojmowali punka jako ,,symptom niedorozwinietych relacji samorza-
dowych”, ,,spolecznej alienacji” itd. Wedtug Gregora Tomca, traktowali go jako kryzys socjalizmu,
a nie jako muzyczna subkulture, ktérej uczestnicy daza ku autonomicznej postawie zyciowej, da-
lekiej i niezaleznej od systemu samorzadowego (Gregor Tomc, Skandal v rdecem baru, cyt. wyd.,
s. 87-88.); Wedlug Igora Vidmara, aktywisty punkowego i ogniwa Igczacego mtodych punkowcow
i instytucje kulturalne kontrolowane przez rezimowa miodziezéwke, punk nigdy nie poddat sie
wplywom ,,zawodowej mlodziezy”. Przykladem zgrzytu miedzy interesami obu stron moze by¢
koncert zagrany na rzecz wsparcia polskiej Solidarnosci w 1982 r. Zob. Igor Vidmar, Opombe pod
Crto, w: Punk je bil prej, 25 let punka pod Slovenci, Peter LovSin, Peter Mlakar, Igor Vidmar (red.),
Ljubljana 2002, s. 93.
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nadeszta ,druga fala” punka, reprezentowana przez zespoty O/KULT, Otroci so-
cializma (pol. Dzieci socjalizmu), Cao Picke (pol. Ciao Pizdy) i Via ofenziva. Wszyst-
kie one byly czescia szerszej sceny alternatywnej, ktéra obejmowata duza réz-
norodno$¢ gatunkéw muzycznych. Z jednej strony w jej sktad wchodzity eks-
perymentalne i industrialne grupy, takie jak Laibach i Borghesia, a z drugiej takie
jak Videosex, grajacy synthpop. Wspomniane zespoly taczyly rézne gatunki mu-
zyczne i style (w tym takze melorecytacje), ktére w znacznym stopniu réznily
sie od oryginalnego punk rocka. Laczylo sie to takze z pojawieniem sie testow
oczywiscie politycznych, ktérych w roku 1977 nie bylo mozna sobie wyobrazi¢:

.....

Tovarisi, ne odtujujte nam dela, Towarzysze, nie zabierajcie nam pracy
ne odtujujte nam samoupravljanja. Nie zabierajcie nam samorzadu

Ne jebite nas z devalvacijami, Nie pieprzcie nas dewaluacjami,

ne tolcte nas s podrazitvami. Nie bijcie nas rosnacymi cenami.
Tovarisi ¢igavi? Towarzysze — czyi?

Tovarisi, ne sprasujte me zakaj Towarzysze, nie pytajcie mnie dlaczego,
mrtvo strmim predse brez besed, Patrze przed siebie bez stowa

zakaj pljuvam na vase mercedese. Dlaczego pluje na wasze mercedesy
Tovarisi, ne sprasujte me zakaj. Towarzysze, nie pytajcie mnie dlaczego.
Tovarisi Cigavi? Towarzysze — czyi?

Ostatni epizod punk rocka w Lublanie w latach osiemdziesiatych wigze
si¢ z pojawieniem si¢ sceny hard core. W jej sktad weszly miedzy innymi
U.B.R., Stres D.A., Odpadki civilizacije, ToZibabe, Epidemija, III. Kategorija czy Niet.
Najmtodsze pokolenie punkéw wyrazalo protest przeciwko instytucjonalizacji
i popularyzacji sceny alternatywnej, co byto jednoczes$nie proba wskrzeszenia
pewnej elitarnosci subkultury punkowej3!. Cale srodowisko byto stosunkowo
niewielkie i zamkniete na osoby z zewnatrz, lecz jednocze$nie utrzymywato
wiele kontaktéw z podobnymi $rodowiskami za granicg3?. Punkowcy spod
znaku hard core nosili metalowe kolce, pasy nabojowe, a na glowach efek-
towne irokezy; niekiedy ubierali sie bardziej sportowo. Ich muzyka byla nie-
zwykle szybka i ostra, a teksty jeszcze bardziej bezposrednie niz w przypadku
poprzednich punkowych generacji:

U.B.R. — Revolucija (pol. Rewolucja)

proletarci vseh dezel uprite se! proletariusze $wiata, powstancie!
revolucija! rewolucjal!

31 Marjan Ogrinc, Ni nam do tega, da bi postali zgodovina, w: Punk pod Slovenci, Ljubljana 1985,
s. 101-102.

32 Nagrania hardcore’owych grup punkowych z Lublany byly (i nadal pozostaja) poszukiwa-
nym towarem w punkowych kregach na calym $wiecie (Sebastjan Ozmec, Otroci bogatih starsev,
Dvajsetletnica ljubljanskega hard cora, ,Mladina” 2003, nr 43).



208 OSKAR MULE]J

uprite se in ko bodo vasi voditelji powstancie, a gdy wasi przywodcy

zaradi zaslug prisli na polozaje tistih  z racji swoich zastug zajma miejsca tych

ki se jim zdaj upirate boste spoznali przeciw ktérym dzi$ stajecie, bedziecie
wiedzieli

revolucija je kurba, rewolucja jest dziwka,

diktatura proletariata, dyktatura proletariatu

je laz in utopija. jest klamstwem i utopia

EPILOG

Tak jak historia lublanskiego punk rocka zaczyna si¢ w 1977 r. wraz z po-
wstaniem grupy Pankrti, tak symbolicznie konczy sie wraz z jej rozwigzaniem
w 1988 r. Weterani zakonczyli swa kariere, wystepujac przed ponad trzydzie-
stotysieczng widownig jako gléwna gwiazda koncertu zorganizowanego przez
Komitet Praw Czlowieka. Wtedy tez oglosili, ze byt to ich pierwszy koncert,
ktory nie byl polityczny. Rozwigzanie grupy w zaskakujacy i ciekawy sposéb
zbieglo si¢ z rozkwitem stowenskiego spoleczenstwa i organizacja pierwszych
partii politycznych.

Fenomen slowenskiego punka mial niezaprzeczalny wplyw na cate spote-
czenstwo. Filozof Tine Hribar twierdzil, ze bez szoku, jakiego doznato stowen-
skie spoteczenstwo, a ktorego przyczyna bylo wlasnie pojawienie si¢ punka,
wladze komunistyczne nie zezwolityby na jakakolwiek forme opozycji wérdd
intelektualistow33. Jak sie pdzniej okazato, punk wyprébowat granice dopusz-
czalnej tolerancji systemu, ktéry w nieoczekiwanie energiczny sposéb zare-
agowal na wyglad, zachowanie i teksty piosenek punkowej miodziezy. Bez-
kompromisowo bezposredni, niepokorny i politycznie niepoprawny przekaz,
postawa niezadowolenia z atmosfery bezdennej nudy, a w koncu pozbawiony
respektu brak zainteresowania (zeby nie powiedzie¢: wrogo$¢) wobec obo-
wiazujacej ideologii i propagandy — to wszystko bylo zbyt wiele dla wiadz
i socjalistycznego spoleczenstwa. Jednoczesnie stworzenie alternatywnych in-
stytucji, ktére po opadnieciu fali represji znalazty poparcie u czedci dzialaczy
rezimowej mtodziezéwki, okazalo sie zaskakujagcym dowodem na to, ze sys-
tem nie jest monolityczny. A przynajmniej nie w takim stopniu monolityczny,
aby powstrzymacé tworzenie si¢ specyficznego rodzaju spoteczenstwa obywa-
telskiego powstajacego w obrebie istniejacego systemu, co bylo wczedniej nie
do pomyslenia. Tak jak éwczesne wtadze byly w bledzie traktujac mtodych
punkowcéw jako przeciwnikéw politycznych, tak niektérzy wspodiczedni prawi-
cowcy niestusznie potepiaja scene alternatywna za przyjecie pomocy ze strony
socjalistycznej mtodziezéwki. Okreslajac uczestniczacych w niej ludzi mianem

33 Tine Hribar, Pankrti, tovarisi in drugi, w: Punk je bil prej, 25 let punka pod Slovenci, Peter Lovsin,
Peter Mlakar, Igor Vidmar (red.), Ljubljana 2002, s. 6.



JTONIEMY W CZERWONYCH BURACZKACH...” 209

»kolaborantow” czy ,,dworskiej opozycji”34 i odmawiajac punkowi znaczenia,
jaki miat on dla zmian spotecznych w latach osiemdziesiatych, zapominaja, ze
wszystko to zaczelo sie jako ,rebelia przeciwko nudzie”. Opisywana miodziez
nie chciala przeciez ,,ani na lewo, ani na prawo”.

Z angielskiego i stowenskiego przetozyt Michat Przeperski

KOMENTARZ TEUMACZA

Jugostowianska muzyka alternatywna byla w PRL znana, w naszym kraju
koncertowaly gwiazdy z Pétwyspu Balkanskiego, najczesciej zreszta te z Bel-
gradu. Tymczasem na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych to
nie Belgrad, ale niewielka Lublana, stolica komunistycznej Stowenii, stanowila
centrum jugostowianskiej kultury alternatywnej. To wlasnie tam punk w koncu
lat siedemdziesiatych stat sie zjawiskiem ogromnie istotnym, o szerokim zna-
czeniu dla calego mlodego pokolenia Stowencéw. Byt on przejawem niezgody
na rzeczywisto$¢ ostatnich lat rzadéw Tity. Dlatego tez stowenski punk nalezy
postrzegac jako probe budowania kultury zyjacej wlasnym zyciem, réwnolegtej
do oficjalnej i zupelnie od niej niezaleznej. Jako probe tworzenia nowego mo-
delu ekspresji i nowego stylu zycia, ktéra podjeto tam w bezprecedensowych
rozmiarach. Przesiewziecia o podobnej skali nie sposéb odnalez¢ ani w éwcze-
snej Jugostawii, ani gdziekolwiek indziej w Europie.

Stowenia, chociaz zaawansowana gospodarczo, znajdowala sie na peryfe-
riach kulturowych komunistycznej Jugostawii. W istocie lata siedemdziesiate
byly w Lublanie okresem marazmu i zastoju; Lublana je bulana — Lublana jest
chora, jak wéwczas médwiono. Dlatego tez, kiedy w 1977 r. pojawil sie tam
pierwszy zespdt grajacy muzyke punkows, frustracja zwigzana z beznadziejna
rzeczywisto$cia skanalizowala sie, znajdujac ujscie w postaci dynamicznego
rozwoju subkultury punkowej. Na przetomie lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych Lublana stala sie, chyba po raz pierwszy w swojej historii, silnym
centrum kulturowym promieniujacym nawet na sasiednie Wiochy i Austrie.

Popularnoé¢ subkultury punkowej w Lublanie byla olbrzymia. W istocie to
wtlasdnie punkowcy nadawali ton stowenskiej kulturze mtodziezowej, a wszyscy
pozostali zostali zepchnieci na margines. Subkultura stowenskich punkowcéw
byla fenomenem absolutnie egalitarnym. Uczestniczyta w niej zaréwno mto-
dziez robotnicza, jak i inteligencka. W Stowenii, matym kraju matych miast,
skupienie ogromnej wiekszosci mtodziezy wokoét wspoélnego projektu kulturo-
wego bylo wydarzeniem bezprecedensowym i niepowtarzalnym na skale calej
Europy. I to tak tej komunistycznej, jak i kapitalistycznej.

34 Ivan Klemencic, Glasba in totalitarna drZava na Slovenskem, w: Temna stran meseca, kratka zgodo-
vina totalitarizma v Sloveniji 1945-1990, Ljubljana 1998, s. 331; autor okreslil scene alternatywna
mianem , dworskiej opozycji” oraz jako $rodek stosowany przez komunistéw do zwalczania sto-
wenskiej kultury i sztuki.
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Taka sytuacja musiata wywolywac niepokdj wtadz komunistycznych, dlatego
tez §rodki podjete w celu powstrzymania rozwoju tego niezaleznego fenomenu
byly drakonskie i trudne do wyobrazenia chyba nawet w Polsce stanu wojen-
nego. O ile bowiem muzyke i subkulture alternatywng traktowano w Polsce
z pewna poblazliwoscia, jako mozliwo$¢ odciagniecia miodziezy od dzialalno-
$ci opozycyjnej, o tyle dla towarzyszy stowenskich punk byl jak najbardziej
dziatalnoscig opozycyjng per se. I niewielkie znaczenie miat dla nich fakt, ze
punkowcy w wiekszej mierze stanowili swoista ,,0pozycje obyczajowa” anizeli
polityczna. Mozna zreszta powiedzie¢, ze przeczucie ich nie zmylito. Bo chociaz
w formie subkultura stowenskich punkéw nie roznita sie bardzo na przyktad od
punkéw polskich, to jednak wtasnie kontrkultura punkowa przetaria ostatecz-
nie szlaki dla spoteczenstwa obywatelskiego. Jest to kolejna wyjatkowa cecha
lublanskiej sceny punkowej; bez niej trudno bytoby wyobrazi¢ sobie dzisiej-
sze spoleczenstwo stowenskie. Ta spuscizna lublanskiego punka jest zupelnie
wyjatkowa w skali europejskiej.

W historii popkultury przetom lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych to
dla Stowenii ,ztoty wiek”, w ktérym powstala sukultura uwazana nie tylko
za prawdziwy slowenski wkiad w historie rock and rolla, ale réwniez za ruch
spoleczny, ktory zmienil caly kraj. Jak si¢ wydaje, stowenscy punkowcy maja
pelne prawo do uznania ich wyjatkowosci.

Michat Przeperski

“WE ARE DROWNING IN RED BEETROOTS AS WE TRY TO PLUG THE HOLES
IN THE RED CURTAIN”
THE PUNK SCENE IN LJUBLJANA IN THE LATE 1970S AND EARLY 1980S

Summary

In this article, the Slovenian author merges the perspectives of the history of popular
culture and of the history of social movements. At the turn of the 1970s/1980s, the
little town of Ljubljana, the capital of the communist-ruled Slovenia, became the centre
of Yugoslavian alternative culture, which run parallel to the official culture but was
completely independent from it. Alternative culture constituted a protest against the
realities of the last years of Josip Broz Tito’s rule. As such, it provoked hostile reactions
of the state. The rulers of Yugoslavia did not take into account the fact that the punks
only constituted a kind of “cultural opposition”, and not a viable political force. The
punk culture was an attempt to create a new mode of expression and a new lifestyle,
and its power as an inspiration in Europe, including Poland, was unprecedented. As
a sui generis social movement, the punk paved the way for the emergence of civil society.

Key words/stowa kluczowe

popular culture / kultura popularna; the punk / punk; social movement / ruch spoteczny,
Yugoslavia / Jugostawia
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