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»Zycie spoleczefistw, w ktorych panuja nowoczesne wa-
runki produkgji, przypomina olbrzymie zbiorowisko spekta-
kli. Wszystko, co dawniej przezywano bezpoérednio, oddalito
sie, przybierajac posta¢ przedstawienia”.

Guy Debord

Jedna z funkcji rytualéw jest wprowadzanie zmian, przeobrazanie natury
sacrum lub profanum zgodnie z potrzebami spotecznymi (Caillois 1995, s. 24).
W kulturze ludowej obrzedowe zmiany w $wiecie dokonywaly sie za sprawg
stowa (por. Lenska-Bak 1999, s. 92). Mialo ono ogromng moc. Zeby w petni
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dawczego dr Stawomir Sikora.

Prezentowany tekst powstat w toku seminarium , Nowe media w kulturze wspétczesnej” pro-
wadzonego przez Maryle Hopfinger w Szkole Nauk Spolecznych Instytutu Filozofii i Socjologii
PAN. Pragne podzigkowa¢ Pani Profesor za inspirujace uwagi i ciekawa dyskusje. W toku rozwa-
zan odwoluje¢ si¢ do wynikéw badan, ktére prowadzitam razem ze Stawomirem Sikora od 2006 r.,
najpierw podczas prac ,,Laboratorium etnograficznego: Wizualnos$¢ w kulturze” (Instytut Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego), a nastepnie realizujac wyzej wymieniony
grant. Na podstawie materialéw zebranych w ramach Laboratorium napisalam i obronitam prace
licencjacka ,,0d rytuatu do spektaklu — mediatyzacja obrzedéw weselnych” (IEIAK UW, 2008).
W ramach grantu za$ powstat takze film antropologiczny Zeby to bylo ciekawe. .. (realizacja: K. J. Du-
dek, S. Sikora; IEiAK UW, 2009; 73 minuty). Badania nad wspélczesna obrzedowoscia weselna
oraz rolg fotografa i kamerzysty kontynuuje obecnie w formie projektu badawczego Muzeum Etno-
graficznego w Krakowie — ,Wesela 21”. Moje szersze refleksje na temat wplywu nowych mediow
na zmiany w rytuale weselnym zawieraja artykuty w pokonferencyjnych zbiorach Ritual Today i
Rdzne kultury, rézne globalizacje (w druku).
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zrozumieé jego status i zakres owej mocy sprawczej, wystarczy przypomniec
sobie, jakie niebezpieczenstwa, wedtug wierzen w tradycyjnej kulturze ludowe;j,
czekaly na tych, ktérzy pomylili sie odprawiajac obrzed!.

Wspolczesnie, w kulturze typu audiowizualnego, obrzedy stopniowo ule-
gaja mediatyzacji, a media rytualizacji, co podkresla Robert Dziecielski (2004,
s. 164) w podsumowaniu artykutu po$wieconego uroczystemu wideofilmo-
waniu. Dzisiejsze rytualy coraz czesciej s medialnymi lub przynajmniej zme-
diatyzowanymi spektaklami. Do§wiadczenia uczestnictwa zostajg zaposredni-
czone przez obrazy, ktoérych ogladanie samo w sobie staje si¢ coraz silniej
skonwencjonalizowane. Czy sa to rozgrywki sportowe, wystapienia polity-
kow czy wazne dla spoleczenstwa wydarzenia o charakterze narodowym —
bierzemy w nich udzial, siedzac przed telewizorem. Jak powiada Guy De-
bord (2006, s. 33): ,Zycie spoleczenstw, w ktérych panujg nowoczesne wa-
runki produkcji, przypomina olbrzymie zbiorowisko spektakli. Wszystko, co
dawniej przezywano bezposrednio, oddalito sie, przybierajac postaé przedsta-
wienia”.

Coraz wiecej aspektow rzeczywistosci podporzadkowanych jest zatem pro-
cesowi tworzenia jej wizualnych transpozycji. Dotyczy to w takim samym
stopniu zycia publicznego, jak i wydarzen rodzinnych. Rytual fotografowania
i filmowania towarzyszy juz, jak sie wydaje, wszystkim etapom zycia. Obok
fotografii z uroczystosci rodzinnych, ktére tradycyjnie dokumentowano, ta-
kich jak chrzest, ukonczenie szkoly, $lub, na pétkach domowych szafek coraz
czedciej pojawiaja si¢ amatorskie i profesjonalne filmy — z porodéw, stud-
niéwek i wesel. Chciatabym blizej przyjrze¢ sie tym ostatnim. Ich pojawienie
sie i niezwykla popularno$¢ pozwala, jak sadze, na opisanie i zdiagnozowanie
pewnego szerszego zjawiska, ktére mozna okresli¢ mianem mediatyzacji
rytuatéw. Proponuje takze potraktowanie tych produkcji filmowych jako
szczegblnej soczewki, przez ktérag mozna spojrzeé¢ na pewne aspekty kultury
audiowizualne;j.

POL KROKU WSTECZ, CZYLI O FOTOGRAFII WESELNE]

Zanim zaczeto dokumentowaé przemijanie zycia na filmach, role skarbnicy
wspomnien pelnily fotografie, ktére wczesniej zastapily pamie¢ (Sikora 2004,
s. 9). Poczatkowo $lub i wesele upamigtniata pojedyncza fotografia wykonana
w atelier. Posiadanie $lubnej fotografii bylo tak wazne, ze jezeli z jakich$ po-

1 Ciekawym wspolczesnym przyktadem tego, jak wazne jest $ciste trzymanie sie , tekstu obrze-
dowego” (w tym szczegblnym przypadku 6w tekst to konstytucja), jest gtosna sprawa przysiegi
skladanej powtérnie przez prezydenta Standéw Zjednoczonych Baracka Obame. W czasie inaugu-
racji przewodniczacy Sadu Najwyzszego John Roberts Zle podyktowal przysztemu prezydentowi
stowa. Wobec sugestii przeciwnikéw prezydentury, Ze przysiega jest niewazna, uroczysto$¢ powto-
rzono; zob. AJK, Obama przysiega po raz drugi, ,,Gazeta Wyborcza”, 23 stycznia 2009, s. 1.
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wodow nie mogta by¢ ona wykonana danego dnia, to upamietniajgce zdjecie
robiono pézniej2. Te pierwsze fotografie bardzo silnie podlegaty obowiazujacym
woéwczas konwencjom fotografowania. Roch Sulima (1987, s. 114) piszac o fe-
nomenie fotografii chlopskiej zauwaza, ze ,,chlop stajac przed obiektywem, rza-
dziej wiejskiego, najczesciej matomiasteczkowego fotografaodtwarzatl sobg
wszystkie najistotniejsze modele wlasnego wyobrazenia siebie” 3. Dziewietna-
stowieczne fotografie kryly pewien paradoks — zdjecia okreslonych oséb byly
raczej wizerunkami pewnych typéw niz obrazami przedstawiajacymi indywi-
dualne portrety postaci, innymi stowy — fotografowie, wykorzystujac dostepne
i czytelne kody obrazowej prezentacji, kreowali wizerunki, ktére mialy nawiazy-
wac¢ do pewnego wzorca (Sztandara 2005, s. 128-131). Sulima (1987, s. 118)
podkresla takze znaczenie odtwarzania zasad i hierarchii chlopskiego $wiata
realizujacych sie poprzez powtarzalno$¢ i typowos¢ przedstawien. Magdalena
Sztandara (2005, s. 224) wyraza te samg mys$l nieco dobitniej — piszac, ze
fotografie te redukuja przedstawiane zjawiska i postaci, dazac do schematycz-
nosci. Dzieki odpowiedniemu uteatralizowaniu tla, kompozycji i pozie modele
przedstawiano takimi, jakimi ich sobie wyobrazano i jakimi oni wyobrazali
sobie sami siebie (Sztandara 2005, s. 130). Atelier fotograficzne byto zatem
miejscem, w ktérym ludzie mogli kreowaé wlasny obraz, tworzy¢ tozsamosc,
»kazda sesja «produkowata» pewne modelowe «dowody» postaci” (Sztandara
2005, s. 133). Rezultatem sesji weselnych rowniez byly modelowe §wiadectwa
zawarcia zwiazku malzenskiego — hieratyczne, stojace prosto postaci, patrzace
w obiektyw.

To, co typowe dla tradycyjnej fotografii chiopskiej — dazenie do odtworze-
nia pewnego idealnego konstruktu — w innym wydaniu pojawia si¢ réwniez
poézniej w filmie weselnym, ktéry przedstawia wydarzenia w sposéb schema-
tyczny, odpowiadajacy pewnemu z géry przyjetemu scenariuszowi. Mloda para
jest ukazywana w typowych pozach i w dajacym sie przewidzie¢ otoczeniu.
Wszystkie te filmy sg do siebie podobne, zeby nie powiedzie¢ — takie same:
ten sam scenariusz, te same miejsca, podobna rezyseria zachowan. Zmieniaja
sie tylko aktorzy, cho¢ za kazdym razem ona wystepuje w dlugiej biatej sukni,
a on w eleganckim garniturze. Wszystkie wesela wydaja si¢ sielankowe, ide-

2 Stawomir Sikora (2004, s. 117-118) przywotuje za Kirsten Hastrup przyktad fotografii z chrztu
wykonanej blisko cztery lata po fakcie. Zauwaza, ze fotografia niekiedy przedstawia bardziej prawde
idei, prawde konwengcji niz prawde danego wydarzenia. Odsyla takze do sceny z filmu Fortepian (rez.
Jane Campion, 1993), w ktérej pokazano, ze fotografia wykonana w strojach §lubnych sankcjonuje
zaaranzowany listownie zwigzek.

3 Warto zauwazy¢, ze rébwniez wspoélczesnie pewne typy fotografii bywaja wysoce skonwencjo-
nalizowane. Badacze zajmujacy si¢ wschodnioazjatycka fotografiag weselna podkreslajg, ze jej celem
nie jest dokumentowanie wydarzenia, ale stworzenie, skonstruowanie wizerunku panny mtodej.
Co wiecej za ,tadne” uznaje sie zdjecie, ktére nie przedstawia zbyt wielu szczeg6étdéw. Dlatego
bardzo czesto przy obrébee zdje¢ wykorzystywane sa takie efekty jak rozmycie i rozmazanie (por.
Adrian 2006, s. 76; Lozada 2006, s. 90).
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alne. Film ten jest kulturowa uroczystg autointerpretacjg rzeczywistosci (zob.
Dziecielski 2004, s. 163), do czego jeszcze wrdce.

Z czasem albumy weselne pecznialy, pojedyncze fotografie zaczynaly sie
ukiada¢ w cale sekwencje, ujmujac coraz wieksza cze$¢ wydarzen, az w koncu
staly sie fotonarracjami. Ponizsze wypowiedzi fotograféw oddaja doskonale
istote zmiany, ktéra si¢ dokonatla. Dzisiejsze albumy weselne liczg wprawdzie
zwykle tylko kilkadziesiat zdje¢, lecz ich cyfrowe, rozszerzone wersje przeka-
zywane na plytach zawieraja kilka setek zdje¢ i stanowia bogate repozytorium
obrazéw utrwalajacych nawet najdrobniejsze szczeg6ly.

~Naprawde byl taki czas, ze czlowiek sobie wydzielal, jak zakladal film 36-
-klatkowy, to tak go zakladal do praktiki, bo praktika najbardziej oszczedzala
film, Ze mozna byto zrobi¢ 39 zdje¢ i na weselu na jednym $lubie 13... na drugim
13, na trzecim 13, nie wolno byto zmarnowac¢ jednej klatki, kazde zdjecie musiato
by¢ dobre, udane, ostre, dobrze skadrowane, prawidlowo naswietlone”.

»Robilo sie zdjecia troszke przed, na tych bramach, przygotowanie, sprzedaz,
potem w kodciele, a na weselu caly czas robilo si¢ te 200 uje¢, zalézmy... to ten,
to bylo wszystko i w sumie po kosciele, po obiedzie, zrobilo si¢ zdjecia rodzinne
ustawiane, potem pare w tancu, potem byt czas wolny do oczepin”.

»leraz tak sie robi na weselach, oczywiscie wybiera sie pozniej czes$¢ z tych,
obrabia sie, do albumu... reszte sie daje na plytce, wiec takie minimum to jest
takie 500, 700 zdje¢, wiec w zasadzie to trzeba caly czas prawie pracowad, tyle
co cztowiek sigdzie odpoczaé chwile” 4.

FILMY VHS I DVD — REJESTRACJA I KREACJA

Pierwsze filmy weselne byly w duzej mierze ruchomym odpowiednikiem
fotografii. Technika VHS w zasadzie nie dawata mozliwos$ci obrébki nagranego
materiatu. Narzucalo to wiele ograniczen i sprowadzalo filmowanie do reje-
strowania rytuatu. Dominowaly dlugie, statyczne ujecia, dlatego filmy te sg

4 Cytaty pochodza z wywiadéw przeprowadzonych w czasie wskazanych na poczatku badan.
Metodologia w obu projektach byla do$¢ zlozona, Iaczyla metody tradycyjnych badan etnogra-
ficznych (swobodne wywiady pogiebione, obserwacja uczestniczaca), antropologii wizualnej (wy-
wiady z uzyciem filmu i fotografii, zapisy filmowe i fotograficzne), a takze elementy etnografii
internetu. W latach 2006-2008 powstata w efekcie bogata dokumentacja, miedzy innymi wy-
wiady (transkrybowane) i zapisy filmowe. Prowadziliémy wywiady z kolbuszowskimi fotografami
i wideofilmowcami, obserwowali$my sesje weselne w lokalnym skansenie, uczestniczyliémy w we-
selu, obserwowaliSmy powstawanie filmu weselnego (od rejestracji do , gotowego produktu”),
wiele godzin spedziliémy tez na obserwacji codziennej pracy w zakladzie oferujacym ustugi fo-
tograficzne i wideofilmowania; prowadziliémy réwniez rozmowy z réznymi uslugodawcami za-
angazowanymi w organizacj¢ wesel, a takze z uczestnikami wesel (zaréwno z mlodymi parami,
jak i goé¢mi). Jesli chodzi o materiat wizualny, to analizowaliémy zaréwno materialy wytworzone
(wlasne rejestracje, na przyktad sesji w skansenie), jak i materialy zastane (fotografie slubne i filmy
weselne). Wiecej informacji mozna znaleZ¢ na stronie Stawomira Sikory, kierownika obu projek-
tow: www.slawomir-sikora.net, a takze w jego artykule Klopoty ze zbyt bliskq kulturq albo antropologia
na wlasnym podwdrku (w druku).
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nazywane przez fotograféw ,tasiemcami”. Etap ,,postprodukcji” odbywal sie
przed nagraniem materialu z wesela i sprowadzal si¢ do przygotowania czo-
téwki filmu, ktéra nagrywano na kasete wktadana nastepnie do kamery. Nagry-
wany w czasie $§lubu i wesela material nie podlegal zadnym dalszym obrébkom,
w zwigzku z czym gotowa kasete z filmem weselnym przekazywano mlodej pa-
rze zaraz po nakreceniu ostatniego ujecia. Istnialy wprawdzie pewne techniczne
mozliwos$ci montazu obrazu i dogrywania muzyki za pomoca prostych mixe-
réw dzwieku i obrazu®. Efekt? Zwielokrotnione obrazy mlodej pary pojawiaja
sie na tle animacji wirujacych abstrakcyjnych figur — latajacych kul i obra-
cajacych sie ostrostupéw — lub na tle wodospadu, w ktérym woda plynie do
gory. Estetyka wykreowanego w ten sposéb obrazu przypomina znane teledyski
przelomu lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych, takie jak chociazby Ori-
noco Flow Enyi czy Papua New Guinea The Future Sound of London. Jednak mimo
tych mozliwosci pracy nad obrazem w epoce VHS polscy kamerzysci weselni
swoje produkcje realizowali raczej w realistycznej konwencji wideoreportazu.

Pojawienie si¢ technologii cyfrowej wprowadzilo ogromne zmiany w spo-
sobach realizowania filméw weselnych. Dzi$§ sg to montowane z wykorzysta-
niem nie tylko korekcji barwnej i podstawowych taczen optycznych, ale takze
cyfrowych animagji i réznych efektéw specjalnych, sktadajace sig¢ z wielu po-
jedynczych ujeé, wyrezyserowane multimedialne kolaze, ktére w coraz wiek-
szym stopniu przypominaja raczej wideoklipy z MTV niz wcze$niejsze surowe
filmy VHS. ,Obraz elektroniczny mozna elektronicznie przetwarzaé kreujac
nowa, nieistniejaca przed kamera rzeczywisto$¢. Mozna tworzy¢ nieistniejace
scenerie, usuwac ludzi i przedmioty z kadru lub wprowadza¢ obiekty i osoby
dokfadnie w te miejsca na tasmie, ktére sobie wymarzyliémy” — moéwit o moz-
liwos$ciach nowej technologii Zbigniew Rybczynski (Kornatowska 1993, s. 39).
Kamerzy$ci weselni doskonale zdaja sobie z tego sprawe i potrafia te mozli-
wosci wykorzysta¢. Ponizszy cytat nalezy traktowaé raczej nie jako zabawng
dykteryjke odstaniajacg kulisy realizacji filméw weselnych, lecz dobitny przy-
kiad ukazujacy zmiang $wiadomosci ich tworcéw.

~Wedlug mnie, no oczywiscie rézne sa szkoly, dla mnie taki plener to jest dla
panstwa mlodych, zeby fotograf zrobil wigcej zdje¢, to si¢ wezmie tych staro-
stow i druzbdéw, no bo zawsze co$ pstryknie, ale zasadniczo, sami mtodzi...
Z mlodymi mozna co$ wykombinowaé powiedzie¢: «Stuchajcie, idzcie tedy. Tu
si¢ zatrzymajcie, popatrzcie na staw. Bedziecie si¢ cieszy¢, ze widzicie labedzier.
Nie ma wprawdzie labedzi, ale to nic nie szkodzi, prawda?
Wezmie sie z poprzedniego nagrania tabedzie... «\Wy bedziecie
rzuca¢ chleb, a z poprzedniego wesela, prawda, sie wmontuje tabedzie, ktére
jedza chleb. Kto bedzie wiedzial, ktéry to chleb jedza? Nikt nie bedzie wie-

5 Co mozemy zobaczy¢ chocby na filmie Silk, Muthappar and VHS. Portraits from South India
(realizacja D. Liithi, U. Grossenbacher, 1997). Z filmu korzystalam dzieki uprzejmosci Damaris
Liithi, ktéra mi go udostepnila.
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dziat!l» No takie kombinacje sie czasami robi. Byl okres, ze byly dwa tabedzie
stare i siedem mlodych — no to byt widok piekny. Tam pod lawka zawsze
chleb lezal juz przygotowany, tak ze jak mlodzi przyjda, to beda mieli co rzu-

29

cac

WESELE JAK Z FILMU...

Cyfrowy montaz rzucil wyzwanie surowemu realizmowi wczesnych filmow
weselnych. Prawda rzeczywistych wydarzen musiata ustapi¢ miejsca prawdzie
nowej formuly filmu weselnego, cho¢ nie zrezygnowano z realistycznych in-
spiracji wczesdniejszego okresu. Owo realistyczno-dokumentalne residuum zy-
skato jednak nowa, cyfrowa oprawe. Ow typ realizmu okrelitabym — za au-
torami artykulu na temat realizmu jako formy kulturowej (Abercrombie, Lash,
Longhurst 2004) — mianem realizmu przerobionego. Zauwazaja oni, ze przez
ostatnie dwiescie lat realizm byl dominujacg forma kulturows i ze wiekszo$¢
wspolczesnej produkcji telewizyjnej nasladuje realistyczne konwencje, (Aber-
crombie, Lash, Longhurst 2004, s. 391-392). Ich zdaniem istnieja trzy gléwne
wyznaczniki realizmu, ktére odnajdziemy w tego typu przestawieniach. Po
pierwsze, ,realizm podaje si¢ za okno na $wiat”. Po drugie, wykorzystuje sie
opowiadanie, ktére ma racjonalnie uporzadkowana, rozwijajaca si¢ zgodnie
z zasadg przyczyna-skutek fabute, i w ktérym mozna wydzieli¢ poczatek, $ro-
dek i koniec. Po trzecie, maskuje sie autorstwo i proces produkcji. W filmie
weselnym epoki cyfrowej znajdziemy wszystkie te elementy (Abercrombie,
Lash, Longhurst 2004, s. 387).

Na poczatku filméw prawie zawsze pojawiajg sie plansze informujace widza,
ze bedzie ogladal ,,reportaz wideo z uroczystych zaslubin”. Stowo ,reportaz”
jest tu znamienne, gdyz sugeruje, ze mamy do czynienia z obiektywna rejestra-
cja wydarzen. Film weselny przedstawia wszystkie wydarzenia chronologicznie.
Wprowadza najwazniejszych bohateréw, przedstawiajac ich w specjalnie wy-
dzielonej czeéci filmu, w ktérej obok zblizenia-portretu danej osoby pojawia
sie imie i nazwisko oraz funkcja petniona przez nig na weselu (np. druzba,
starodcina itd.). ,To wygladato jak Polska telenowela jak «Klan» albo «Moda
na sukces», ze twarz i... «Anna Kowalska® — panna mtoda»” — komentowata
pewna osoba po obejrzeniu filmu ze swojego wesela. Dodane tlo muzyczne ma-
skuje dziatanie kamerzysty, ktéry rezyserowat zachowania mtodej pary i ukrywa
proces powstawania poszczegélnych ujeé. W ten sposéb film prébuje sie podaé
za obiektywna rejestracje rzeczywistosci. Jest to jednak, powtoérze raz jeszcze,
realizm pozorny, przerobiony. Film weselny pokazuje $wiat zinterpretowany
(poddany dopasowaniu do norm narzucanych przez konwencje) i jest to obraz
w duzej mierze wykreowany.

6 Dane zmienione.
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Kreacja w filmie weselnym zachodzi na wielu poziomach. Nie mozna jednak
méwic o niej w oderwaniu od refleksji na temat wspdtczesnych wesel. Dzisiej-
sze obrzedy weselne to nie tylko bricolage z elementéw pochodzacych z réznych
tradycji, zaréwno polskich, jak i zaczerpnietych z najodleglejszych zakatkow
$wiata, to takze ukladanka z elementéw dostepnych w $wiecie mediéw, gdyz
odnajdziemy w nich wiele zapozyczen z obrazéw telewizyjnych, filmowych,
reklamowych. Podobnie jest z filmami weselnymi. ,,Globalizacja i technolo-
gia tworzg $wiat, w ktérym wszystko moze sta¢ sie tworzywem”, jak powiada
Gordon Mathews (2000, s. 99). To $wiat, w ktérym tradycyjne role produ-
centéw i1 konsumentéw medidéw zostaly przedefiniowane (zob. Jenkins 2007,
s. 9). Dzi$ jednych i drugich nalezy raczej postrzega¢ jako wspoétuczestnikow
medialnego dyskursu wchodzacych ze soba w interakcje. Owa cyrkulacje tresci
miedzy réznymi systemami medialnymi i jej zalezno$¢ od aktywnego udziatu
konsumentéw Henry Jenkins (2007) nazywa konwergencja.

Doskonalym przyktadem takiej cyrkulacji tresci sa rekonstrukcje scen fil-
mowych wplecione w sam obrzed i film weselny. Przede wszystkim mam tu
na mys$li inscenizacje pierwszego tanca mlodej pary, a zwlaszcza jego najpo-
pularniejsza aranzacje wediug sceny z filmu Dirty Dancing, w ktérej para fil-
mowych bohateréw, Johnny (Patrick Swayze) i Baby (Jennifer Grey), tanczy
na pozegnalnym pokazie’. Po niezwyklym sukcesie, mierzonym liczbg donie-
sien prasowych i telewizyjnych, a takze liczbg wyswietlen, zamieszczonego na
platformie YouTube fragmentu filmu weselnego rejestrujacego pierwszy taniec
w stylu Johnny&Baby przez londynska pareg Juli¢ Boggio i Jamesa Derbyshire,
wiele par na catym $wiecie zdecydowalo sie na podobna rekonstrukcje, o czym
mozna sie przekona¢ przegladajac serwis YouTube za pomoca hasta wyszuki-
wawczego ,wedding Dirty Dancing” (lub podobnych). Podobnym przyktadem,
cho¢ w moim odczuciu nieco zaskakujacym, sa rekonstrukcje ukiadu tanecz-
nego z teledysku Thriller Michaela Jacksona.

Na wzér scen filmowych, a doktadniej pewnych konkretnych kadréw, wy-
konywane sa réwniez pojedyncze ujecia do filmu weselnego lub pamigtkowe
zdjecia. W czasie realizacji filmu weselnego, ktéry stat sie podstawa antropolo-
gicznego dokumentu o mediatyzacji obrzedéw weselnych, kamerzystka popro-
sita mtoda pare, zeby ,zrobili Titanica”. Ow skrét myslowy zostat bezbtednie
odczytany. Nowozency rozpostarli ramiona jak w scenie filmowej z filmu Tita-
nic, w ktorej Rose i Jack stojg na dziobie statku.

W filmie weselnym pojawiajg sie jednak nie tylko rekonstrukcje poszcze-
golnych scen. Niekiedy cale filmy badZ znaczne ich cze$ci realizowane sa na
wzor jakiego$ filmu. ,,Film §lubny inaczej” — tak nazywa nowy watek na forum
wideofilmowcow tworca filmu weselnego w stylu Wtadcy Pierscieni®. W poscie

7 Szerzej zob. w moim tekscie: Globalny kontekst lokalnosci — filmy weselne, ktéry ukaze si¢ w tomie
Rdzne kultury, rdzne globalizacje (w druku).

8 Forum portalu Swiatobrazu — www.swiatobrazu.pl
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zamieszczonym przez niego w internecie pojawia sie link do filmu i prosba
o komentarz®. ,Historia ta wydarzyta sie w niegdy$ pieknej, spokojnej i szcze-
$liwej krainie — Srodziemiu, gdzie panowata rado$¢ i pokoj, a wszystko wy-
pelnione bylo storicem, mitoscig i $piewem ptakéw. Nie trwalo to wiecznie.
Pewnego dnia w krainie Srodziemia zlegly cienie i nastalty mroczne czasy.
Swiat sie zmienit. Nikt juz doktadnie nie pamieta ani jak, ani kiedy” — nar-
ratorka filmu snuje opowieé¢ spokojnym gtosem. Przed naszymi oczami wyta-
nia si¢ dzika przyroda. Zimny krajobraz spowity jest gesta mgta, co przydaje
mu aury tajemniczodci i grozy. Jeden z forumowiczéw krytykuje glos lektorki
jako zbyt monotonny. Twoérca filmu wyjasnia w odpowiedzi, ze lektorka to
profesjonalistka z jednego z warszawskich bankéw glosow, ,,a tre§é tak wia-
$nie miala brzmie¢, obejrzyjcie wtadce pierscieni, to doktadnie
ten charakter i ten glos, cho¢ we wladcach jest jeszcze bardziej gleb-
szy, nuzacy, troche zwiekszyli§my tempo. Wstepnie miata by¢ pani Krystyna
Czubdéwna, lecz za bardzo kojarzyta by sie z «national geographic» a po za
tym kosztowala 4 razy wiecej”. Gloéwni bohaterowie to Agnieszka i Michal,
ktérym towarzyszy rycerska druzyna grana przez statystow ze stowarzysze-
nia ,Druzyna Grodu Trzyglowa” ze Szczecina, ktérzy zatrudnieni byli takze
przy realizacji filmu WiedZmin. Imiona bohateréw wyryte sa na dwoch pierscie-
niach (sa to oryginalne obraczki mlodej pary), ktére pojawiaja sie w animacji
na wzoér Wiadcy Pierscieni. ,,Dwa pierScienie, by wszystko naprawié, dwa — by
oboje odnalez¢, dwa — by oboje polaczy¢, i w malzenstwie na wieki zwia-
za¢” — opowiada dalej narratorka. W filmie weselnym oba watki (basniowy,
wzorowany na filmie oraz reportaz weselny) sa ze soba splecione. Wpisanie
opowiesci o weselu w tak szczegdlny kontekst bylo pomystem mlodej pary.

Scena z Dirty Dancing lub Thrillera jako pierwszy taniec, film weselny w stylu
Wiadcy Pierscieni z mocnym akcentem rodem z WiedZmina... A co z polska trady-
cja? Czy rozwdj medidw ja niszczy? John Thompson (2006, s. 184-185, 190)
zauwaza, ze cho¢ wielu teoretykéw zywi przekonanie, ze rozwojowi nowocze-
snych spoleczenstw bedzie towarzyszyl upadek roli tradycji, to jego zdaniem
jest wrecz przeciwnie. Rozwdéj mediéw raczej tchnal w niag nowe zycie. Mediaty-
zacja uwolnila tradycje od ograniczen zwigzanych z bezposrednim przekazem.
Thompson uwaza, ze istota zmiany polega nie na jej zniszczeniu, ale na ode-
rwaniu od korzeni. Nowe media pozwalajg na uniezaleznienie przekazu tradycji
od wymogu wspdlobecnosci. Filmy weselne przesylane znajomym w najodle-
glejszych zakatkach globu, zamieszczane w internecie, na platformach takich
jak YouTube, stanowig pas transmisyjny starych i nowych tradycji. Przyczyniajg
sie bowiem nie tylko do swego rodzaju , popularyzacji” pewnych zwyczajow,
ale takze aktywnie wplywaja na tworzenie si¢ zupelnie nowych elementéw
rytuatu.

9 http://www.vimeo.com/3530139
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PERFORMATYWNOSC I MAGIA DOBREGO POCZATKU

Powyzsze przykiady pokazuja, ze wspolczesny film weselny prezentuje
pewng szczegblna rzeczywisto$¢ — wyidealizowany obraz wesela, zawierajacy
czesto odwotania do znanych przedstawien filmowych. Do tego nalezy dodaé
silnie skonwencjonalizowana rezyseri¢ zachowan, wycinanie z filmu wszelkich
»potknie¢” i ,wpadek” czy rozmaite korekty estetyczne stosowane w trakcie
montazu, majace na celu poprawienie jakosci obrazu. Dzialania takie mozna
tlumaczy¢ faktem, ze filmy te maja by¢ ogladane przez rodzing i lokalng spo-
teczno$¢, a zatem powinny by¢ ciekawe, ,,dobrze ogladajace sie¢” i nie powinny
zawiera¢ scen w jakikolwiek sposéb niezrecznych czy zawstydzajacych. Trudno
nie zgodzi¢ z taka interpretacja. Etnograf pytajacy rozméwcow o film weselny
réwniez uslyszy podobne odpowiedzi. Sprawa wydaje si¢ wiec oczywista i tym
samym zamknieta. Czy jednak za takimi racjonalizacjami nie kryje sie co$ jesz-
cze? Przyjrzyjmy si¢ temu ukrytemu poziomowi nieoczywistych znaczen.

Katarzyna Leniska-Bak (1999, s. 89) stwierdza, ze celem zaréwno tradycyj-
nego obrzedu weselnego, jak i jego nowoczesnej formy jest dokonywanie i sank-
cjonowanie zmian w $§wiecie. , Tradycyjny obrzed byt performatywny, poniewaz
jego istota byta rzeczywista (w tamtej kulturze) moc sprawczo-kreacyjna dzia-
tan obrzedowych uruchamiajacych moce magiczne, przywotujacych mityczny
porzadek i rozgrywaly sie one w reaktualizowanej mitycznej czasoprzestrzeni”
— pisze badaczka (Lenska-Bak 1999, s. 90). Podobng mys$l znajdujemy u Erica
W. Rothenbuhlera (2003, s. 63), ktéry podkresla, ze wazne rytualy dziatajg jak
rodzaj spotecznego steru. Ich zadaniem nie jest wyrazanie $wiata takiego, jakim
jest, lecz raczej takiego, jakim powinien byé. W celu zilustrowania tej tezy po-
daje przyktad wypowiedzi pastora. Stwierdzenie ,, milo$¢ nigdy nie zazdrosci”
nie jest opisem $wiata, rzeczywistego stanu rzeczy, lecz moralnym zaleceniem.

Powréémy jednak do pojecia performatywnosci, ktérym postuguje sie Len-
ska-Bak. Wprowadzit je angielski filozof John Langshaw Austin na oznaczenie
zmian dokonywanych w otaczajacej rzeczywistosci za pomoca odpowiednich
uzy¢ jezyka (Austin 1993, s. 311-335; Lenska-Bak 1999, s. 89-90; Culler 1998,
s. 110-124; Schechner 2006, s. 146-148). Odréznil on wypowiedzi performa-
tywne (performatywy) od zwyktych konstatacji, ktore opisuja jaki$ stan rzeczy
i moga by¢ prawdziwe lub falszywe. Performatywy de facto wykonuja czynnos¢,
ktoéra oznaczaja, jednocze$nie nie sa ani prawdziwe, ani falszywe. Wypowiedzi
te mogg by¢ jednak w zaleznosci od okolicznosci ,,fortunne” lub ,,niefortunne”.
Austin (1993, s. 110) objasniajac role owych szczegdlnych uzy¢ jezyka po-
daje przyktad ceremonii zadlubin. Kiedy ksiadz pyta: ,Czy chcesz pojac te oto
kobiete za swa prawowita malzonke?”, a pan mlody odpowiada: ,Tak”, tym
samym wstepuje w zwiazek malzenski. Taka wypowiedzZ jest w rozumieniu
Austina fortunna. Jesli jednak mezczyzna jest juz zonaty albo jesli osoba udzie-
lajaca $lubu nie ma do tego uprawnien, to stwierdzenie ,,Tak” nie skutkuje za-
warciem zwigzku. O takich wypowiedziach performatywnych angielski filozof
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powiada, ze sg niefortunne. Pojecie performatywnosci rozwinat Jacques Der-
rida, dowodzac, ze wypowiedZ perfomatywna moze mie¢ moc sprawczg tylko
wtedy, gdy istniejq iterowalne modele wypowiedzi, inaczej méwiac wypowiedzi
performatywne moga dziata¢ tylko wtedy, gdy zostang rozpoznane jako cytaty
zwyczajowych formul (zob. Culler 1998, s. 115). ,Jezyk jest performatywny
W tym sensie, ze nie przekazuje po prostu informacji, lecz dokonuje réznych
aktow, przez powtarzanie ustalonych praktyk dyskursywnych badz sposobow
dziatania” (Culler 1998, s. 115).

Analogicznie, gdyz , przeniesienie pojecia performatywnosci jezyka w dzie-
dzine dzialan obrzedowych jest od poczatku do kornica jedynie analogia” (Bu-
chowski 1993, s. 131; por. Lenska-Bak 1999, s. 90), performatywna moc rytuatu
lezy w jego zdolnosci do przeksztalcania rzeczywisto$ci, zmiany stanu, biora-
cej w nim udzial mlodej pary. Rytual, aby byl performatywny, musi speiniaé
podobne warunki jak wypowiedZ. Zatem musi réwniez istnie¢ pewna ogélna
iterowalno$¢ obrzedu, podobnie jak konieczne jest, by istnialy powtarzalne
praktyki wypowiedzi.

Dawne rytualy weselne odprawiane wedlug powtarzalnych scenariuszy
mialy owa moc sprawczg. Dzisiejsze zbanalizowane, kiczowo-synkretyczne ob-
rzedy, pisze Lenska-Bak (1999, s. 94), zawieraja wprawdzie elementy perfor-
matywnosci, ale jest to innego typu sprawczo$¢. Dawniej realizowala sie ona
w slowie i dziataniu obrzedowym, ktére cechowala udramatyzowana forma
(Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa 2005). Dzi$§ weselne
przyspiewki sg juz dawno zapomniane, tylko czasami od$piewuje si¢ je z kartki
dla urozmaicenia obrzedu. Dzialania obrzedowe za$ sprowadzone sg do sceny-
-znaku zaaranzowanej na potrzeby filmu weselnego. Bardzo czesto sa to, po-
wtorze raz jeszcze, elementy zaczerpnigte z réznych tradycji lub wrecz inspiro-
wane przez obrazy z filmoéw czy reklam pelnigce funkcje estetyczng (Leniska-Bak
1999, s. 18, 36). Nie maja one tej dawnej mocy sprawczej. Jednak zasada per-
formatywnosci rytualu, moim zdaniem, pozostaje zachowana. Jest ona tylko
realizowana innymi $rodkami. W filmie weselnym odnajdziemy pewne itero-
walne sekwencje obrazéw. Kazdy z nich méwi o weselu tymi samymi obrazo-
-stowami, w kazdym z nich zobaczymy pewien powtarzalny zestaw dekoracji
i rekwizytow. W kazdym pojawig sie rowniez gesty i pozy — obejmowanie sie,
przytulanie, podnoszenie w gére partnerki, pocatunki, o ktérych przez caly czas
nagrywania filmu przypomina co chwile ,rezyser”. Zmieniaja si¢ tylko aktorzy.
Moc sprawczg ma dzi$ zatem obraz — zmediatyzowana wersja rytualtu, poprzez
ktorg zaposredniczone jest performatywne dzialanie obrzedu.

W wyidealizowanej filmowej wersji wesela realizuje sie zatem magia do-
brego poczatku. Gest stwarzania jest dzialaniem o charakterze paradygmatycz-
nym — co$ jest takie, jakim zostato stworzone. Dobry poczatek — udane wesele
to udane malzenstwo. Magia dobrego poczatku jest wzmacniana przez mediaty-
zowana pamie¢. Najpierw fotografia, a potem film weselny do pewnego stopnia
pamiec zastapily, cho¢ nie sa oczywiscie jedynymi dostepnymi formami zacho-
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wania obrazu wesela dla potomnych. Szwedzka badaczka Eva Knuts (2008)
pisze na przyktad o ,weselnych pudetkach” i ,ksiegach wspomnien”10. Zda-
niem Knuts nie sa one niewinnymi przedmiotami, ktére jedynie podtrzymuja
i wzmacniajg dzialanie pamieci. Badaczka podkresla ich aktywng role w ksztat-
towaniu pamieci, zwlaszcza ,,dobrej pamieci”, w zachowaniu wyidealizowa-
nej wizji wesela. Filmy weselne analogicznie — odpowiednio wyrezyserowane
i zmontowane — stuza zachowaniu ,, dobrego wspomnienia wesela”, ktore jest
niezbedne do dziatania magii dobrego poczatku.

RYTUAL W ZMEDIATYZOWANYM SWIECIE

Mediatyzacja rytuatéw weselnych zwigzana jest z bardzo glebokimi prze-
mianami kulturowymi. Zmiany te siegaja podstaw widzenia $wiata — ,,typu
racjonalnosci, sposobéw «organizowania» Kosmosu, struktury wartosci, prze-
$wiadczen na temat mechanizméw rzadzacych swiatem i historig” (Lenska-Bak
1999, s. 33). Jezeli przyjmiemy za Michaelem Herzfeldem (2004, s. 299), Ze nie
mozna programowo odrzucaé pojecia ,,kosmologia” w odniesieniu do nowo-
czesnego, ,odczarowanego” $wiata, to prébe odpowiedzi na pytanie, ,,dlaczego
wspolczesnie rytualy ulegaja mediatyzacji?”, nalezaloby poprzedzi¢ pytaniem
— ,w jakim kosmosie jesteSmy zanurzeni?”

Kosmologie, ktéra wprowadza tad w naszg rzeczywisto$¢ i do ktérej chcia-
tabym sie w tym miejscu odwota¢, najpetniej oddaje heideggerowskie pojecie
»Swiatoobrazu” (Heidegger 1977). Poczawszy od $redniowiecza mamy do czy-
nienia z procesem zmniejszania sie roli zmystéw niewizualnych w kulturze
europejskiej (Herzfeld 2004, s. 347). Rozw¢j techniki fotograficznej, a pdzniej
filmowej, sprawil, ze obrazy wypelnily, a nast¢pnie zakryty $wiat. Codziennie
jeste$my nimi bombardowani, w takim stopniu, ze przywyklismy widzie¢ po-
przez nie $wiat (Okely 2005, s. 18; Gombrich 1993, s. 23). Dzieki obrazom
mozemy by¢ wszedzie obecni, ale jest to obecno$é fantomatyczna (por. Hop-
finger 2003, s. 148). To szalenstwo wizualizacji zmienia status ontologiczny
rzeczywistosci. Swiatoobraz nie oznacza »obrazu $wiata, lecz $wiat pojmo-
wany jako obraz”, powiada Martin Heidegger (1977, s. 142). To, ze ,,bycia bytu
poszukuje si¢ i znajduje si¢ je w tym, ze jest on przedstawiany”, ,,czyni epoke,
w ktorej to nastepuje, epokg nowg w poréwnaniu z poprzednig” (Heidegger
1977, s. 142-143). Histeria reprodukcji rzeczywisto$ci w obrazach sprawia, ze
rzeczywisto$¢ znika i ustepuje miejsca obrazowi, ktéry jest bardziej rzeczywisty
niz ona sama (Baudrillard 2005, s. 174). ,,Rzeczy realnie przezywane wydaja sie
nierealne i zachowuja swoj nierealny status, dopoki same nie przyjma formy te-
lewizyjnych obrazéw — powiada Zygmunt Bauman (2006, s. 131). Zeby nada¢
realno$¢ wlasnemu zyciu, trzeba je najpierw sfilmowa¢ wideokamera i utrwa-

10 Chciatabym podziekowa¢ prof. Barbarze Czarniawskiej za zwrdcenie uwagi na prace Knuts.
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li¢ na tasmie”. W takim $wiecie rytual musiat by¢ zmediatyzowany. Stat sie
spektaklem, ktérego obraz ma magiczng moc strukturowania swiata.
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WEDDING VIDEOS: NEW MEDIA AND CHANGES IN RITUAL
Summary

Nowadays rituals are caught up in the process of mediatization. Wedding films are
a perfect example of it. The author explores certain aspects of audiovisual culture —
the circulation of symbolic content, the meaning of tradition, new ways of creating
audiovisual narratives. Analysing selected examples, she discusses new, digital forms
of expression and their meaning in the ritual.
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