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W dniu 31 lipca 2004 r. w Warszawie otwarto Muzeum Powstania Warszaw-
skiego. Wydarzenie to zostalo zaplanowane jako wazny element uroczystych
obchodéw szesédziesiatej rocznicy wybuchu powstania. W jubileuszowym roku
na Placu Powstancéw od 1 sierpnia do 2 pazdziernika ptonat ogromny znicz,
w miejscach pamieci pojawily sie lampki i kwiaty, a na szybach przystankéw
autobusowych — fotografie powstancéw i fragmenty powstanczej poezji. War-
szawiacy tlumnie odwiedzali Cmentarz Wojskowy na Powazkach i chetnie na-
bywali nowg ksigzke Normana Daviesa Powstanie *44. Do Muzeum Powstania
Warszawskiego ustawialy sie diugie kolejki, aby obejrze¢ do§¢ skromna eks-
pozycje. Stala sie rzecz niezwykla — gdy wydawalo si¢ juz, ze uroczystosci
rocznicowe zarezerwowane s wylacznie dla kombatantéw, pamieé powstania
ozyla, a rozmowy na jego temat stycha¢ bylo w sklepach, autobusach i na
ulicach.

Dla przecietnego zwiedzajacego Muzeum Powstania Warszawskiego to
miejsce oferujace emocjonalne poruszenia i estetyczne doznania, socjolog po-
strzega je przede wszystkim jako instrument instytucjonalizacji spotecznej pa-
mieci powstania warszawskiego. Muzeum mozna traktowaé jako ostateczne
podsumowanie debaty na temat powstania, §wiadomy wyboér okreslonej jego
interpretacji oraz srodkéw prowadzacych do jej upowszechniania. Zaklada sie,
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iz w zgodzie z przedstawiong w nim wizja historyczno-spoteczng bedzie prze-
biegata socjalizacja kolejnych pokolen mtodych Polakéw. Mozna przypuszcza,
ze z uplywem czasu zaprezentowana wizja bedzie zyskiwa¢ coraz wigksze spo-
teczne uprawomocnienie, az w koncu zatriumfuje nad konkurencyjnymi inter-
pretacjami historycznymi.

Nadrzednym celem muzeum nie jest przekazywanie wiedzy historycznej
na temat powstania, lecz wypelnianie podstawowych funkcji pamieci zbioro-
wej — zapoznawanie Polakéw z narodowa historiozofig, przekazywanie wpisa-
nych w jej interpretacje norm i wartosci, aktywne wspoitworzenie tozsamosci
obywateli, scalanie wspoélnoty wyobrazonej, jaka jest nardéd oraz legitymizacja
dziatan wtadzy (zob. Szacka 2000, s. 52-53).

Warto wigc zastanowic sig, jakie jest przestanie muzeum? W jaki sposéb
ukazane zostaje powstanie oraz jak owa proponowana interpretacja wpisuje sie
w pole pamieci zbiorowej? Odpowiedzi na te pytania poszukiwalam w archi-
wum Muzeum Powstania Warszawskiego, analizujac dokumenty programowe,
raporty i notatki z postepu prac nad powolywaniem do zycia tej instytucji.

FENOMEN MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO

Decyzja o utworzeniu Muzeum Powstania Warszawskiego odpowiadata na
istotne spoteczne oczekiwania. Nalezy zaznaczy¢, iz powstalo ono w 23 lata po
zawigzaniu si¢ pierwszego spolecznego komitetu ds. jego budowy, w tym czasie
kilkakrotnie zmienialy si¢ plany dotyczace lokalizacji, przestania oraz ostatecz-
nego ksztaltu tego obiektu. Budowe Muzeum Powstania Warszawskiego nalezy
takze traktowac jako istotny element polityki historycznej panstwa.

Jak zauwazyt Maurice Halbwachs (1969), pamie¢ ma aktywny, konstruk-
cyjny charakter — przeszlo$¢ odtwarzana jest z punktu widzenia terazniej-
szosci, gdyz nie istnieje mozliwo$¢ przechowania w umysle wiernego zapisu
minionego wydarzenia. Rekonstrukcja wydarzen przesztodci jest zatem za kaz-
dym razem inna, gdyz maja na nig wplyw biezace zdarzenia. Mysl te rozwinal
Hayden White (2000, s. 83), wedlug ktérego myslenie o $wiecie ma charakter
przede wszystkim narracyjny. Ten anglosaski badacz historii kultury podkre-
$la, ze przeszlos¢ jako obiekt bezpodrednich badan nie istnieje, historycy moga
bada¢ jedynie teksty dotyczace przesziosci, co sprawia, ze przeszto$¢ jest kra-
ing fantazji. W swoich rozwazaniach dotyczacych konstruowania i nadawania
statusu historii White postuguje sie pojeciem fabularyzacji — przeksztatcania
chronologicznie uporzadkowanych wydarzen w opowiadanie z okreslonym po-
czatkiem, czescig Srodkowa i epilogiem: ,Wydarzenia przeksztalcane sa w opo-
wieé¢ przez przemilczenie lub podporzadkowanie niektérych z nich innym,
ktore z kolei wysuwajg si¢ na pierwszy plan poprzez nadanie im okreslonej cha-
rakterystyki, powtarzalno$ci motywéw, zmiennoéci tonacji, punktu widzenia,
alternatywne strategie opisu i inne tego typu zabiegi — krotko méwiac, dzieki
technikom stuzacym zazwyczaj fabularyzacji powiesci lub dramatu” (White
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2000, s. 83). Kazdy, kto probuje aktywnie nadawaé forme przesziosci, zanim
owa przeszio$¢ odkryje (discover), musi ja najpierw wynalez¢é (invent), przy
czym zaréwno historycy, jak i odbiorcy ich dziel podzielaja pewne wstepne
wyobrazenia na temat mozliwych typéw fabularyzacji wydarzen historycznych,
a wyobrazenia te maja charakter nie tyle historyczny, co ideologiczny (White
2000, s. 85; por. Domanska 2000, s. 12).

Na ksztalt i charakter nowego muzeum duzy wplyw wywarly zatem miejsce
i czas jego powstania. Nadzér nad realizacja projektu pelnit Jan Oldakow-
ski, Petnomocnik Prezydenta m.st. Warszawy ds. Budowy Muzeum Powstania
Warszawskiego, oraz wspolpracujacy z nim zespol, ktory za postepy prac od-
powiadal przed 6wczesnym prezydentem Warszawy — Lechem Kaczynskim.
Budowa Muzeum byla finansowana z funduszy samorzadowych.

Muzeum tworzyli ludzie mtodzi, nalezacy do pokolenia wnukéw powstan-
céw. Zdawali sobie sprawe, iz: ,,O0d momentu rozpoczecia przygotowan do po-
wolania Muzeum Powstania Warszawskiego narosly oczekiwania w stosunku
do ksztattu organizacyjnego, koncepcji wystawienniczej i lokalizacji Muzeum” 1.
Poniewaz muzeum zostalo zdefiniowane jako wyraz hotdu i dar spotecznosci
Warszawy dla powstancéw?, zespdt poszukiwat takiej formuty muzealnej, ktéra
zyskataby ich akceptacje, a jednocze$nie byta atrakcyjna dla podstawowej grupy
odbiorcéw, czyli miodziezy szkolnej i akademickie;j.

Twoércom muzeum zalezalo na stworzeniu nowoczesnej placowki muzeal-
nej, ktéra rozwigzaniami architektonicznymi i technicznymi nawiazywalyby do
najnowoczesniejszych tego typu obiektéw w §wiecie. W poszukiwaniu inspira-
¢ji odwiedzono kilka cieszacych sie Swiatowym uznaniem instytucji: Muzeum
Holokaustu (Holocaust Memorial Museum) w Waszyngtonie, Dom Terroru
w Budapeszcie, Imperial War Museum w Londynie i Yad Vashem w Jerozoli-
mie. Jak stwierdzil Jan Oldakowski (2005, s. 250) pét roku po otwarciu mu-
zeum: ,[...] kiedy zaczynali$my prace nad Muzeum Powstania Warszawskiego,
wiedzieli$my, ze samo slowo «muzeum» kojarzy sie z obrazem martwych ga-
blot i obowiazkowymi kapciami. Zdecydowali$my sie wiec, za cene konfliktu
z niektérymi muzealnikami i historykami, aby stworzy¢ nowoczesna placowke
muzealna na §wiatowym poziomie”.

Na uwage zastuguje wyjatkowy tryb powstawania muzeum. Pelnomocnik
prezydenta zostal powotany na rok przed planowana data otwarcia obiektu.
Zespot pracowal wiec pod silng presja czasu, a $lady pospiechu mozna odna-
lez¢ w notatkach z jego spotkan. Jak wynika ze zgromadzonych w archiwum
materialéw, w trakcie powstawania muzeum dyskutowano przede wszystkim
na temat mozliwych rozwigzan problemoéw technicznych. Te problemy, dosé
liczne, czesto wymagaly podejmowania natychmiastowych decyzji (np. kwe-

1 Podstawowe zalozenia programowe i organizacyjne Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie
ul. Przyokopowa 28, Warszawa 2003, s. 4 (dalej cyt. jako — Zatozenia programowe).
2 Tamze, s. 9.
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stia wymiany zdje¢, ktére ulegly zniszczeniu na skutek zmiany temperatury
pomieszczenia). Wyjatek stanowila diuga i wielowatkowa dyskusja na temat
wielko$ci napiséw na Murze Pamieci. Do$¢ duzo uwagi poswiecano takze kwe-
stii ksztaltowania wizerunku Muzeum Powstania w mediach oraz w placéw-
kach edukacyjnych (§wiadcza o tym relacje z konferencji prasowych oraz po-
stepéw we wdrazaniu konkurséw edukacyjnych dla dzieci).

Wszystkie informacje dotyczace ostatecznego ksztaltu i charakteru mu-
zeum oraz zaprezentowanej w nim interpretacji powstania zostaly zawarte
w dokumentach programowych. W czasie cotygodniowych spotkan zespotu
koordynujacego prace w muzeum zaskakujaco mato dyskutowano zaréwno na
temat zalozen ideologicznych powstajacego obiektu, jak i koncepcji ich przeto-
zenia na konkretne rozwigzania muzealne. Odpowiedz na pytanie, jaka forme
nada¢ powstajagcemu muzeum, zostala sformutowana w bardzo ogélny spo-
sob. By¢ moze tworcy obiektu intuicyjnie potrafili okresli¢, ktére elementy
nadestanych na konkurs projektéw ekspozycji stalej do owej wizji pasowaly,
a ktére nie. Jest rowniez prawdopodobne, ze oczekiwano na pomysty i roz-
wiazania wystawiennicze nawigzujace do zastosowanych w placéwkach, ktére
czlonkowie zespotu odwiedzili przed przystapieniem do prac nad wlasnym
projektem.

POTENCJALNI ODBIORCY MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO

Z lektury dokumentéw programowych wynika, ze podstawowym zamie-
rzeniem pomystodawcéw muzeum bylo stworzenie ,zywego” obiektu, ktoéry
swoja oferta przyciagnaltby jak najwiekszg liczbe zwiedzajacych. Przekaz Mu-
zeum Powstania Warszawskiego zostal zdefiniowany w do$¢ ogdlny sposéb,
tak aby byl zrozumialy i atrakcyjny dla zréznicowanych grup odbiorcow. Wérdd
potencjalnych odwiedzajacych muzeum wymieniono przede wszystkim: dzieci
oraz mlodziez szkolng i studentéw (zaréwno osoby indywidualne, rodziny,
jak i grupy zorganizowane), a w dalszej kolejnosci: §rodowiska powstancze,
kombatantéw i ich rodziny3. Mieli znalez¢ sie wsérdd nich takze turysci, za-
réwno z Polski, jak i z zagranicy, w szczegdlnosci Polacy z zagranicy. To wiasnie
dla nich: ,Nowoczesne, dobrze zareklamowane muzeum, polozone w centrum
Warszawy bedzie — zakladano — jednym z waznych punktéw na turystycznej
mapie stolicy” 4. Postanowiono, iz muzeum zostanie tak przygotowane, aby
dla kazdej z wymienionych grup znalazt sie odpowiedni przekaz lub zestaw
informacji. Wymienienie w dokumentach dzieci i mtodziezy szkolnej przed
$rodowiskami powstanczymi wskazuje na edukacyjna misje placowki.

3 Tamze, s. 9.
4 Tamze.
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KONCEPCJA MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO

W analizowanych dokumentach programowych zwraca uwage myslenie
o muzeum nie jako o przestrzeni wystawienniczej, lecz centrum edukacyjno-
-kulturalnym ,gdzie mlodziez, studenci, turysci i uczestnicy Powstania spe-
dzaja swdj czas. Dla jednych bedzie to miejsce nauki i studiéw z wykorzysta-
niem materiatéw Zrédtowych; dla mtodziezy — wizyta na wystawach lub miej-
sce tworczej «rozrywki» [...] dla uczestnikéw Powstania — miejsce spotkan”>.
Intencja twércéw muzeum byto stworzenie miejsca, ktére odwiedza sie wielo-
krotnie: , Do ktérego sie wraca, gdyz za kazdym razem proponowane sg inne
aktywnoéci, inny «repertuar»”®. Przestrzen muzeum zdefiniowano jako prze-
strzen publiczng — otwarta na potrzeby zwiedzajacych oraz aktywna z nimi
komunikacje.

Z dokumentéw wynika, ze zespdt postawil przed sobg zadanie przygotowa-
nia ciekawej i nowoczesnie zrealizowanej ekspozycji stalej, a takze organizacji
roéznego rodzaju akcji i imprez (np. konkurséw, dyskusji, koncertéw), wykra-
czajacych poza tradycyjnie rozumiang dziatalno$¢ muzealna. Intencja tworcow
muzeum stalo si¢ przyciagniecie do obiektu ludzi mlodych. Zespét petnomoc-
nika chcial takze, aby muzeum na trwale wpisalo sie w warszawska prze-
strzen miejska, aby mieszkancy stolicy darzyli je sympatia, aby czuli, Ze jest to
»ich miejsce”, ,ich muzeum”. Muzeum Powstania Warszawskiego — pisano
— ,ma wzrasta¢ na oczach mieszkancéw stolicy [...]”7, ma by¢ ,widoczne na
wszystkich ulicach Warszawy, w metrze i w tramwajach” 8. Stworzono strate-
gie promocyjng — ,,Koncepcje informowania o powstajacym Muzeum w trakcie
realizacji projektu, organizowanie otwartych konkurséw i wspieranych przez
media akgji zbierania pamiatek, zdje¢, osobistych $wiadectw zyjacych uczest-
nikéw Powstania; nalezy podja¢ probe zebrania maksymalnej ilosci $wiadectw
moéwionych o Powstaniu zarejestrowanych w formie elektronicznej oraz pod-
kre$la¢ zaangazowanie wiadz m.st. Warszawy w projekt”?.

Zesp6l pelnomocnika uznal, ze Zrédtem sukcesu nowoczesnego muzeum
jest umiejetno$¢ zaspokajania zréznicowanych potrzeb réznych grup publicz-
nosci. Postanowiono, ze integralng cze$cia Muzeum Powstania Warszawskiego
bedzie Park Wolnosci — odpowiednio zaprojektowana przestrzen zieleni, na
tyle duza, aby mozna bylo organizowa¢ tam zaréwno oficjalne, jak i nieoficjalne
uroczysto$ci zwiazane z powstaniem (przemoéwienia wtadz panstwowych, im-
prezy plenerowe oraz koncerty miodziezowe). Na co dzien Park Wolnosci miat

5 Tamze.
6 Tamze.
7 Tamze, s. 7.
8 Tamze.
9 Tamze.
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by¢ miejscem zadumy, miejscem wystaw fotograficznych oraz ekspozycji pa-
miatek zwigzanych z powstaniem.

Wzniesiony w Parku Wolnosci Mur Pamieci to jeden z najwazniejszych
obiektow Muzeum Powstania Warszawskiego. Koncepcje dotyczace tego, czyje
nazwiska powinny zosta¢ na nim umieszczone, byly wielokrotnie omawiane
na spotkaniach zespotu. Pierwotnie zaktadano, iz: ,W Parku Wolnosci zostang
upamietnione nazwiska wszystkich (zyjacych, zmartych i polegtych) uczest-
nikéw Powstania” 19. Zaltozenie to bylo niemozliwe do zrealizowania, cho¢by
z tego powodu, iz nie jest znana dokiadna liczba 0séb, ktére braty udzial w po-
wstaniu, nie zidentyfikowano tez wszystkich walczacych (powstancy zazwyczaj
nie znali swoich prawdziwych imion i nazwisk, postugiwali sie pseudonimami).
Zdawano sobie takze sprawe z tego, ze umieszczenie, w sposéb czytelny, okoto
dwustu tysiecy nazwisk jest w praktyce niewykonalne.

Ostatecznie zdecydowano sie¢ na upamietnienie, w kolejnosci alfabetycznej,
nazwisk tych zotnierzy, ktérzy zgineli w walce. Polozono nacisk na to, aby na-
pisy byty czytelne, a material, z ktérego zostal wykonany Mur — szlachetny!1.
Mur Pamieci ma 157 metréw dlugosci i 3,5 metra wysokosci, zostal obtozony
plytami kamiennymi z czarnego granitul!?, ktére montowane sg stopniowo,
wraz z uzupelnianiem danych dotyczacych polegtych powstancéw.

Obserwujac to, co dzieje sie w Muzeum Powstania Warszawskiego po jego
otwarciu, mozna stwierdzié, ze Mur sprawdza sie jako element personalizacji
pamieci, symboliczny cmentarz. Powstancy i cztonkowie ich rodzin przychodza
tu, aby odszuka¢ nazwiska swoich bliskich zmartych, podobnie jak na cmen-
tarzu skladaja kwiaty, zapalaja znicze, modlg sie lub przystaja w zamysleniu.
W zamierzeniu projektodawcéw Mur Pamieci mial przyciagnaé do muzeum
osoby prywatne, ktorych losy sa powiazane z historia powstania warszaw-
skiego. Osoby te, dzielac sie z innymi swymi opowiesciami i wspomnieniami,
przyczyniaja sie do personalizacji historii powstania warszawskiego, przez co
stanie si¢ ona mniej anonimowa, fatwiej zapadajaca w pamig¢. Na stronie inter-
netowej Muzeum Powstania Warszawskiego stworzono takze Wirtualny Mur
Pamieci.

Centralnym punktem Muru Pamieci jest Dzwon Montera ozdobiony podo-
bizna gen. Antoniego Chrusciela ,,Montera”. Na wewnetrznej stronie dzwonu
umieszczono symbol Polski Walczacej i dedykacje od Prezydenta Warszawy
— Lecha Kaczynskiego (Urzykowski 2004). Dzwon zostal ufundowany przez
Prezydenta i Rade Warszawy. Jest to element symboliczny, stuzacy upamietnie-
niu czynu powstanczego. Otwarcie muzeum zostalo oznajmione wtasnie przez
uderzenie w Dzwon Montera. Dzwigk dzwonu rozpoczyna takze inne wazne
uroczysto$ci zwigzane z obchodami kolejnych rocznic wybuchu powstania.

10 Tamze, s. 5.
11 Notatka wewnetrzna z 14 listopada 2003.
12 Notatka wewnetrzna z 9 marca 2004.
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Na terenie muzeum znajduje sie Powstancza Kaplica, ktéra jest jednocze-
$nie przestrzenia ekspozycji i miejscem kultu. W kaplicy odbywaja si¢ nabo-
zenstwa okoliczno$ciowe zwigzane z powstaniem i wydarzeniami waznymi dla
poszczegdlnych oddzialdéw powstanczych. W niedzielne przedpotudnia odpra-
wiane sg tu msze $wiete. W dokumentach programowych zaznaczono, ze ist-
nienie kaplicy ma uswiadamia¢ zwiedzajacym, jak wazng role odgrywala wiara
w okupowanej i powstanczej Warszawie. W ekspertyzie przygotowanej na za-
moéwienie powstajacego muzeum Joanna Bojarska napisata: ,W kosciotach, ka-
plicach i wokoét figurek $wietych na warszawskich podwoérkach gromadzili sie
modlacy sie ludzie, pelni wiary w pomoc boska, nadziei na lepsze jutro i zwy-
ciestwo Powstania” 13.

Calos¢ projektu architektonicznego muzeum wienczy trzydziestometrowa
Wieza Widokowa, na tle warszawskich wiezowcéw wyrdzniajaca si¢ postrze-
piong forma, ktéra — zdaniem architekta muzeum Wojciecha Obtulowicza
— ma przypomina¢ ,wzniesionag w goére nieziemska ruine” (zob. Majewski,
Urzykowski 2004). Z tarasu widokowego mozna oglada¢ panorame Warszawy,
a przede wszystkim dzielnicy Wola. Na Wiezy Widokowej umieszczono znak
Polski Walczacej, a na jej szczycie maszt z polska flagg panstwowa.

Po zwiedzeniu ekspozycji mozna odpocza¢ w muzealnych kawiarniach lub
w restauracji. W muzeum dziata tez sklepik, w ktérym sa sprzedawane pamiatki
i publikacje zwigzane z powstaniem warszawskim (placowka ma wytacznosé
na sprzedaz niektdérych przedmiotéw), jest tu takze sala konferencyjna im. Jana
Nowaka-Jezioranskiego oraz sala kinowa.

Jednym z oddzialéw Muzeum Powstania Warszawskiego jest Instytut Ste-
fana Starzynskiego, ktéry ma przyczynia¢ sie¢ do animacji zycia kulturalnego
stolicy przez organizacje réznego rodzaju imprez — koncertéw, festiwali i poka-
z6w filmowych. Niektoére z nich sg bezposrednio zwiazane z historig powstania
warszawskiego, inne z historiag Warszawy i Polski. Imprezy te majg przyciggnaé
do muzeum nie tylko nowych zwiedzajacych, lecz takze osoby, ktére juz to miej-
sce odwiedzily, a gdyby nie owa oferta kulturalna, przypuszczalnie niepredko
znalazlyby sie w nim ponownie.

W Muzeum Powstania Warszawskiego dziata takze wolontariat, stworzony
z mys$la o ludziach miodych, zainteresowanych historia powstania. W zato-
zeniu ma on przyciagna¢ mlodziez (cho¢ nie tylko) i zjednoczy¢ ja wokot
wspolnego celu: ,,cel ten nie jest polityczny, nie jest komercyjny. Celem jest
zachowanie w pamieci i oddanie czci bohaterom, ktérzy gotowi byli poswiecié
wiele dla idealéw, ktoérych pokazywanie wlasnie teraz jest bardzo wazne” 14.
Wolontariuszom powierzono miedzy innymi przygotowywanie bazy danych
kombatantéw, przeprowadzanie wywiadéw z powstancami, pomoc przy zbie-

13 Joanna Bojarska, Kaplica — propozycja programu ekspozycji, wykaz dostepnych eksponatéw, s. 1.
14 Strona internetowa Muzeum Powstania Warszawskiego: www.1944.pl
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raniu eksponatéw. W zamian za wspolprace muzeum oferuje miedzy innymi
wyjazdy, ubezpieczenie zdrowotne i materialy promocyjne. Przez uczestnic-
two w wolontariacie studenci moga zrealizowa¢ program obowiazkowych
praktyk.

PRZESEANIE MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO:
WARSZAWA — STOLICA WOLNOSCI

Przed przystapieniem do prac nad sformulowaniem przestania Muzeum
Powstania Warszawskiego zespo6t zlecil historykom przygotowanie ekspertyz
dotyczacych réznych aspektéw powstania warszawskiego. W jednym z owych
dokumentéw Andrzej Krzysztof Kunert zawart nast¢pujace retoryczne pytania:
,Czy w historii narodéw i panstw liczy¢ sie winny tylko zwyciestwa i sukcesy?
Czy o miejscu danego wydarzenia historycznego w pamieci narodowej decy-
dowaé maja jedynie bezposrednie rezultaty? I kwestia najwazniejsza — jaka
perspektywe uznajemy za wystarczajaca dla udzielenia wlasciwej odpowiedzi
na tak postawione pytania?” 15

W dokumentach programowych powstanie warszawskie zostalo ukazane
w nowej perspektywie. Zdefiniowano je jako wydarzenie wyjatkowe w historii
kraju — nie tylko ze wzgledu skale, lecz przede wszystkim motyw podjecia
decyzji o jego wybuchu. Powstanie zostalo utozsamione z walka o wolno$¢
jako warto$cia najwyzsza. Zryw powstanczy byl, zdaniem twoércéw muzeum,
fenomenem historycznym, militarnym, a nade wszystko ,fenomenem moral-
nym na wielka skale” 16. Powstancza Warszawa zostala nazwana mianem stolicy
wolnosci: ,,Po raz ostatni przed rokiem 1989 na taka skale w Polsce zagoscita
wolnos¢, Warszawa przez ten krétki czas byla jednym z niewielu wolnych
miejsc na kontynencie europejskim” 17.

W dokumentach zostal poruszony temat polskiego przywigzania do wol-
nosci, wyrazonego w historycznym hasdle ,,za wolno$¢ wasza i nasza”. Posta-
nowiono, iz mysl ta zostanie rozwinieta i szerzej zaprezentowana w powstaja-
cym muzeum. Aby uzasadni¢ wybdr takiego, a nie innego przestania, w doku-
mentach programowych zebrano fragmenty wypowiedzi os6b uznanych przez
twércéw muzeum za autorytety moralne, a takze tytuly artykuléw prasy zagra-
nicznej i strofy powstanczej poezji méwiace o polskim umitowaniu wolnosci.
Oto niektoére z nich:

~Warszawa, ktéra Ojciec Swiety Pius XII, w czasie Powstania Warszawskiego
nazwal «tyglem zarzacymn», w ktérym wypala sie nowa przyszto$¢, pokazata, ze

15 Andrzej K. Kunert, Warszawa — stolica wolnosci — ekspertyza przygotowana na zamdwienie
Muzeum Powstania Warszawskiego, jeden z materialéw wewnetrznych, udostgpniony przez Ar-
chiwum Muzeum.

16 Zalozenia programowe, s. 3.

17 Tamze.
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umie poswiecac wszystko i umiera¢ za wolno$¢, dajac calemu narodowi przyktad
pragnienia wolnos$ci” (kardynat Stefan Wyszynski, Jasna Géra, 1972).

»Chcieli$my by¢ wolni i wolno$¢ sobie zawdziecza¢” (Jan Stanistaw Jankowski,
delegat rzadu na kraj).

»Raz jeszcze przez bohaterskie walki Polska stata sie chorazym wolnoéci w Eu-
ropie” (depesza BBC).

~Warszawa pierwsza stolica Wolnos$ci” (tytut artykutu w ,,Journal d’Egypte”).

»A gdy dzieci zapomna, ze mieszkaly w schronach,

Ze widzialy dni straszne, ponure i krwawe —

Niechaj tylko to jedno pamietaja o nas,

Zeémy padli za wolno$¢, aby byta prawem” (Testament poleglych, Ryszard Kier-
snowski, 1942).

,Kto zwycieza wolnym bedzie — kto umiera wolnym juz” (Warszawianka, Casi-
mir Delavigne, przeklad Henryk Sienkiewicz).

»,Po wymarszu z Warszawy rzucali$my to nasze zelastwo, ktére przez dwa mie-
siace pozwolito nam zy¢ w WOLNE] WARSZAWIE. To byla gorycz, moment ode-
brania nam ducha walki” (album Bohaterowie naszej wolnosci, Warszawa 2000) 18.

Intencja twoércoOw muzeum stalo sie spopularyzowanie myslenia o powsta-
niu jako o probie samodzielnego odzyskania wolnosci oraz walki o uniwersalne
wartosci ludzkie, takie jak godno$¢ i prawo do samostanowienia. W eksperty-
zie przygotowanej na zaméwienie muzeum Andrzej Krzysztof Kunert wyrazit
przekonanie, ze powstanie nie mogto nie wybuchna¢. Zdaniem historyka byto
ono: ,kontynuacja, konsekwencjg i kulminacjg nieztomnego oporu stawianego
najezdzcy” 1°. Interpretacja decyzji o wybuchu powstania zaprezentowana w tej
ekspertyzie zastuguje na szczegélna uwage: ,Decyzja taka zapadla wiasciwie
juz 1 IX 1939 roku, w momencie przyjecia w dniu agresji niemieckiej nie-
podwazalnej zasady walki do konca o wolnos¢ i catoé¢ Polski, zasady przyjetej
wowczas przez caly nar6d”20. W ekspertyzie brakuje argumentéw wskazu-
jacych na konkretne dziatania zwigzane ze stawianiem oporu, zakorzenione
w wymienionych ideach i podzielane przez Polakéw, ktére uzasadnialyby przy-
jecie tak sformulowanej interpretacji historycznej. Kontrowersyjne wydaje sie
zwlaszcza powiazanie decyzji o wybuchu powstania warszawskiego z podjeta
na poczatku wojny walka o niepodlegtos¢. Przypisanie owej decyzji ,calemu
narodowi” jest naduzyciem interpretacyjnym, ktére pozbawia ja charakteru
politycznego i zdejmuje odpowiedzialno$¢ za kleske zrywu z jego przywoddcédw
politycznych i militarnych.

W ekspertyzie powstanie zostalo takze okreslone jako ,,sprawa narodowa
i tragedia narodowa oraz najbardziej krwawa bitwa w historii Polski”. Méwi

18 Wszystkie cytaty pochodza z ekspertyzy Andrzeja K. Kunerta Warszawa — stolica wolnosci.
19 Tamze, s. 1.
20 Tamze.
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sie o nim jako o ruchu masowym. Podkredla sie, iz ludno$¢ cywilna nie tylko
cieszyla sie z wybuchu powstania, lecz takze spontanicznie i ofiarnie walke
wspierala. ,Nalezy podkresli¢, ze Powstanie to zryw, dynamika, akcja, duma
oraz nadzieja walczacych”?!. Taka interpretacja sprzyja wyeksponowaniu eufo-
rii pierwszych dni powstania (o ktérej rzeczywiscie we wspomnieniach pisza
niektdérzy kombatanci), a nie goryczy przegranej i rozpaczy, ktére dominowaty
pod koniec zrywu.

Nalezy zwréci¢ uwage na tematy, ktére nie doczekaly sie szerszego opraco-
wania w dokumentach, takie jak niewyobrazalne cierpienia ludnosci cywilnej,
powszechny strach, bezsilno$¢ czy ,,gniew ulicy”. Tomasz Lubienski (2004,
s. 53) pisze, ze ludnosci cywilnej Warszawy odmoéwiono prawa do tchérzostwa
i sprzeciwu wobec walki podejmowanej bez wzgledu na okoliczno$ci. Patrio-
tyzm utozsamiono z bohaterstwem i bohatersko ponoszona $miercia, lecz —
jak zauwaza Lubienski (2004, s. 43) — ,Nie nadaja sie do legendy dziewczeta
gwalcone na zieleniaku, chtopcy wystrzelani na Placu Narutowicza, ranni wy-
mordowani po szpitalach, dzieci, kobiety i starcy zamordowani tylko dlatego,
ze nie potrafili si¢ w pore skry¢ przed bombami...”. W dokumentach méwi
sie o bohaterstwie najmlodszych uczestnikéw powstania. Autorzy zapomnieli
jednak, iz podstawowym obowiagzkiem dorostych jest nie dopusci¢, aby dzieci
znalazly sie na linii frontu, ze walka i $mier¢ dzieci nie moga by¢ moralnie
usprawiedliwione. Wreszcie nie wspominaja o kontrowersyjnych decyzjach po-
dejmowanych przez dowddcéw powstania, o popetnianych przez nich bledach
i ich konsekwencjach — o bilansie zyskéw i strat.

O walecznej postawie Warszawy mowi sie, iz byta ,natchnieniem $wiata” 2.
Przytlaczajaca skale ofiar powstania opatrzono racjonalizacja, iz powstancy gi-
neli bohatersko — z bronia w reku, jako zotnierze, w dodatku na terenie odbi-
tym Niemcom, w zalgzku wolnej Polski. Te interpretacje wspiera wspomniany
juz cytat z Warszawianki: , Kto zwycieza wolnym bedzie — kto umiera wolnym
juz”.

Przestanie ideologiczne wylaniajace sie z analizowanych dokumentéw jest
nastepujace: cho¢ powstanie warszawskie poniosto kleske militarng, odniosto
zwyciestwo moralne. Bylo prébg walki o wolno$¢ i nawet jeéli proba ta byla
z gbry skazana na niepowodzenie, to nalezalo ja podjaé, gdyz tak nakazywatl
moralny obowiazek. Twoércy muzeum zaproponowali, aby powstanie warszaw-
skie postrzegaé jako nieréwna, stracencza walke ludzi z dwoma zbrodniczymi
systemami totalitarnymi: hitlerowskim i sowieckim — ,,byta to préba starcia
sie nie z jednym Goliatem, lecz z dwoma naraz”23. Wydarzenie to zinterpreto-
wano jako prébe samodzielnego odzyskania wolnosci wiasnego kraju, a takze

21 Tamze.
22 Tamze.
23 Tamze.
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symbol uniwersalnej walki dobra ze ztem — ,,obrony uniwersalnych, ludzkich
warto$ci wobec triumfu zla”24.

Istotnym elementem tak wykreowanego obrazu powstania jest fakt, ze
walke podjeli ludzie miodzi, znajdujacy sie u progu dorostosci. Twércy muzeum
zalozyli, ze udzial miodziezy w powstaniu warszawskim stat si¢ wyrazem ich
buntu wobec zla wojennego $wiata. Jak wyraznie zapisano w dokumentach
programowych, muzeum ma by¢ przede wszystkim nakierowane na aktywna
komunikacje ze wspéiczesng mlodzieza, ktdrg — tak jak tych, ktdrzy walczyli
w powstaniu — cechuje charakterystyczne dla dorastajacych pokolen poczucie
niezgody i buntu wobec otaczajacego $wiata. Twércy muzeum dazyli do tego,
aby mlodzi zwiedzajacy poczuli wiez z powstancami, aby zaczeli sie z nimi
identyfikowad. ,,Muzeum powinno by¢ miejscem komunikacji nie tylko po-
miedzy dzisiejszymi kombatantami a zwiedzajacymi, ale pomi¢dzy miodzieza
z tamtych lat i wspélczesnie zyjacymi mtodymi ludzmi” 2.

Whpisanie powstania warszawskiego w ramy narodowej historiozofii i prze-
niesienie dyskusji na temat jego sensu i konsekwencji w sfere ,uniwersal-
nych ludzkich warto$ci” pociagnelo za sobg spdjng i mocna interpretacje
tego wydarzenia historycznego. Interpretacja ta jest jednak kontrowersyjna ze
wzgledu na retoryczng jednostronnos¢. Tworcy przekazu powstajacego mu-
zeum nie uwzglednili krytycznego spojrzenia na powstanie wystepujacego
w relacjach jego szeregowych uczestnikéw. W ekspertyzach nie pojawily sie
takze wypowiedzi negatywnie je oceniajacych historykéw, socjologéw i publi-
Cystow.

Watpliwo$ci budzi zwlaszcza nazwanie Warszawy stolica wolnosci. Czy od-
bite przez powstancéw podwoérko mozna uzna¢ za terytorium wolnej Polski?
Jaki smak miata wolno$¢ dla stloczonych w piwnicach mieszkancéw War-
szawy oczekujacych na koniec ataku bombowego? Postawienie takich pytan
wydaje sie uzasadnione, jesli chce si¢ uwzgledni¢ perspektywy patrzenia na
powstanie pominiete w dokumentach programowych muzeum. W przyjetej
przez Muzeum Powstania Warszawskiego wizji historii szczegdlnie niepo-
koi usprawiedliwienie skali kleski zrywu oraz lekcewazenie cierpienia setek
tysiecy osé6b w imi¢ moralnego obowiazku podjecia walki o wolnos¢. Tak
sformulowane przeslanie nie sprzyja rzeczowej dyskusji na temat powsta-
nia oraz jego konsekwencji, przyczyniajac si¢ do sakralizacji tego wydarze-
nia. Mozna bowiem przypuszczaé, ze zaprezentowana w muzeum interpretacja
historyczna wzmocni podejscie, o ktérym pisze wspomniany juz Tomasz Lu-
bienski (2004, s. 15): ,,Powstanie sie obchodzi, ale Powstania sie nie dysku-
tuje”.

24 Tamze.
25 Tamze.
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MUZEUM POWSTANIA WARSZAWSKIEGO A FUNKCJE PAMIECI SPOLECZNE]

Polityka historyczna — rewizja historii

Podstawowym celem muzeum jest ,przypomnienie i utrwalenie prawdy
historycznej o Powstaniu (w jego historycznym kontek$cie)”2°. Stwierdzenie
to, jak sie wydaje, potwierdza teze, iz placowka jest instrumentem realizacji
okreslonej polityki pamieci. Mozna zalozy¢, ze osoby, ktére przyczynily sie do
stworzenia muzeum, zdawaly sobie sprawe z wielo$ci istniejacych reprezentacji
powstania warszawskiego, byly takze swiadome potencjalu mitu niepodlegto-
Sciowego zrywu.

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze budowa Muzeum Powstania Warszawskiego
zostala potraktowana przez tworcow jego koncepcji w kategoriach historycznej
misji, ktérej celem jest Swiadome weryfikowanie, jesli nie tworzenie od pod-
staw, pamieci spotecznej. Przejawy takiego mys$lenia mozna odnalez¢ w oficjal-
nym przemoéwieniu 6wczesnego prezydenta Warszawy, Lecha Kaczynskiego,
wygloszonym z okazji pétmetka dzialalnosci zespotu pracujacego nad powsta-
niem muzeum: ,,[...] budujemy to Muzeum réwniez dlatego, ze uwazamy, ze
pami¢é o Powstaniu nie jest pamigcig wystarczajaca, ze w ogole znajomosé
naszej historii nie jest wystarczajaca [...]. Polsce brakuje jeszcze niejednego
symbolu zwigzanego z tym Muzeum, zwigzanego z nasza niedawng badz tez
dalszg przesztoscia” 2. Nie ulega watpliwosci, ze twdrcy muzeum postawili so-
bie za zadanie ksztaltowanie obrazu powstania jako heroicznego czynu Polakow
i obrazu powstancéw-bohateréw. Postanowiono, ze muzeum bedzie takze po-
kazywa¢ polityczne i spoteczne konsekwencje powstania warszawskiego w po-
wiazaniu z pézniejszymi wydarzeniami historii Polski i w ten sposéb zostanie
stworzona narracja objasniajgca sens nie tylko samego powstania, lecz takze
najnowszej historii polityczno-spolecznej i wydarzen biezacych.

Obraz powstania, jaki zdecydowano si¢ przedstawi¢ w muzeum, pozostaje
w zdecydowanej opozycji do wizerunku ksztattowanego w okresie PRL. W do-
kumentach programowych przekonanie to wyrazono jasno — powojenng pa-
mieé o powstaniu warszawskim okreslono jako zafalszowana: , Przez dziesie-
ciolecia okresu komunizmu w historiografii polskiej i nauce historii w szkotach
starano sie zmanipulowa¢ obraz Powstania” 28. Tworcy muzeum wyrazili prze-
konanie, iz powstanie ukazywano jako efekt manipulacji panstw zachodnich,
przedstawiano je takze jako ,owoc nieodpowiedzialnosci polskich legalnych

26 Tamze.

27 Stenogram z konferencji prasowej: Sprawozdanie z péimetka dziatalno$ci Zespotu Pracow-
nika ds. Budowy Muzeum Powstania Warszawskiego oraz wynikéw badan ankietowych dotycza-
cych Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa, 9 stycznia 2004, s. 3 (materialty wewnetrzne
Muzeum Powstania Warszawskiego).

28 Tamze.
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wladz cywilnych”?? badz ,owoc dziatan samozwanczej grupy wojskowych” 30.
Budowano opozycje: ,szlachetni, romantyczni, lecz nierozsadni powstancy”
— ,Cyniczni przywddcy”31; ,[...] unikano jednak przedstawienia Powstancow
jako bohateréw wielkiej sprawy, prezentowano ich jako bohateréw tragicznych,
ofiary nieodpowiedzialnej polityki”32.

W dokumentach programowych zawarto takze wskazéwki dotyczace kie-
runku dzialalno$ci planowanego muzeum — powinno ono pokazywac i obja-
$nia¢ historie Polski nie tylko zagranicznym turystom, lecz przede wszystkim
Polakom. W ekspozycji powinna zostaé réwniez zawarta informacja, iz: ,W PRL
dyskusja o Powstaniu bywata namiastkg dyskusji o najwazniejszych sprawach
polskich (spotkania na Powazkach, eseistyka polska, pomnik Powstania War-
szawskiego odstoniety przez gen. Jaruzelskiego na Pl. Krasinskich, film Ka-
nat)”33. Wizyta w muzeum ma uswiadomi¢ zwiedzajacym fakt istnienia owych
historycznych manipulacji i zweryfikowa¢ ich poglady na temat powstania. Za-
ktadano, ze muzeum bedzie promowac symbolike wolnej Polski, ,,w szczegdl-
noéci symbole zwigzane z Powstaniem Warszawskim, potem wykorzystywane
jako ikony symbolizujace polska droge ku wolnosci: V, Polska Walczaca — «So-
lidarno$¢ Walczaca»”.

Tworcy muzeum byli zdania, iz lata dziewigédziesigte takze nie sprzyjaly po-
pularyzacji prawdy historycznej na temat powstania, w pelni wyrazonej dopiero
w dokumentach programowych muzeum. ,W latach 90 dominowalo w Pol-
sce przekonanie, iz wlasciwa materig polityki sg wlacznie kwestie zwigzane
z zarzadzaniem procesami wzrostu gospodarczego. Sfere symboli, sfere tozsa-
mosci, spory o wartosci okreslano jako «tematy zastepcze», hasta retoryczne
uzywane przez demagogdw i populistow” (Gawin, Kowal 2005, s. 11). Teze te
szerzej rozwija Marek A. Cichocki w wydanej przez Muzeum Powstania War-
szawskiego publikacji na temat polskiej polityki historycznej. Wéréd przyczyn
owego stanu rzeczy wymienia on powojenne doswiadczenie stalinizmu, ktére
na dlugo nastawilo obywateli sceptycznie do wszelkich ideologii gltoszacych
monopol na prawde historyczna, a takze éwczesne przyczyny wewnatrzpoli-
tyczne — che¢ unikniecia rozliczenia komunizmu (Cichocki 2005, s. 15-22).

W erupcji pamieci powstania warszawskiego mozna takze dostrzec przejaw
tego, co francuski historyk Pierre Nora nazywa epoka upamiegtnienia. ,Ro-
$nie zainteresowanie ludzi wlasnymi korzeniami i genealogia — twierdzi Nora
(2002, s. 59-60). — Mnoza sie muzea i wszelkiego rodzaju uroczystosci rocz-
nicowe. Powraca zainteresowanie utrzymaniem i publicznym udostepnianiem
archiwoéw. Ludzie przywiazuja coraz wigksza wage do swego dziedzictwa”.

29 Tamze.
30 Tamze.
31 Tamze.
32 Tamze, s. 6.
33 Tamze.
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Nora uwaza, ze wszystkie wymienione praktyki prowadza do wytworzenia
wigzi migdzy uznaniem dla przesztosci a poczuciem przynaleznosci. Przyczyn
wspoliczesnego memorializmu upatruje w przemianach politycznych i cywili-
zacyjno-kulturowych wspoélczesnego swiata. Wérdd tych pierwszych wymienia
demokratyzacje wyrazajaca sie¢ w uwolnieniu pamieci grup dotychczas pomija-
nych w oficjalnej historii — mniejszosci religijnych, etnicznych, seksualnych.
Zjawisko erupcji pamieci Nora wigze takze z przyspieszeniem cywilizacyjnym,
objawiajacym sie rosngca nieprzewidywalno$cia wspoélczesnego $wiata. ,,Zwrot
ku przeszlosci” jest odpowiedzig na sytuacje, w ktérej ludziom coraz trudniej
jest wyobrazi¢ sobie przyszio§¢é. Muzeum Powstania Warszawskiego otwarto
w trzy miesigce po przystapieniu Polski do Unii Europejskiej — wydarzeniu,
ktére wzbudzilo wiele obaw dotyczacych zachowania polskiej tozsamosci i dzie-
dzictwa narodowego. W przestaniu muzeum mozna zobaczy¢ reakcje na po-
czucie zagrozenia tozsamosci narodowej oraz prébe dowarto$ciowania polskiej
historii. Interpretacja ta potwierdza teze Maurice’a Halbwachsa, ze postrzega-
nie przeszlodci jest zawsze odpowiedzig na spoleczne i polityczne wyzwania
terazniejszosci.

Budowanie i scalanie wspodlnoty wyobrazonej

Tworcy muzeum przyjeli zalozenie, iz III RB jako demokracja mtoda, potrze-
buje okre$lonego wzorca normatywnego — kanonu norm i wartosci, ktére majq
jej stuzy¢ i jg ksztatltowa¢. Chodzi o pewien model patriotyzmu i obywatelsko-
$ci zarazem, w takim stopniu uniwersalny, by mozna bylo z nim zapoznawa¢
kolejne pokolenia mtodych Polakéw. Uznano, ze odpowiednio zinterpretowana
historia powstania warszawskiego moze takg role peinié. Twoércy polityki pa-
mieci doszli zatem do wniosku, Ze powstanie warszawskie bedzie wiasciwym
mitem fundacyjnym polskiej demokracji. Wiasciwym zaréwno ze wzgledu
na wartodci, ktére afirmuje, jak i potencjalng sile oddzialywania. Pomysiodawcy
muzeum zalozyli takze, iz wspdlczesna mtodziez jest w stanie identyfikowad
sie z powstancami — dostrzec w nich swoich réowiesnikéw, ktorzy czynem po-
wstanczym wyrazili niezgode na zlo totalitaryzmoéw, a takze ludzi, ktérzy stojac
na progu dorostosci, mieli wtasne ambicje, marzenia i plany.

Ostatecznym celem wizyty w muzeum, w zamys$le jego twércdw, powinna
sta¢ sie dyskusja na temat tego, czym dla wspoélczesnie zyjacych Polakow
sa wolno$¢, patriotyzm, bohaterstwo i czy idealy powstancéw moga by¢ re-
alizowane w warunkach demokracji? Jednoczesnie ekspozycja muzealna ma
uswiadamiaé, zwlaszcza miodziezy, ze istnienie ich wspdlnoty wyobrazonej
ma dlugie tradycje i historyczne uprawomocnienie. Muzeum powinno dzia-
ta¢ wieziotwérczo — przyciaga¢ i gromadzi¢ réznych ludzi wokét wspélnie
wyznawanych wartosci. Instytucja ta ma przyczynia¢ si¢ do miedzypokolenio-
wego przekazu norm i wartosci oraz sprawié, ze Polacy stana sie dumni ze
swojej historii. W dokumentach programowych zapisano, ze Muzeum Powsta-
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nia Warszawskiego powinno by¢ instytucjg wzmacniajacg polskg dume naro-
dowa.

Polityka historyczna — legitymizacja wtadzy

W tym miejscu nalezy wspomnie¢, iz budowa Muzeum Powstania War-
szawskiego byla jednym z priorytetéw obecnego prezydenta RP — Lecha Ka-
czynskiego. Historia powstania to cze$¢ jego historii rodzinnej, gdyz ojciec
Kaczynskiego walczyl w powstaniu. Co réwniez istotne, obecny prezydent wy-
wodzi si¢ z ugrupowania, ktére podkresla wage historii i dziedzictwa narodo-
wego w ksztaltowaniu spotecznej $wiadomosci i opowiada sie za prowadzeniem
spojnej i konsekwentnej polityki pamieci.

Mozna zaryzykowad teze, iz otwarcie muzeum przysporzylo Lechowi Ka-
czynskiemu wielu zwolennikéw nie tylko wérdd mieszkancéw Warszawy. Byé
moze przyczynilo sie takze do zwyciestwa w wyborach prezydenckich. Za zna-
mienny nalezy uzna¢ fakt, iz swoja prezydentur¢ rozpoczal on od zlozenia
kwiatéw i zapalenia znicza pod Murem Pamigci, na terenie Muzeum Powstania
Warszawskiego.

Co ciekawe, osoby, ktére wspottworzyly muzeum sg obecnie bezpos$rednimi
wspolpracownikami prezydenta. Zaangazowanie w budowe tego obiektu dla
niektoérych z nich stato sie dobrym poczatkiem kariery politycznej.

Upamieg¢tnienie — Ara Patriae

Carol Duncan (2005, s. 280-298) opisuje muzeum w kategoriach rytuatu.
Muzea przypominajg miejsca rytualne nie tylko przez podobienstwa architek-
toniczne budynkdéw, w ktérych sie mieszczg. Przestrzen muzeum jest starannie
wydzielona (zamknieta, ogrodzona, czesto otoczona parkiem). Wizyta w mu-
zeum powinna wigzaé si¢ z pewnym przezyciem. Owo przezycie muzealne
mozna opisa¢ za pomoca przyjetego i rozwinietego w pismach antropologicz-
nych Victora Turnera terminu ,,progowos$¢”, ktéry oznacza , poszerzenie stanu
$wiadomosci poza lub pomiedzy codziennymi stanami kulturowymi i spolecz-
nymi” (zob. Duncan 2005, s. 284).

Muzeum to miejsce, w ktérym realia codzienno$ci i czas zostaja zawieszone.
Zwiedzajacy moga doswiadczy¢ tu stanu kontemplacji pozwalajacego zdystan-
sowac sie wobec codziennych zyciowych zmagan. Rytual muzealny moze sta¢
si¢ substytutem praktyk religijnych. Muzeum to instytucja umozliwiajaca za-
interesowanym kontakt z wyidealizowang przeszio$cia, wyraz symbolicznego
trudu, jaki zadaje sobie wspoélnota, aby przez przezywanie wydarzen, ktore
przeminely, zaprzeczy¢ nieodwracalnoéci czasu (zob. Duncan 2005, s. 287).
W tym sensie muzeum jest odpowiednikiem Wellsowskiego wehikutu czasu.
Tak jak doswiadczenie religijne, do§wiadczenie muzealne powinno wigza¢ sie
z odnowg i przemiana duchowa. W sytuacji idealnej zwiedzajacy wychodza
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Z muzeum w poczuciu o$wiecenia, czuja sie duchowo oczyszczeni i odnowieni,
sa przekonani, ze wzigli udziat w wydarzeniu wyjatkowym.

Muzeum Powstania Warszawskiego zostalo okreslone jako miejsce hotdu
dla uczestnikéw zrywu. Jak stwierdzit Lech Kaczynski: ,, My budujemy Muzeum
Powstania Warszawskiego dlatego, ze tak trzeba, ze to jest pewien impera-
tyw oczywisty. My budujemy Muzeum Powstania Warszawskiego dlatego, ze
tak chcg ci, ktérzy brali udzial w Powstaniu, Do dzi$ zyja. To nakazuje row-
niez pamiec¢ dla tych, ktérzy juz nie zyja”34. Warto zauwazy¢, ze Muzeum Po-
wstania Warszawskiego w swym ostatecznym ksztalcie taczy funkcje placowki
o charakterze edukacyjnym i miejsca upamietnienia. Z upamietnieniem zwia-
zany jest Mur Pamieci oraz fragmenty zrealizowanej ekspozycji muzealnej —
symboliczny Monument i bedaca rekonstrukcja powstanczych mogit instalacja
»Miasto Grobéw”. Sa to miejsca zaprojektowane w tak sugestywny sposéb, iz
zwiedzajacy spontanicznie zapalaja tam znicze i sktadajg kwiaty. Na placu przed
muzeum odbywaja si¢ uroczystosci rocznicowe upamiegtniajace powstanie.

Pomysl, aby Muzeum Powstania Warszawskiego nada¢ charakter miejsca
pamieci, nie wydaje sie wcale oczywisty, gdyz w Warszawie istnieje sporo obiek-
téw pelnigcych podobng role (najwazniejszym z nich jest kwatera powstancza
na Cmentarzu Wojskowym na Powazkach). Poza tym decyzja ta bylaby uza-
sadniona, gdyby lokalizacja muzeum w istotny sposéb wiazala sie z historig
powstania (tak jak w przypadku muzeéw w bytych obozach koncentracyjnych
— tam konieczno$¢ polaczenia upamigtnienia z edukacja jest zrozumiata sama
przez si¢). W przypadku Muzeum Powstania Warszawskiego tak jednak nie
jest. Pierwotnie siedziba muzeum mial by¢ gmach Banku Polskiego przy ulicy
Bielanskiej, ktéry w sierpniu 1944 r. peinit role powstanczej reduty. Jest to
obiekt, ktéry wiekszos¢ warszawiakéw spontanicznie kojarzy z powstaniem —
jedyna tak duza zachowana w centrum miasta ruina oznaczona symbolem Pol-
ski Walczacej. Jednak ze wzgledu na niejasng sytuacje prawna gruntu przy ulicy
Bielanskiej zadecydowano, ze muzeum powstanie na terenie dawnej elektrowni
tramwajowej na Woli, przy ulicy Przyokopowej 28. Twércy muzeum poszuki-
wali uzasadnienia dla wyboru ostatecznej lokalizacji obiektu (ktéra wydawata
sie do$¢ przypadkowa). Wyboér ten domagal sie uprawomocnienia, gdyz fakt, iz
budynek, w ktérym mie$ci sie¢ Muzeum ma dtuga historie, wydawat sie niewy-
starczajacy. Ostatecznie historykom udalo sie odnalez¢ dokumenty zaswiad-
czajace, iz w sierpniu 1944 r. na ulicy Przyokopowej toczyly si¢ powstancze
walki. Fakt ten upamietnia tablica wmurowana w mur okalajacy muzeum (ta-
blica zostala ufundowana przez pracownikéw muzeum w 61 rocznice wybuchu
powstania; ponizej przewidziano miejsce na umieszczenie zniczy).

34 Stenogram z konferencji prasowej: Sprawozdanie z pélmetka dziatalno$ci Zespotu Pracownika
ds. Budowy Muzeum Powstania Warszawskiego..., s. 3.
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Jak zapisano w Podstawowych zalozeniach programowych i organizacyjnych Mu-
zeum Powstania Warszawskiego: ,Muzeum Powstania Warszawskiego powinno
taczy¢ w sobie elementy klasycznego muzeum nakierowanego na gromadze-
nie zbioréw, ich konserwacj¢ i prezentacje z najnowocze$niejszymi formami
popularyzacji (element edukacyjny) szeroko pojetej tematyki Powstania War-
szawskiego. Powinno sta¢ si¢ przykladem, ze Polacy potrafia w nowoczesny
sposob opowiada¢ sobie i $wiatu o swojej historii”3°.

Aby muzeum skutecznie pelnito stojace przed nim zadania, jego przekaz
musi mie¢ moc perswazyjna. Tworcy muzeum przyjeli zalozenie, iz sita per-
swazji nie moze ogranicza¢ sie do przekazywania informacji i odwolywania sie
do intelektu odbiorcéw. W statucie muzeum zostato wyrazone przekonanie, ze
cele edukacyjne mozna skutecznie realizowa¢ jedynie angazujac jednoczesnie
zmysly i emocje zwiedzajacych. W dokumentach zapisano, ze wizyta w Mu-
zeum Powstania Warszawskiego powinna by¢ zapadajacym w pamig¢ przezy-
ciem emocjonalnym3°.

Réznorodne obrazy powstania warszawskiego

W zrealizowanym projekcie Muzeum Powstania Warszawskiego mozemy
obserwowa¢ przejawy nowatorskiego sposobu opowiadania historii i konstru-
owania pamieci spolecznej. Zdecydowano si¢ nie tylko poruszy¢ zagadnienia
polityczne i militarne zwiazane z polska racja stanu, lecz takze duzo uwagi
poswiecono prezentacji realiow zycia codziennego okupowanej i powstanczej
Warszawy, losom ludnosci cywilnej i indywidualnym zyciorysom bohateréw
powstania. Za bohateréw powstania warszawskiego uznano nie przywodcéw
politycznych czy dowodcdéw wojskowych, lecz szeregowych uczestnikéw zrywu.
W tym ujeciu zaprezentowano przede wszystkim ludzi — ich dazenia, ra-
dosci i niepokoje, nierozigcznie powigzane z miejscem i czasem, w ktérym
zyli. ,Wazne jest zwrdcenie uwagi na przeplecenie loséw indywidualnych po-
wstancow z losami narodu oraz panstwa, jako zbiorowosci. Zaakcentowanie
momentu indywidualnej decyzji o wzieciu udzialu w Powstaniu z ryzykiem
oddania zycia”37. Zesp6t koordynujacy budowe muzeum przyjat zalozenie, ze
tak przedstawiona historia zainteresuje zwiedzajacych, ktérzy odnajda w niej
czastke wlasnej historii.

W dokumentach zostalo wyrazone przekonanie, ze ekspozycja powinna
by¢ realistyczna oraz opowiada¢ o konkretnych problemach, jakie wystepo-
waly w czasie powstania, na przyklad skad czerpano zapasy zywnosci? Jak

35 Zalozenia programowe, s. 4.
36 Tamze.
37 Tamze, s. 6.
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radzono sobie z brakiem wody? Ekspozycja powinna ukazywa¢ rézne aspekty
zycia powstanczej Warszawy i uswiadomi¢ zwiedzajacym, ze powstancy nie
tylko walczyli, lecz prowadzili, w miar¢ mozliwo$ci, normalne zycie — stu-
chali audycji nadawanych w radiostacji ,Blyskawica”, chodzili na seanse do
kina Palladium, $piewali piosenki Mieczystawa Fogga, wysylali do siebie listy
Harcerska Pocztg Polowa. W dokumentach zapisano, iz ekspozycja powinna
przypomnie¢ zwiedzajacym, ze w powstaniu bralo udzial wielu mlodych ludzi,
ktorzy zakochiwali sie w sobie, przyjaznili sie i wzajemnie wspierali w trudnych
sytuacjach. Uwage zwraca fakt, iz twércy muzeum zdecydowali sie¢ wyekspono-
wac losy ludnoéci cywilnej i oséb, ktére w oficjalnej historii (nie tylko historii
powstania warszawskiego) sa czesto pomijane: dzieci, kobiet, przedstawicieli
mniejszosci narodowych i wyznaniowych. Decyzja ta wpisuje si¢ we wspdlcze-
sny trend prezentowania historii przez pryzmat pamieci grup pomijanych i dys-
kryminowanych. Takie ujecie historii stanowi tez dobrg ilustracje przywotane;j
wczeéniej tezy Pierre’a Nory na temat erupcji pamieci grup ,,uposledzonych”
oraz potrzeby ich wiaczania do oficjalnego dyskursu z myslg o funkcji pamieci
zbiorowe;j.

Planowano, iz muzeum ma pokazywa¢ réznorodne oblicza powstania war-
szawskiego, tak aby przekaz byl zrozumialy dla réznych grup odbiorcéw. Au-
diowizualne relacje uczestnikéw powstania, biogramy walczacych opatrzone
ich fotografiami maja sprawi¢, ze zwiedzajacy przestang mysle¢ o powstaniu
jako o odleglym w czasie wydarzeniu historycznym, a w jego uczestnikach
dostrzega swoich rowie$nikoéw i przyjaciot.

Minimalizacja dystansu

Jak zauwazyt Krzysztof Pomian, kolekcje muzealne maja posredniczy¢ mig-
dzy $wiatem widzialnym a niewidzialnym. Laczno$¢ te wzmacnia opowiesé.
,»Io, co niewidzialne, jest wytworem jezyka [...]. Jezyk wytwarza to, co niewi-
dzialne, poniewaz jego funkcjonowanie w $wiecie, gdzie wystepuja urojenia,
gdzie umiera sie i zachodzg zmiany, narzuca przekonanie, ze to, co sie widzi,
jest jedynie czescig tego, co jest. Rozroznienie sfery niewidzialnej i widzialnej
oddziela przede wszystkim to, o czym sie¢ méwi, od tego, co sie postrzega,
wszech$wiat mowy od $wiata wzroku” (Pomian 2001, s. 19).

Tradycyjnie rozumiane muzeum to przestrzen zamknieta — turys$ci poru-
szaja si¢ po niej w jednym, z géry okreslonym kierunku, czesto w asyscie
os6b pilnujacych ekspozycji. Ewidentna sztuczno$¢ sytuacji muzealnej ogra-
nicza spontanicznoé¢ i wyobraznie zwiedzajacych. Swiadomie wprowadzony
muzealny dystans, zdaniem tworcow Muzeum Powstania Warszawskiego, jest
niepotrzebny. W dokumentach programowych mozna odnalez¢ cheé dazenia
do ograniczenia jego wplywu (gdyz nie da sie w pelni go wyeliminowac).

Muzeum Powstania Warszawskiego ,,powinno od samego poczatku nasta-
wic sie na unikniecie muzealnej nudy”. Oprécz przekazywania informacji pla-
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céwka powinna oddawaé atmosfere powstanczej Warszawy. Zwiedzajacy po-
winni poczu¢ klimat tamtych dni i wczu¢ sie w sytuacje walczacych — eks-
pozycja ma ,odwolywac si¢ do emocji miodych ludzi, pozwalajac zrozumie¢
(odczud) los ludnosci Warszawy podczas Powstania [...]”38. Powyzsze stwier-
dzenie zastuguje na szczegdlng uwage ze wzgledu na utozsamienie poznania
intelektualnego z emocjonalnym odczuwaniem. Wyrazny jest tu zamiar kon-
struowania sadoéw przez odwolywanie sie do uczu¢ zwiedzajacych. Tworcy mu-
zeum wyrazili przekonanie, Ze wkraczajac w przestrzen ekspozycji, zwiedzajacy
powinni znaleZ¢ si¢ w innym $wiecie — takim, w ktérym przeszio$é jest, w sen-
sie dostownym, namacalna.

ZWYCIESKI PROJEKT EKSPOZYC(CJI

Na konkurs na opracowanie ekspozycji stalej Muzeum Powstania Warszaw-
skiego naplynelo dziesie¢ prac. Komisja zdecydowata sie nagrodzié prace autor-
stwa firmy Nizio Design International, prowadzonej przez polskiego architekta
Mirostawa Nizio. Prace te, podobnie jak inne projekty, otwieraja cytaty — w tym
przypadku rozkaz Hitlera i Himmlera z 1 sierpnia 1944 r. dotyczacy zréwnania
Warszawy z ziemia, skontrastowany z nastrojowym fragmentem poezji Krzysz-
tofa Kamila Baczynskiego. Projekt wyréznia si¢ $mialymi pomystami na prze-
famanie anonimowosci opowiadanej historii dzieki prébie jej personalizacji,
zaklada takze aktywizacje zwiedzajacych.

Historia widziana oczami zwyktych ludzi

Jak juz wspomniano, w zamysle twércéw ekspozycji bohaterami muzeum
mieli stac si¢ szeregowi uczestnicy powstania warszawskiego. Autorzy zwycie-
skiego projektu polozyli nacisk na zaprezentowanie powstancow jako zwyktych
ludzi — ,ktérzy czuja, cierpia, dodwiadczaja glodu i blisko$ci $mierci, ktorzy sie
boja, ktorzy zaznaja smaku zwyciestwa i goryczy porazki, chwatly i upokorze-
nia. Sa to osoby w sytuacji wyboru, stawiajgce pytania o sens, o sprawiedliwos¢
i godnos¢”3°. Projektanci zdecydowali sie wyeksponowaé poszczegdlne zycio-
rysy uczestnikow powstania, ukaza¢ ich nie tylko w walce, lecz i w sytuacjach
zycia codziennego. Obok watkéw: militarnego, historycznego i politycznego,
pojawil sie watek egzystencjalny — dotyczacy loséw i tragedii pojedynczych
os6b. Warto zauwazy¢, ze projektanci nie zakonczyli opowiesci o powstaniu
i jego uczestnikach na wydarzeniach z sierpnia i wrzeénia 1944 r., lecz posta-
nowili zaprezentowa¢ ich powojenne losy, w tym represje polityczne i préby

38 Konkurs na opracowanie koncepcji ekspozycji statej w Muzeum Powstania Warszawskiego przy ulicy
Przyokopowej 28 w Warszawie w tym pierwszej jej czesci, tj. wystawy okazji 60 rocznicy wybuchu Powstania,
s. 6.

39 Tamze, s. 8.
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obrony sensu powstania, jak zapisano w dokumentach — ,walke cicha, sa-
motng, tragiczng”40.

Oryginalna proba personalizacji historii byto nadanie wystawie cech ludz-
kich. Architektom zalezalo na wykorzystaniu materialéw wizualnych i dzwie-
kowych oraz sprawieniu, aby ,ekspozycja poruszala sie, drzala, emitowala
cieplo”#1. Centralnym punktem muzeum jest Monolit (Monument), widoczny
ze wszystkich stron, przebijajacy kolejne kondygnacje. Monolit jest stalowa
konstrukcja, ktéra przenosi drzenie i przytlumiony diwiek, przechodzacy
w przyspieszone bicie ludzkiego serca. W dolnej jego czesci, z otwordéw imitu-
jacych $lady po kulach dobiegaja odglosy walczacej Warszawy. Zwiedzajacy
mogg przystawi¢ ucho, aby postucha¢ powstanczych piosenek, audycji Ra-
dia ,Blyskawica” czy ulicznej strzelaniny. Stalowa konstrukcja emituje cie-
plo — fakt ten powinien wprowadzi¢ zwiedzajacych w zdumienie. Mono-
lit to symboliczne serce walczacej stolicy, a takze serce samego muzeum.
W zamiarze twércéw, Monolit mial utatwia¢ zmniejszenie dystansu miedzy
zwiedzajacym a ekspozycja — aby sie¢ czego$ dowiedzie¢, zwiedzajacy po-
winni niemal przytuli¢ si¢ do jego konstrukgji i wstucha¢ w plynace z niej
dzwieki.

Muzealne rekonstrukcje

Projektantom ekspozycji statej zalezalo na tym, aby muzeum bylo nowo-
czesne, zbudowane z kamienia, stali i szkta. W prezentacji koncepcji ekspozycji
stalej zapisano, iz przestrzen muzealna ma nawiazywac do przestrzeni miasta
— posadzka zostanie zastgpiona kamiennym brukiem, a znaczna cze$¢ wy-
stawy bedzie stylizowana na krajobraz miasta ogarnig¢tego wojna. Przestrzen
muzeum — pisano — nie moze by¢ uporzadkowana, powinien by¢ to raczej
labirynt $ciezek, skweréw i zaulkéw. Postanowiono, ze w muzeum zostang
odtworzone rogatki, barykady i ruiny powstanczej Warszawy42.

Podobnie jak inne prace nadestane na konkurs, zwycieski projekt ekspo-
zycji statej zaklada aktywne zwiedzanie, polegajace na przetamaniu biernosci
zwiedzajacych, ,[...] biernej obserwacji i stania z boku, tak aby cho¢ na chwile
poczuli sie wciagnieci w wir zdarzen, odczuwali podobne do powstanczych
emocje”43. Aby osiagna¢ zamierzony efekt, projektanci postanowili oddzia-
tywa¢ na wszystkie zmysly zwiedzajacych, a takze wplywaé na ich uczucia.
Wskazano wiele sposobéw kierowania przekazu do zwiedzajacych: od tradycyj-
nych metod wystawienniczych po monumentalne ekspozycje graficzne, rzezby,

40 Tamze.

41 Prezentacja koncepcji na projekt ekspozycji statej w Muzeum Powstania Warszawskiego, Nizio
Design International, s. 3.

42 Tamze, s. 4.

43 Tamze.
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budowanie nastroju i przestrzeni za pomocg $wiatla, dZwieku, prezentacji mul-
timedialnych i komputerowych animacji.

Projektanci starali sie w efektywny sposéb wykorzysta¢ ograniczong prze-
strzen muzeum. Pojawil sie pomyst, aby obtozy¢ szyb muzealnej windy ma-
terialem imitujacym elewacje przedwojennej kamiennicy. W ten sposéb pano-
ramiczna winda, ktérej nowoczesna forma kontrastowataby z préba stylizacji
wnetrza muzeum na przestrzen starej Warszawy, zostataby wiaczona w obszar
wystawy. Ostatecznie szyb windy wykorzystano w inny sposéb — postuzyt
za dodatkowa przestrzen ekspozycyjna. Kazdy, kto po obejrzeniu ekspozycji na
parterze zamierza kontynuowac zwiedzanie, musi skorzysta¢ z windy, a w ocze-
kiwaniu na jej przyjazd moze doktadniej przyjrze¢ sie rozmieszczonym na szy-
bie, odpowiednio o$wietlonym opaskom powstanczym.

W zwycieskim projekcie znalazl si¢ szczegdlowy opis rekonstrukcji kanatu.
Zaplanowano, ze bedzie to korytarz dlugosci okoto 24 metréw o $cianach z ce-
gly, podzielony w réwnych odcinkach kotarami i zakonczony otworem wtazu
kanatowego. Kanat zostanie oswietlony stabym $wiattem i wypeiniony dzwig-
kami — szumem wody i relacjami powstancéw, ktérzy ewakuowali sie kana-
tami. Przemierzanie kanalu ma wywota¢ w zwiedzajacych dezorientacje, po-
czucie zagrozenia i osamotnienia. Rekonstrukcja kanalu zostata zaplanowana
jako jeden z najbardziej spektakularnych elementéw ekspozycji muzeum.

Warto zastanowi¢ sie nad sensem tak realistycznych rekonstrukcji powsta-
jacych w muzeum. Wieloletni dyrektor sekcji antropologicznej Muzeum Bry-
tyjskiego Malcolm McLeod (1987) wyrazil niegdy$ obawe, ze w muzeach coraz
wieksza wage przywiazuje sie do atrakcyjnej formy, a coraz mniejszg do rze-
czywistego przekazu. Z kolei amerykanski antropolog Richard Handler (1987)
zauwazyl, ze rekonstrukcje i symulacje sprzyjaja upowszechnianiu prostych
generalizacji na temat minionych czaséw i nie stuza refleksji nad poznawang
historig. Zwiedzajacy bowiem nie wychodza poza horyzont doswiadczen pod-
suwanych przez rekonstrukcje i pozostaja na poziomie namacalnego poznawa-
nia historii. Symulacje nie stuzg abstrakcyjnemu mysleniu i wycigganiu bar-
dziej ogélnych wnioskéw z prezentowanych przyktadéw. Jeden z powstancow,
z ktérymi rozmawialam po wizycie w muzeum, stwierdzil: ,gdyby kto$ chcial
rzeczywiscie pokaza¢ kanal, to nie byloby to atrakcyjne z powodu egipskich
ciemnodci, ktére tam panowaly. Niczego nie datoby sie pokaza¢ w autentycz-
nej scenerii”. Inny powstaniec zauwazyl: ,W sztuczny sposéb mozna oddaé
groze. Mozna wiele zrobi¢, ale zawsze to bedzie przesadne albo niedokon-
czone”. By¢ moze lepszym pomystem byloby przedstawienie kanalu w mniej
realistyczny, a bardziej symboliczny sposéb oraz potozenie nacisku na zapozna-
nie zwiedzajacych z relacjami i wspomnienia powstancéow. Przez oddzialywanie
na wyobraznie zwiedzajacych, a nie tylko na ich zmysly, przekaz mogtby mieé
wieksza moc. Niektoérych kombatantéw bardziej niz sztuczno$¢ muzealnych
rekonstrukeji razi pomyst przyblizenia zwiedzajacym ekstremalnych przezy¢,
ktorych oni doswiadczali w trakcie przemierzania kanatu. Rekonstrukcja taka,
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z pewnoscig jest dla wielu zwiedzajacych atrakcyjna, daje ztudna przeciez obiet-
nicg zrozumienia doswiadczenia dostgpnego wytacznie tym, ktérzy brali w nim
udzial.

Inna muzealna rekonstrukcja, doktadnie opisana w zwycieskim projekcie, to
instalacja zatytulowana ,Ofiary”. Zalozono, ze wyeksponowane zostang w niej
przedmioty z ekshumacji zbiorowych grobéw. We wnekach w podlodze, przy-
krytych szklanymi taflami, bedzie mozna dostrzec ksztalty trojga ludzi — cy-
wila, umundurowanej sanitariuszki oraz powstanca, a jedynym komentarzem
do tej czesci wystawy beda relacje s$wiadkéw powstania. Ostatecznie instalacje
zrealizowano w nieco inny spos6b — czes$¢ nazwana ,,Miasto Grobéw” oddzie-
lona jest metalowymi panelami, na ktérych znajdujg sie podswietlone zdjecia
powstancéw. Ponizej zostaly ,,odtworzone” trzy powstancze groby. W umiesz-
czonych w podiodze gablotach znalazty sie repliki przedmiotéw wydobywanych
z grobow — krzyze, tabliczki, fragmenty rozbitych naczyn, hetm, wianuszek
kwiatéw. Instalacja ta przypomina raczej cmentarz niz sale muzealna.

Rekonstrukcjg nawiazujaca do powojennych ekshumacji zbiorowych mo-
git jest takze namiot-prosektorium. Zaplanowano, ze na $rodku pomieszcze-
nia stanie o$wietlony stét, na ktérym zostana rozlozone, zatopione w zywicy,
oryginalne $wiadectwa ekshumacji zwlok i metryki zgonéw ludnosci cywilnej
pomordowanej w powstaniu. Wokét stotu ustawione zostang wiadra, podtoga
bedzie wysypana trocinami. Co jaki$ czas z glo$nikéw emitowana bedzie re-
lacja dotyczaca masowych mordéw dokonywanych na Woli przez niemieckie
jednostki.

Wymienione pomysty rekonstrukcyjno-kompozycyjne (wigkszo$¢ z nich zo-
stala zrealizowana) maja doprowadzi¢ do wytworzenia w muzeum efektu aury.
»Aura” to termin stosowany do okreslenia oddzialywania autentycznych po-
zostalo$ci w miejscach zagtady (np. obozach koncentracyjnych) obecnie udo-
stepnionych zwiedzajacym. Pozostalosci te maja ogromna sile oddzialywania:
potrafia wywolywac u odbiorcéw okreélone wrazenia i wyobrazenie. Jak pisze
dyrektor Panstwowego Muzeum na Majdanku Tomasz Krantz (2002, s. 129):
»Site oddzialywania tych miejsc poteguje poza tym fakt, ze wiekszos¢ z nich
ma charakter cmentarzy lub symboliczny wymiar nekropolii. Krajobrazy po-
obozowe, w ktérych w wielu przypadkach dominuja ruiny dawnych budowli,
poréwnywane sg niekiedy do «arkadyjskiego pejzazu»”. W przypadku muzedéw-
-miejsc pamigci mamy do czynienia z aura naturalnie wytworzona. W przy-
padku Muzeum Powstania Warszawskiego aura jest sztucznie wykreowana za
pomoca muzealnych $rodkéw wyrazu.

Jak wynika z rozméw przeprowadzonych z odwiedzajacymi, ekspozycja
muzealna w swoim ostatecznym ksztalcie wywiera ogromny wplyw na emo-
cje, zwlaszcza miodych zwiedzajacych: gimnazjalistow i licealistéw44. Wielu

44 Wsréd zwiedzajacych, z ktérymi przeprowadzono wywiady poglebione, znalazlo sie: 12 przy-
padkowych zwiedzajacych oraz uczestnicy lekcji muzealnej — 10 warszawskich licealistow i 8 war-
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ucznidéw jest zdziwionych, iz w muzeum znajduja sie ekspozycje o tak wielkiej
sile oddziatywania. Zaskoczeniu uczniéw towarzyszy poczucie, ze nie dyspo-
nuja gotowym schematem interpretacji ekspozycji, nie wiedza, w jaki sposéb
sie do niej odnie$¢. Doda¢ nalezy, ze w przypadku muzedéw-miejsc pamieci
zwiedzajacy sg psychicznie przygotowani (cho¢ zapewne w nieréwnym stop-
niu) na aktywna konfrontacje¢ z przeszioscia. Silne wrazenie, jakie wywiera
ekspozycja Muzeum Powstania Warszawskiego, moze by¢ potegowane zasko-
czeniem — odwiedzajacy nie spodziewaja sie symbolicznego upamietnienia
i prob odtworzenia atmosfery nekropolii.

Muzeum Powstania Warszawskiego nadano funkcje instytucji edukacyj-
nej, miejsca pamieci oraz centrum kulturalnego. Intencja jego twércéw byto
stworzenie nowoczesnego obiektu, ktérego atrakcyjna forma i repertuar od-
powiadalby na potrzeby zréznicowanych grup odbiorcéw. Cho¢ muzeum zo-
stalo zdefiniowane jako wyraz wdziecznosci i holdu spotecznosci Warszawy dla
powstancéw, za podstawowsq grupe odbiorcéw muzealnego przekazu uznano
dzieci i mlodziez. Przyjeta koncepcja architektoniczno-wystawiennicza nie
ogranicza si¢ do przestrzeni ekspozycji statej. Integralnymi cze$ciami muzeum
sa: Park Wolnosci, Mur Pamieci, kaplica, wieza widokowa, kawiarnie, restaura-
cja, a nawet sklepik z pamiatkami. Oprécz dziatalno$ci wystawienniczej w mu-
zeum organizowane sg koncerty, pokazy filmowe, spotkania i konferencje na
temat historii powstania warszawskiego, Warszawy i Polski. Zwiedzajacy moga
korzysta¢ z miejscowej biblioteki, a takze zosta¢ w muzeum wolontariuszami.

Do najwazniejszych zalozonych zadan Muzeum Powstania Warszawskiego
naleza: rewizja historii, budowa i scalanie wspélnoty wyobrazonej, uczynienie
z historii powstania przedmiotu narodowej dumy oraz popularyzacja historii
Polski za granica. Misjg placéwki, wedlug jej twércdw, ma by¢ przeksztalcenie
powstania warszawskiego, wydarzenia ograniczonego ramami przestrzennymi
i czasowymi, w symbol o ogélnonarodowej sile oddzialywania. Historia po-
wstania zostala poddana ideologicznej reinterpretacji, pozostajacej w wyraznej
opozycji do wizerunku tego wydarzenia ksztaltowanego w PRL-u. Powstanie
zdefiniowano jako wydarzenie wyjatkowe w skali $wiatowej ze wzgledu na mo-
tyw podjecia decyzji o jego wybuchu. Decyzje te — walki o wolno$¢ bez wzgledu
na wszystko — podjat ,,caly naréd” juz w momencie niemieckiego ataku na Pol-
ske we wrzedniu 1939 r. Powstanie uznano za czyn przeksztalcajacy Warszawe
w ,,stolice wolnos$ci”, a powstancow za ludzi, ktérzy — by nawiazaé do dedy-

szawskich gimnazjalistéw. Badanie zostalo zrealizowane w styczniu i lutym 2006 r. Szczegbétowe
omoéwienie badan nad publiczno$cia Muzeum Powstania Warszawskiego zawiera wyzej wymie-
niona praca magisterska.
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kacji ksiazki Normana Daviesa Powstanie *44 — ,walczg z tyranig bez wzgledu
na wszystko”.

Muzeum afirmuje powstanie, pomijajac pytania o sens podjecia walki w wa-
runkach nieréwnowagi sit miedzy okupantem a powstanicami i w niepewne;j
sytuacji politycznej. Wyrazona w muzeum mys$l, ze powstancza Warszawa
byta wolnym miastem, a powstancy gineli w wolnej Polsce, jest dyskusyjna.
Trudno bowiem uznaé fragment odbitego Niemcom miasta za zalagzek wol-
nej Polski. Uzasadnione zatem jest postawienie pytan o definicje i cene tak
rozumianej wolnoéci. Ponadto w przekazie muzeum nie uwzgledniono stano-
wiska oséb krytycznie oceniajacych powstanie — zabrakio chociazby perspek-
tywy przedstawionej przez Mirona Bialoszewskiego w Pamigtniku z Powstania
Warszawskiego. Watpliwo$¢ wzbudza takze przekonanie, ze ludno$¢ Warszawy
entuzjastycznie i ofiarnie wspierata walczacych. Réwnie watpliwe wydaje sie
pozbawienie decyzji o wybuchu powstania charakteru politycznego, wyrazone
W mocnej tezie, Zze powstanie nie moglto nie wybuchnaé. W wyniku przypisa-
nia decyzji o podjeciu walki ,,calemu narodowi” odpowiedzialno$¢ za tragedie
zrywu ulega rozproszeniu. W Muzeum Powstania Warszawskiego patriotyzm
utozsamiono z heroizmem i gotowoscia do oddania zZycia za ojczyzne. Nasuwa
si¢ jednak pytanie, czy w sierpniu 1944 r. patriotyzm nie moégt zosta¢ wyrazony
w inny sposoéb niz przez decyzje o udziale w powstaniu?

Jak juz wspominatam, podstawowym zadaniem ekspozycji statej Muzeum
Powstania Warszawskiego ma by¢ zmniejszenie dystansu miedzy zwiedzajacym
a prezentowana historig. Ustalono, ze ekspozycja powinna oddziatywa¢ na zmy-
sty i emocje zwiedzajacych. Tworzac ja na duza skale wykorzystano materialy
wizualne, dZwiekowe oraz rekonstrukcje. W prezentacji przekazu muzeum za-
stosowano zabieg personalizacji historii — potozono nacisk na prezentowanie
loséw pojedynczych uczestnikéw powstania oraz zwrdécono uwage na problemy
zycia codziennego walczacych. Tak sformutowany przekaz ma sktoni¢ zwiedza-
jacych do spojrzenia na powstancéw nie jak na postaci historyczne, lecz jak na
zwyklych ludzi podejmujacych Zyciowe decyzje. Twércy muzeum chcieli, aby
zwiedzajacy dostrzegli w powstancach siebie, aby z walczacymi sie utozsamili.

Z rozmoéw z odwiedzajacymi muzeum wynika, ze twércom zamierzony cel
udato sie osiagna¢ — dla wielu os6éb wizyta w tym miejscu jest zapadajacym
w pamie¢ przezyciem emocjonalnym. Warto zauwazy¢, ze historia powsta-
nia warszawskiego ma duzy potencjat oddzialywania na zbiorowa wyobraznie,
o czym $wiadczy wielo$¢ ksigzek i filméw poswieconych temu wydarzeniu.
Idealizacja i estetyzacja historii powstania warszawskiego dokonana w mu-
zeum poteguje sile jego oddzialywania na wyobraznie zbiorowa i przyczynia
sie do instytucjonalizacji legendy powstania. Wizyta w muzeum umozliwia
zwiedzajacym kontakt z wyidealizowang przeszioscig, ktéra — zgodnie z tezg
Haydena White’a — nalezy do krainy fantazji. Dla zwiedzajacych wizyta w mu-
zeum jest spelnieniem marzen o bezposrednim kontakcie z bohatersky i ro-
mantyczng przeszlo$cia oraz spotkaniu z pieknymi, mlodymi ludZmi, ktérzy
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zgineli tragicznie. Niektorzy zwiedzajacy chcg daé sie uwiesé legendzie po-
wstania.

Na ksztaltowanie pamieci powstania warszawskiego mozna jednak spojrzeé
z innej perspektywy. Przywolany juz kilkakrotnie Pierre Nora (2002, s. 66)
zauwazyl, ze procesom demokratyzacji i ,odzyskiwania pamieci” (w tym przy-
padku odzyskiwania pamieci powstania warszawskiego po PRL-u) towarzyszy
jej radykalizacja. Stowa te sktaniajg do refleksji nad tym, czy uwolnienie pamieci
powstania warszawskiego moze generowac konflikty, podzialy i wykluczenia?
Czy sg grupy, ktére nie chca utozsamic sie z powstancami? I wreszcie czy glory-
fikacja powstania warszawskiego moze wywolywa¢ spoleczny sprzeciw i przy-
czynia¢ sie do kontestacji pamieci tego wydarzenia? W $wietle powyzszych
pytan zaréwno recepcja Muzeum Powstania Warszawskiego, jak i funkcjono-
wanie spolecznych reprezentacji powstania w polu pamieci zbiorowej wydaja
sie niezwykle interesujacymi przedmiotami dalszych badan socjologicznych.
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THE WARSAW RISING MUSEUM
AS A VEHICLE OF POLISH COLLECTIVE MEMORY

Summary

The author discusses the institutionalization of the memory of the Warsaw Uprising
as a process activated among other things due to its Museum opened in 2004. She
presents how the museum contributes to the shaping of collective memory. She draws
her conclusions from an analysis of programmatic and statute documents collected in
the museum’s archives. On this basis she describes the mission and message of the
Museum, with a special focus on the interpretation given to the Warsaw Uprising by
the authors of the museum’s concept. She also presents how the contents to which
they give preference are “translated” into the museum’s visual language as well as the
architectural-visual plan of its permanent exhibition.

Key words/stowa kluczowe

Warsaw Rising Museum / Muzeum Powstania Warszawskiego; collective memory /
pamieg¢ zbiorowa; historical policy / polityka historyczna; commemoration / upamiet-
nienie; museum exhibition / ekspozycja muzealna
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