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WIZERUNEK NIEMCOW W POLSKICH OBRAZACH FILMOWYCH
OKRESU TRANSFORMAC]I USTROJOWE]

Upadek muru berlinskiego i rola Polski w procesie przemian demo-
kratycznych w bloku wschodnim sg przedmiotem wielu analiz w naukach
humanistycznych i spotecznych. Historyczny wymiar wydarzen lat 1989—
-1990 znalazt odbicie miedzy innymi w twdrczoéci pisarzy niemieckich
ijako ,literatura przetomu” (Wendeliteratur) od ponad ¢wieréwiecza odgry-
wa znaczacg role w kulturze pamieci RFN. Natomiat logotyp Solidarnosci
i zdjecia z obrad Okragtego Stotu, niegdy$ obecne na pierwszych stronach
gazet, stracily swéj symboliczny wymiar w chwili upadku muru berlinskie-
go, ktéry zaistniat w powszechnej $wiadomosci jako znak korica zimnej
wojny. Ikonograficzne ujecie jego historii mozna podziwia¢ w zapisie kon-
certéw rockowych (The Wall Rogera Watersa z 1990 roku), w filmach do-
kumentalnych (Krdlik po berlinsku), animacjach (Eingemauert/Zamurowani),
grach komputerowych (Call of Duty: Black Ops — Berlin Wall) czy w spekta-
kularnej oprawie rocznic wydarzen 9 listopada 1989 r. (berlinskie domino,
ktore w 2009 roku wprowadzit w ruch Lech Watesa).

Uczestnicy tych wydarzen zaréwno w NRD, jak i w PRL reprezento-
wali szerokie spektrum postaw wobec systemu i jego upadku. W dorobku
kinematografii polskiej i niemieckiej znajduja si¢ filmy, ktére ilustrujg te
réznorodno$é. Dzieli je nie tylko bariera jezykowa i tradycja filmowa, ale
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takze poziom artystyczny, popularno$¢ oraz miejsce w kulturze pamieci
— niezaleznie od réznej wagi samego zagadnienia w kinematografii obu
krajow.

Podejmuje tu analize wizerunku Niemca w filmach, ktére powstaty
w czasie transformacji ustrojowej w Polsce lub dotycza tego okresu. Sa
to: Psy (rez. Wiadystaw Pasikowski), Dwadziescia lat pozniej (rez. Michat
Dudziewicz), Sauna (rez. Filip Bajon), Obcy musi fruwaé (rez. Wiestaw Sa-
niewski), Yuma (rez. Piotr Mularuk) i Wrézby kumaka (rez. Robert Glinski).
Dobér tych filméw i kolejnoé¢ ich oméwienia nie wynikaja ani z chrono-
logii, ani z kryteriéw gatunkowych. Gléwnym powodem ich zestawienia
jest fakt, ze cho¢ reprezentuja raczej niewielkg w polskiej kinematogra-
fii liczbe obrazéw przetomu z watkiem niemieckim, to moglyby stanowic
(niezaleznie od warto$ci poznawczej, jaka majq dla polskiego widza) pew-
nego rodzaju tematyczny suplement do obrazéw transformacji autorstwa
niemieckich rezyseréw.

Jezeli obraz Polski w kinematografii naszego sasiada jest obarczony
niekorzystnymi dla Polakéw wyobrazeniami, to — przyjmujac odwrécona
optyke — sprébujmy zadaé pytanie o obecno$¢ Niemca w polskich filmach.
Eugeniusz Cezary Krél nie pozostawia ztudzen:

»[...] wyrazna wiekszo$¢ polskich filméw fabularnych z udziatem postaci
Niemcéw traktuje tematyke niemiecks jako rekwizyt filmowy albo drugo-
rzedne uzupetnienie akgji filméw. Tytuly, w ktérych obraz Niemca wysuwa
sie na pierwszy plan, nalezg jednoznacznie — przynajmniej w sensie staty-
stycznym — do mniejszosci” (Krél 2009, s. 133).

Majac na uwadze fakt, ze zagadnienie stereotypéw w kinie bylo
(zwlaszcza w Polsce) przedmiotem wielu kompleksowych opracowan,
w dalszych rozwazaniach skupie sie na koncepgcji filméw jako intencjo-
nalnych noénikéw pamieci historycznej (Marcin Kula), ktére stymuluja
polska pamie¢ o roku 1989 i latach pdzniejszych. Przy omawianiu tego
zagadnienia warto wskaza¢ na odmienno$¢ owej stymulacji w sferze pu-
blicznej w Polsce i w RFN:

»Porownujac polskie i niemieckie dyskursy pamieci, tatwo dostrzec, ze
uczestnicza w nich odmienni aktorzy. W Polsce problemy zwigzane ze sto-
sunkiem do historii omawiane sg przewaznie na arenie politycznej. Nawet
jesli u ich Zrédet lezg prace naukowe czy publikacje literackie, to dyskuto-
wane tematy zwykle dopiero wtedy wykraczaja poza zacisza akademickich
gabinetéw i tamy fachowej prasy, gdy zainteresujg sie¢ nimi politycy. [...]
W Niemczech natomiast nieporéwnanie wieksza role w dialogu na temat
pamieci zbiorowej odgrywaja Srodowiska intelektualne: pisarze, publicysci,
naukowcy” (Saryusz-Wolska 2009, s. 15-16).
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Oddajmy zatem gtos filmowcom i kreowanym przez nich obrazom
transformacji politycznej, spotecznej i gospodarczej, w ktérych pojawia sie
postaé Niemca, pamietajac, ze ,[l]iteratura i film majg z natury rzeczy —
inaczej niz polityka, socjologia i nauki historyczne — prawo do swobod-
nego odbioru, traktowania i interpretacji tematéw historycznych” (Braun
2013, 9).

Celem zamieszczonego ponizej zarysu obrazu problematyki przetomu
w kinie niemieckim jest wskazanie gtéwnych watkéw tematycznych w fil-
mach naszego sasiada oraz zasygnalizowanie w ten sposéb zagadnien do-
tychczas w nich pomijanych. Pojawiajg si¢ one natomiat w wymienionych
polskich filmach i dzieki nim mogtyby zaistnie¢ w dyskursie memorialnym
w RFN — o ile widz niemiecki mégtby je obejrzed.

Zaréwno nurt rozliczeniowy, jak i ,ostalgiczny” (od specyficznie
wschodnioniemieckiego fenomenu Ostalgie: Ost=Wschéd + nostalgia)
w filmie zjednoczonych Niemiec byt w Polsce przedmiotem analiz. W tym
miejscu mozna wskaza¢ na prace takich badaczy, jak Magdalena Sary-
usz-Wolska (2006), Ewa Fiuk (2012), Marta Brzezinska (2014), An-
drzej Gwézdz (2017), Andrzej Debski (Leksykon...), Piotr Zwierzchowski
(2013) czy Krzysztof Garczewski (Garczewski, Garczewska 2015). Przy-
blizono w nich polskiemu czytelnikowi nie tylko kanoniczne filmy, ktére
trafity do kin lub telewizji i maja ustalona pozycje w historii kinematogra-
fii, lecz takze tytuly znane odbiorcy w Polsce jedynie z niszowych pokazéw
lub nieobecne w krajowej dystrybucji.

Watek zwiazany z NRD nie zawsze gwarantowal miejsce w pamie-
ci niemieckich widzéw — ilustruja to na przykltad losy zapomnianego
dzieta Franka Beyera Nikolaikirche/Kosciét Sw. Mikotaja (1995) czy, przeciw-
nie, popularnego i wielokrotnie nagradzanego za granica Goodbye, Lenin!.
Diametralnie r6zna od znanej z tej drugiej produkcji wizje szoku kultu-
rowego po upadku muru zawiera Berlin Is in Germany (rez. Hannes Stohr,
2001), ktérego bohater patrzy na nowe Niemcy oczami bytego wieznia po-
litycznego, uwolnionego dzieki pokojowej rewolucji w NRD. Do tytutow
obecnych w pracach wspomnianych badaczy nalezatoby doda¢ najnowsze
produkcje, miedzy innymi Wir sind jung. Wir sind stark/Jestesmy mtodzi. Jeste-
$my mocni (2014), Willkommen bei den Honeckers/Witamy u Honeckeréw (2017)
czy wreszcie rocznicowy (w 2019 roku minelo trzydziesci lat od upad-
ku muru) i zapowiadany jako wydarzenie filmowe Wendezeit/Czas przetomu
(2019). Ostatni tytut moéglby idealnie pasowa¢ do tematyki tego artykutu,
lecz lecz film zamiast refleksji nad transformacja spoteczno-gospodarczg
przedstawia fabute typowa dla thrillera politycznego (historia podwodjne;j
agentki przed i po 1990 roku). Z kolei serial Weissensee, emitowany przez
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stacje ARD i opowiadajacy o losach dwoch niemieckich rodzin w Berlinie
Wschodnim od roku 1980 do okresu po zjednoczeniu Niemiec, to w nie-
mieckiej produkgji filmowej jeden z niewielu wyjatkéw, traktuje bowiem
takze o okresie po 3 pazdziernika 1990 r. Szczegétowo pisze o tym historyk
i filmoznawca Andreas Kotzing:

»Historie koncza sie nagle w okolicach upadku muru albo zjednoczenia.
Zaden z filméw nie prébuje nawet wybiec poza cezure lat 1989/1990. Trud-
no z tego robi¢ zarzut rezyserom. Fabuly filméw podqzaja za wewnetrzng
logika, wedtug ktdrej zjednoczenie Niemiec jawi sie obowiazkowo jako za-
konczenie opowiesci” (Kotzing 2019).

Dalej Kotzing udowadnia, ze tematy ,transformacyjne” wrecz leza
na ulicy: zawodowe przeprofilowanie wigkszosci Niemcéw na Wscho-
dzie, masowe bezrobocie, likwidacja i bankructwo panstwowych przed-
siebiorstw oraz spoteczne skutki zmian (K&tzing 2019). Ten sam autor
w wywiadzie dla gazety ,Leipziger Volkszeitung” zwraca uwage na po-
zornie oczywisty mankament produkgcji filmowych o podziale Niemiec
i o pokojowej rewolucji lat 1989/1990:

LW filmach fabularnych o NRD dominujg poza tym tematy polityczne, jak
historie ucieczek, a od czaséw ogromnego sukcesu Zycia na podstuchu przede
wszystkim wszelkiego rodzaju opowiesci o Stasi. To jest oczywiscie uzasad-
nione, ale rozumiem tez, ze jest wielu ludzi z enerdowskimi zyciorysami,
ktérzy ogladajg te filmy i zadaja sobie potem pytanie: Ale co to ma wtasci-
wie wspélnego z moim zyciem?” (Resch 2019).

Refleksja niemieckiego badacza przybliza nas do gtéwnego tematu tych
rozwazan i pozwala zada¢ pytanie, czy polskie obrazy przetomu moga
uzupetni¢ niemiecka kulture pamieci o dyskusje na temat zjawisk, ktére
niegdy$ byty udzialem wigkszo$ci widzow pochodzacych z dawnej NRD.

Analizujac filmowe obrazy przetomu i wczesnego okresu transforma-
¢ji oraz pojawiajace sie w nich postaci Niemcéw, trudno nie zestawia¢ ich
z Psami. W opinii Ewy Mazierskiej obraz Wtadystawa Pasikowskiego wy-
raza niezadowolenie i niepokoje odczuwane przez Polakéw po przetomie
1989 roku: ,terazniejszo$¢ to [...] czas politycznego, spotecznego i mo-
ralnego chaosu, w ktérym kazdy musi odnalez¢ dla siebie nowe miejsce
i nowe wartosci” (cyt. za: Copik 2019, s. 31).

Ogromny sukces komercyjno-frekwencyjny i kultowy status filmu nie
wymagaja przypomnienia lub szczegétowego omoéwienia. Pomijajac fakt,
ze gléwny bohater nosi niemieckie nazwisko (podobnie Wolf i Gross)
i znany jest jako Franz, trudno rozpatrywad ten film jako przejaw szcze-
golnego zainteresowania rezysera historig i wspoétczesno$cia kontaktow
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polsko-niemieckich. O grze brzmiacymi niemiecko nazwiskami Wtady-
staw Pasikowski powiedzial w wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej”:
»,— Bohaterowie «Pséw» nazywaja sie tak z niemiecka: Maurer, Gross,
Wolf...
— To taki mdj zart, ktérego puenty nie zdradzam, ale czeSciowo odpo-
wiem. Inspirowaty mnie «Ksigzki najgorsze» Stanistawa Baranczaka. Stawia
on tam prosta i prawdziwg teze, ze w milicyjnych powiesciach milicjant
musial zawsze mie¢ polskie nazwisko, a zbrodniarz — niemieckie albo

i zydowskie. A w naszym filmie wszystko miato by¢ inne niz dotychczas”
(Subbotko 2014).

Mimo czesto nieprzektadalnego, ,soczystego” jezyka, ktéry jest nie-
odlacznym elementem Pséw, oraz nie zawsze zrozumiatych dla zagranicz-
nego widza nawigzan do naszej rzeczywisto$ci mozna ubolewa¢, ze film
Pasikowskiego poza emisja w telewizji MDR (23 czerwca 19951) i spora-
dycznymi pokazami na przegladach filméw wschodnioeuropejskich? nie
spotkat sie z zainteresowaniem publicznoéci i mediéw w Republice Fede-
ralnej Niemiec — takze jako polski wktad do niemieckich debat o dawnym
aparacie bezpieczenstwa i jego funkcjonariuszach. Wystepowanie w fabule
Pséw watku zwigzanego z przestepcza dziatalnoscig w Polsce funkcjonariu-
sza enerdowskiej Stasi mogloby przeciez stanowic pretekst do nawiazania
dialogu z odbiorca w Niemczech i sprowokowania go, by zadat istotne
pytania o zagraniczne uwiklania tamtejszych stuzb i adaptacje bylych pra-
cownikéw resortu Ericha Mielkego do zmieniajacych sie warunkéw spo-
teczno-ekonomicznych. Cho¢ odpowiedz na takie pytania pozostaje wy-
tacznie w sferze przypuszczen, to postaé oficera Stasi, pojawiajacego sie
w scenie $niadania w restauracji, odstania przed polskim widzem (przy-
najmniej symbolicznie) deficyty niemieckich rozliczenn z komunizmem,
nierzadko przeciez w Polsce stawianych za wzor. Interlokutor b. majo-
ra SB Grossa (Janusz Gajos) pojawia si¢ wprawdzie w krotkiej rozmowie
na temat posrednictwa w handlu amfetamina, ktéra produkujg bracia Sta-
by, lecz jego obecno$¢ sktania do refleksji nad patologiami wystepujacymi
takze w niemieckiej transformacji ustrojowej. Zajmowat si¢ nimi migdzy
innymi Jiirgen Roth, analizujac na przyktadach kilku krajéw zwigzkowych
»Symbioze miedzy politykami, przestepcami i przedsiebiorcami w niekté-
rych regionach Niemiec” (zob. Friederichs 2009). Dziennikarz udowadnia,
ze hasto pokojowych demonstracji w NRD ,Stasi na produkcje!” przez

1 Por. https://www.filmdienst.de/film/details/65626/hunde [dostep: 11.04.2021].

2 Np. Niemiecko-polsko-rosyjskie forum ,, Przemiana w pamigci”. Cottbus, Zielona Géra, Drezno
4-11 listopada 2015 lub goEast Symposium: Filmerbe der Umbruchszeit Mittel- und Osteuropa 1985—
—-1999.
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bylych funkcjonariuszy aparatu ucisku zostato potraktowane dostownie
i stali sie oni ,,odnoszacymi sukcesy biznesmenami, o ktérych wzgledy sie
zabiega, chociaz w czasach przetomu zajmowali sie oszustwami i defrau-
dacja” (Friederichs 2009). Roth pisze ponadto o powigzaniach dawnych
enerdowskich ubekéw z rosyjska mafia. Obserwacje niemieckiego dzien-
nikarza znajduja potwierdzenie w leksykonie Petnomocnika Rzadu RFN
ds. Akt Stuzby Bezpieczenstwa b. NRD: ,,Dokonujac podsumowania moz-
na stwierdzi¢, ze penalne rozliczenie bezprawia, jakiego dopuszczato si¢
Ministerstwo Bezpieczenstwa Panstwowego, w znacznym stopniu si¢ nie
powiodto” (Herbstritt).

Premiery Psow (1992) i filmu Dwadziescia lat pézniej (1993) w rezyserii
Michata Dudziewicza dzieli wprawdzie zaledwie rok, ale réznica w przed-
stawieniu policji politycznej jest ogromna — o recepcji obu dziet nie wspo-
minajac. Chociaz tematyka lustracji i dziatalno$ci aparatu bezpieczenstwa
w PRL i NRD byta wéwczas stosunkowo aktualna i zywo komentowa-
na, losy fikcyjnego Franza Maurera sa lepiej znane polskiemu odbiorcy niz
ekranizacja dramatycznej biografii Marii Hildebrandt — postaci, w gruncie
rzeczy anonimowej, podobnie jak tysigce zwyktych obywateli NRD, ktérzy
maja w swojej biografii podobne do$wiadczenia, i nie w Psach, a wtasnie
w filmie Dudziewicza moglyby odnaleZ¢ probe filmowego przetworzenia
wplywu aparatu represji na ich zycie. Wspélne natomiast dla obu filméw
jest powigzanie fabuty z historycznymi wydarzeniami, ktére rozgrywaty sie
w okresie komunizmu i jego upadku. W przypadku Pséw jest to miedzy in-
nymi palenie akt SB, weryfikacja funkcjonariuszy, rozwdj zorganizowanej
przestepczosci i przenikanie bytych agentéw do tego Srodowiska, a Dwa-
dziescia lat pézniej (mimo wyraznego polskiego watku) opowiada o dra-
matycznych przezyciach filmowej rodziny Hauseréw, konfrontujac widza
z wieloma aspektami zycia w NRD. Przejawy malej stabilizacji i wzgled-
nego dobrobytu w ,,oknie wystawowym RWPG” oraz poczucie rodzinnego
szcze$cia, wyrazne w poczatkowych sekwencjach filmu, zaktdca szantaz
ze strony Stasi. Pojawia sie propozycja nie do odrzucenia: rejestracja Ste-
fana Hausera jako tajnego wspdtpracownika lub pociagniecie go do od-
powiedzialnoéci karnej za udziat w wypadku i defraudacje zaktadowych
funduszy. Sytuacja, w jakiej znalazl sie bohater, nie rézni sie od metod
zastraszania obywateli w innych krajach komunistycznych, jednak oko-
licznoéci tej historii oraz konsekwencje decyzji, podejmowanych zaréwno
przez rodzing¢ Hauserdw, jak i przez wszechobecny aparat represji, pozwa-
lajg obnazy¢ enerdowski model represji. Tesknota za innym Swiatem, jaka
za kazdym razem odczuwa Stefan, spogladajac przez okno na §wiecacy pet-
nym $wiatlem neon Mercedesa po zachodniej stronie muru berlinskiego,
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donos sasiadki, proba ucieczki balonem, sprawna akcja Ludowej Policji,
ktéra potozyta kres marzeniom Hauseréw, proces z udzialem uwiktane-
go w aparat represji adwokata, wieloletnie kary wiezienia dla rodzicéow,
skierowanie dwojki dzieci do sierocinca oraz zaaranzowana przez panstwo
adopcja (Wolfa przez niemiecka, a Monike przez polska rodzine) w fil-
mowym skrdcie pokazujg obce polskim do$wiadczeniom (w kazdym razie
w podobnym natezeniu) metody represji w NRD.

Znamienne jest rowniez odejécie od klasycznego ukazania momentu
upadku muru berlinskiego jako euforycznego przezycia z udziatem tysiecy
mieszkancéw obu czeéci podzielonego miasta. Kamera wychwytuje z wi-
watujacego ttumu Ewe i Stefana, ktérzy — inaczej niz wiekszo$¢ berlin-
czykdw — rezygnujq z toastu szampanem i otwarcie granicy traktuja jako
mozliwoé¢ odnalezienia swoich dzieci. Obraz agonii NRD obfituje réw-
niez w watki, ktére w najlepszym razie egzystuja na marginesie polskich
wspomnien o jesieni 1989: ucieczka wptaw przez Odre do Polski, organi-
zacja na terenie ambasady RFN w Warszawie prowizorycznego obozu dla
uciekinieréw z NRD i okazana im pomoc ze strony mieszkancéw Warsza-
wy z jednej strony skiadaja si¢ na indywidualng pamieé bohaterki filmu,
a z drugiej przywotuja zdarzenia mniej znane nie tylko mtodszemu pokole-
niu Polakdéw, ale nawet niematej cze$ci Niemcow, ktérzy masowe wyjazdy
z NRD kojarza gtéwnie z historyczng scena ogtoszenia przez Hansa-Die-
tricha Genschera na balkonie ambasady w Pradze mozliwo$ci wyjazdu na
Zachod. Walor poznawczy filmu Dwadziescia lat pozniej odkrywamy gtéwnie
w zwiazku z losami dwdjki dzieci — oddzielonych przez enerdowski sad od
swoich rodzicéw, niegodnych miana obywateli socjalistycznego panstwa
i adoptowanych przez rodziny po obu stronach granicy. Proceder zwany
Zwangsadoption (adopcja przymusowa) stanowi (obok sprzedazy za dewizy
wieznidw politycznych) jeden z najbardziej haniebnych aspektéw histo-
rii NRD. Faktyczny zakres tego rodzaju praktyk w majestacie éwczesne-
go prawa jest nieznany, a w niemieckim internecie bez problemu mozna
znalez¢ adresy stron fundacji i instytucji zajmujacych si¢ poszukiwaniem
i Iaczeniem rodzin rozdzielonych sita przez komunistyczne paistwo. Kara
wiezienia dla oséb skazanych z ,,politycznych” paragraféw w rozumieniu
enerdowskiego rezimu byta wystarczajacym powodem do rozbicia rodziny
(Lindenberger 2018).

Majac na uwadze przytoczone wyzej konteksty historyczne obrazu
w rezyserii Michata Dudziewicza mozna stwierdzi¢, ze Dwadziescia lat péz-
niej jest przyktadem filmu, ktéry przyblizajac polskiemu widzowi specy-
fike wschodnioniemieckiego do$wiadczenia komunizmu i jego upadku,
mogtby réwniez zacheci¢ odbiorcow w Niemczech do ozywienia pamieci
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o rzadziej pojawiajacych sie w tamtejszej kinematografii i kulturze pamieci
aspektach tamtejszej dyktatury?3. Przeszkoda jest niestety brak tego filmu
w dystrybucji w REN (wedtug filmdienst.de — najwiekszej niemieckoje-
zycznej filmowej bazy danych).
Sauna Filipa Bajona z 1992 roku jest filmem kranicowo odmiennym —
i jednoczednie stanowi rzadki w polskiej kinematografii przypadek spoj-
rzenia na pézna faze komunizmu i jego upadek z duza doza humoru opar-
tego na stereotypowych wyobrazeniach pozostatych ,,demoludéw”. Ogla-
dajac film Bajona trudno powstrzymac sie od zacytowania fragmentu eseju
Richarda Wagnera, pochodzacego z Rumunii niemieckiego publicysty i pi-
sarza. Ukazal sie on pierwotnie w berlinskim czasopi$mie , Kursbuch”
(wydanie z wrze$nia 1985), a w polskim przektadzie na tamach drugo-
obiegowego periodyku ,Europa” (nr 2/1987):
»NRD jest koloniag. POLACY pija. CZESZKA jest blondynka. CZECH pije
caly dzien piwo. WEGIERKA jest napalona na WEGRA. RUMUNI ma-
ja swojego Ceasescu. BULGARZY to MACEDONCZYCY. MACEDON-
CZYCY to wiasciwie BULGARZY. JUGOSLOWIANIE ogladaja JUGOSEO-
WIANSKA telewizje. Stalinizmowi winni sg ZYDZI. ALBANCZYCY moga
sie cieszy¢: Enver Hodza nie zyje. Wkrétce CYGANIE bedg stanowié wiek-
szo$¢. Ach, przyszliby wreszcie ROSJANIE” (Wagner 1987, s. 60).

Fabuta Sauny obejmuje okres 1980-1990, a bohaterami filmu sg uczest-
nicy seminarium w Helsinkach, spotykajacy sie regularnie w saunie tam-
tejszego Ministerstwa Edukacji. Pochodza gtéwnie z Europy Wschodniej,
cho¢ jest wéréd nich tez Amerykanin i Fin, obserwujacy ze zdumieniem,
jak wérod kolegdéw zza zelaznej kurtyny budzg sie¢ naznaczone politycznie
antagonizmy. Temperatura w tym miejscu podnosi sie o kilka dodatkowych
stopni gtéwnie za sprawa Polaka — Janka (w tej roli Bogustaw Linda), do-
lewajacego oliwy do ognia (a wtasciwie wodki do paleniska) przez wygta-
szanie szyderczych uwag pod adresem pozostalych przedstawicieli krajéw
tzw. demokracji ludowej. Paradujac w saunie z recznikiem ozdobionym
logo ,,Solidarnoéci”, stara si¢ sprowokowaé kolegéw do komentarzy, po
ktérych w ich ojczystych krajach (zwtaszcza w ZSRR i w NRD) oblali-
by sie potem — zdecydowanie bardziej z powodu obawy o donos niz ze
wzgledu na stopien wilgotnosci powietrza w saunie. Ernst, stypendysta
ze wschodnich Niemiec, prébuje zachowa¢ spokdj w obliczu demonstracji
»polskiego bakcyla wolnosci”, kwitujac wystgpienie Janka stowami: ,Sie-
dzi Pan tylkiem na «Solidarno$ci»”.

3 Por. film dokumentalny Zegnaj DDR! Przez Warszawe ku wolnosci (2009), rez. Krzysztof
Czajka.
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Film Filipa Bajona pozornie epatuje stereotypami o ,,demoludach” i po-
przez personifikacje krajow komunistycznych w postaciach bohateréw po-
zwala przyblizy¢ widzowi czynniki historyczne i polityczne specyficzne
dla danego panstwa. Okazuje sig, ze nie tylko Polak jest przeciwnikiem
ustroju — takze Wegier Sabo ma w swoim zyciorysie epizod oporu wobec
komunizmu w 1956 roku. Trudno o réwnie jednoznaczne i konsekwentne
deklaracje ideowe w przypadku Ernsta, ktéry ttumaczy Jankowi: ,Wiem, co
Pan o mnie mys$li — «postuszny Niemiec». A ja nie mysle, tak jak méwie.
Nie moge Pana chwali¢. [...] Wyznam szczerze, ja chciatem Panu zabra¢
ten recznik. Kiedy go zobaczylem, to az mi serce do gardta podskoczyto”.
Ten sam Ernst po wejsciu do sauny Jurija natychmiast zmienia ton: ,,Straj-
ki, strajki, a my$my od ust sobie odejmowali i wam posytali”. Stypendysta
ze wschodnich Niemiec uosabia w filmie Bajona statystycznego mieszkan-
ca kraju Honeckera, o ktérym poeta, pie$niarz i pozbawiony obywatelstwa
NRD dysydent Wolf Biermann powiedzial dosadnie w wywiadzie dla pod-
ziemnej ,,Krytyki”: ,Pamietaj, ze ponad 90% obywateli NRD codziennie
tkwi gtowa w zachodniej telewizji, a dupg w NRD. Niezbyt wygodna po-
zycja, ale interesujaca” (Goérka 1988, s. 73). Ernst zdaje jednak egzamin
lojalnosci wobec polskiego ,,wichrzyciela” i to wtasnie on w porozumieniu
z Jankiem informuje wiernego radzieckiej ojczyznie Jurija o wymyslonym
przez Polaka przewrocie w Moskwie. Posta¢ Ernsta (mimo drwin pod jego
adresem) nie jest zatem zbudowana wylgcznie na podwdjnym, nazistow-
sko-komunistycznym stereotypie obywatela NRD, ktéry zgodnie z antyfa-
szystowskim mitem zatozycielskim tego panstwa skrzetnie skrywa $lady
przesztosci sprzed 1945 roku, jednocze$nie uczestniczac w budowie so-
cjalizmu pod radziecka kuratelg. Ironiczna uwaga o enerdowskim mariazu
marksizmu z protestantyzmem, ktéra do Ernsta kieruje Janek, wydaje sie
przy tym nieuzasadniona, gdyz to miedzy innymi Kosciét ewangelicki stat
si¢ w NRD katalizatorem buntu obywateli podczas pokojowej rewolucji
w 1989 roku, chociaz w nim takze nie brakowato tajnych wspoétpracowni-
koéw Stasi i oportunistow. Trafniejsze byloby nawigzanie w filmie do im-
plementacji w warunkach dyktatury SED wybranych elementéw pruskiej
tradycji, o czym pisat brytyjski historyk Timothy Garton Ash w ksigzce
Niemiecko$¢ NRD. Ernst jako cztowiek wyksztatcony i znawca niemieckiej
kultury (kolejna ,.akademicka” rola Wtadystawa Kowalskiego) pasuje po-
nadto do wizerunku wschodnioniemieckiego inteligenta, ktéry mimo dtu-
giego stazu w stuzbie ludowemu panstwu w przetomowej chwili staje po
stronie demonstrantdéw (vide udziat artystéw w demonstracjach na ber-
linskim Alexanderplatz i innych akcjach jesienig 1989 roku). Dylematy
ideowe wschodnioniemieckiego inteligenta ukazane z polskiej perspekty-
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wy nie mogly niestety zosta¢ poddane osadowi widzéw i krytyki w REN,
gdzie tworczo$¢ Filipa Bajona przyblizano na przyktadzie innych dziet tego
rezysera, pomijajac przy tym Saung.

Zdecydowanie szerszg palete postaw Niemcoéw na Wschodzie — cho¢
juz po upadku muru berlinskiego i zjednoczeniu — prezentuje film w rezy-
serii Wiestawa Saniewskiego, ktéry Eugeniusz Cezary Krol charakteryzuje
nastepujaco:

»Szczerze powiedziawszy, film zatytutowany Obcy musi fruwaé (1993) na-
lezatoby zakwalifikowa¢ do gatunku absurdalnej groteski. Polski rezyser
z Wroclawia (Breslau) wystawil sztuke teatralng w juz zjednoczonym Ber-
linie. Po kompletnej klapie catego przedsiewziecia wraca przygnebiony po-
ciggiem do domu. W trakcie podrdzy polscy skinheadzi biorg go za Niemca

i wyrzucajg przez okno z pociagu. Pisarz zaczyna lewitowaé...” (Krél 2009,
s. 166).

Surrealistyczne zakonczenie moze istotnie budzi¢ irytacje widza, tym
bardziej ze wczeséniejsze sekwencje filmu Saniewskiego zawierajg wiele
realistycznych odniesieft do éwczesnej sytuacji w Niemczech i pozwala-
ja pozna¢ rozmaite zachowania Niemcéw miedzy innymi wobec rodakéw
z b. NRD. Polscy artysci uzyskuja wsparcie finansowe od znajomego nie-
mieckiego malzenstwa, ktére zapewniajac o swojej gotowosci do niesie-
nia im pomocy, sygnalizuje jednocze$nie nowy konflikt w spoteczenstwie
niemieckim: ,DeDeRonowi nie pozyczytbym, ale Tobie zawsze”. Zacyto-
wane zdanie ilustruje w skrotowy sposob zderzenie dwoch mentalnosci,
ktore przed 1990 rokiem uksztattowaty sie po obu stronach wewnatrznie-
mieckiej granicy. Podziat na Wessis i Ossis (pogardliwe okreslenia miesz-
kancéw odpowiednio — zachodnich i wschodnich landéw) jest jednym
z najtrwalszych skutkéw podziatu Niemiec i opisuje odmienno$¢ przyzwy-
czajen, preferencji politycznych, postaw spotecznych, stosunku do historii,
religii, narodu, obcokrajowcéw i pracy. Réznice materialne miedzy zachod-
nia i wschodnig czescia Niemiec od trzydziestu lat sa wyréwnywane, mie-
dzy innymi z podatku solidarnosciowego i innych $rodkéw federalnych,
jednak niemal zawsze niemieckie dane statystyczne nawet dzi§ przywo-
dza skojarzenia z rzucajacymi si¢ w oko konturami zaborczych granic na
wspotczesnej mapie Polski, na przyktad przy probie poréwnania infra-
struktury i rozwoju spotecznego regionow.

Kolejnym watkiem filmu Obcy musi fruwaé, méwiacym wiele o spe-
cyfice niemieckiego przetomu i jego skutkach dla tozsamosci Niemcéw,
jest nieche¢ wobec cudzoziemcéw, w tym Polakéw. Wprawdzie niemiec-
ka ksenofobia ma dzi$ inne niz dawniej oblicze i uwarunkowania (kryzys
migracyjny, ogélnoeuropejskie tendencje narodowo-populistyczne, zama-
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chy terrorystyczne, problemy z integracja cze$ci muzutmanskich imigran-
téw itd.), jednak wschéd Niemiec juz we wezesnych latach dziewieédzie-
sigtych uchodzit za ,,no-go-area” — gltéwnie za sprawg agresji wobec obco-
krajowcéw, podpalen o$rodkéw dla azylantéw i sympatii dla rozwijajacych
si¢ tam dynamicznie ruchéw neonazistowskich. W jednej ze scen filmu
polski bohater przyglada si¢ kawalkadzie samochodéw z kibicami, kto-
rzy $wietuja kolejny niemiecki cud w roku 1990 — mistrzostwo $wiata
w pitce noznej zdobyte przez reprezentacje RFN. Morze niemieckich flag
i demonstracja poczucia dumy narodowej szybko ustepuja miejsca agresji
ze strony neonazistéw, ktérzy demoluja polskiego fiata 126p i terroryzu-
ja jego pasazeréw. Scene napasci na Polakéw wienczy ujecie berlinczyka,
ktory z balkonu oklaskuje sprawcéw napadu. Trudno w tym momencie
nie nawiaza¢ do reakcji mieszkancéw Rostocku, ktérzy dwa lata pdzniej
podczas zamieszek na tle rasowym bili brawo bandom wyrostkéw pod-
palajacych wiezowiec dla azylantéw. Przemoc wobec obcokrajowcéw byta
tematem nieistniejacym w oficjalnych mediach NRD — podobnie zresztg
jak informacje o ich liczbie w kraju rzadzonym przez Ericha Honeckera.
W 1990 roku szacowano, ze przebywa tam ok. 160 000 oséb, ktére przy-
byly z zagranicy, w tym 6500 z Polski, na podstawie uméw bilateralnych
o zatrudnieniu pracownikéw, co miato zaspokoié zapotrzebowanie na fa-
chowg site roboczg. W jednym z artykutéw prasowych (Der Spiegel 1990,
s. 98-106) znajduje si¢ nawigzanie do tekstu z ,,Gazety Wyborczej”, ktéry
informuje o ,,psychozie wrogosci wobec Polakéw” i ,,brutalnym traktowa-
niu” polskich klientéw w niemieckich sklepach. Okazato sie, ze ostenta-
cyjna Freundschaft i internacjonalizm to jedynie propagandowe frazesy.
Fasadowo$¢ kontaktéw miedzy PRL i NRD oraz obywatelami obu
panstw omawiajg szczegétowo autorzy wydanego w 2003 roku tomu pt.
Zwangsverordnete Freundschaft? Die Beziehungen zwischen der DDR und Polen
1949-1990+. Znany wschodnioniemiecki opozycjonista i podziemny wy-
dawca Ludwig Mehlhorn we wstepie swojego tekstu o nakazanej przyjazni
miedzy PRL i NRD zauwaza, ze po 1989 roku widoczny byt brak komu-
nikacji migdzy Polakami i ich zachodnimi sasiadami. Zastanawia si¢ nad
przyczynami tego stanu rzeczy i szybko dochodzi do wniosku, ze okre$le-
nie zawarte w tytule artykutu najlepiej wyjasnia te watpliwo$ci — otdz na-
kaz i przyjazn wzajemnie si¢ wykluczaja, przyjazi moze by¢ pielegnowana
i rozwijana, ale w zadnym razie nie nakazana. Autor wspomina nastepnie,

4 Polskie wydanie ukazato si¢ w 2009 naktadem wroctawskiej oficyny Atut pod tytutem:
Przyjazii nakazana? Stosunki migdzy NRD i Polskq w latach 1949-1990, Basil Kerski, Andrzej Ko-
tula, Krzysztof Ruchniewicz, Kazimierz Wéycicki (red.).
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jak w czasach komunistycznych opozycjonisci i niezwiazani z partia inte-
lektualisci uzywali terminu ,,przyjazi nakazana”, chcac opisa¢ zaktamanie
oficjalnej propagandy i kreowanego przez nia obrazu relacji miedzy oby-
dwoma panstwami i spoteczefistwami (por. Mehlhorn 2003, s. 35). Mimo
groteskowego zakonczenia film Obcy musi fruwaé jest proba wielowymiaro-
wego spojrzenia na Niemcy (a czeéciowo takze na Polske) okresu przemian
i w latach dziewiecdziesigtych mogltby doczekac sie szerszej i wczeéniejszej
dystrybucji — jednak kinowa premiera miata miejsce dopiero w 2000 ro-
ku, a w 2004 film pokazano w prestizowej berlinskiej Uranii®.

Film Yuma (2012) w rezyserii Piotra Mularuka przedstawia — ina-
czej niz Obcy musi fruwa¢ — ignorancje, niecheé czy wrecz agresje wobec
cudzoziemcéw, sasiadow zza Odry, w jej polskim wymiarze. Obraz ak-
tywnosci grupki mtodocianych ztodziei z Polski, dziatajacych na terenach
przygranicznych, gtéwnie we Frankfurcie nad Odra, ozywia naszg pamigc
o negatywnych skutkach przemian, takich jak witasnie rozwdj przestep-
czoéci czy (nierzadko uzasadniana zasztosciami historycznymi) pogarda
dla bogatszych Niemcéw. (Wschodnio)niemiecki widz natomiast, oglada-
jac ten film, moze zrelatywizowa¢ wlasne traumy, zestawiajac je z wizja
transformacji po drugiej stronie podzielonego Odra (i granica) miasta. Re-
zyser umieszcza fabute w schytkowej fazie komunizmu i wczesnych latach
transformacji, widz moze by¢ zatem $wiadkiem nie tylko przemian rze-
czywistosci spoteczno-gospodarczej okresu PRL i mtodej III RB, lecz takze
ewolucji postaw bohateréw filmu. Kre$lac obraz zycia w prowincjonal-
nym, trapionym bieda i beznadzieja przygranicznym miasteczku, Mularuk
wykorzystuje doé¢ nietypowq dla filméw o tematyce polsko-niemieckiej
ikonografie kina gangsterskiego i westernu (§wiadczy o tym zreszta nie tyl-
ko tytutl). Jednak z uwagi na problematyke tych rozwazan nalezatoby raczej
zaakcentowa¢ inny watek, dajacy sie opisa¢ formutla ,,Za wolno$¢ nasza
iwasza”. Rezyser wprowadza go (chociaz oczywiscie w przekorny sposéb)
w pierwszych scenach filmu, pokazujac Ernsta, enerdowskiego uciekinie-
ra, ktéry na oczach Zygi — gtéwnego bohatera — pokonuje wptaw Odre
i ostatkiem sit wydostaje si¢ na brzeg po polskiej stronie. Jest rok 1987
i jedyng szansg dla zbiega jest przetransportowanie go w tajemnicy do
placowki dyplomatycznej REN w Polsce, w czym paczka Zygi odgrywa
kluczowa role. Mtody Polak nie wygtasza wzniostych haset o pomocy prze-
$ladowanym i poczatkowo odmawia przyjecia zaplaty za transport. Polski
widz $ledzi tu pokazang (podobnie jak w filmie Dwadziescia lat pozniej)
udang probe ucieczki z NRD przez Odre, chociaz nalezy zaznaczy¢, ze

5 https://www.urania.de/stranger-must-fly-der-fremde-muss-fliegen [dostep: 11.04.2021].
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do czaséw exodusu w 1989 nielegalne przekraczanie granicy planowano
z uwzglednieniem innych kierunkéw i przeszkdéd — muru berlinskiego,
przeptywajacej przez Berlin Sprewy, granicy wewnatrzniemieckiej czy Bat-
tyku. Posta¢ uciekiniera z NRD i honorowe potraktowanie go przez Zyge
to wladnie wspomniany powyzej epizod, luzno nawiazujacy do stynnej
polskiej formuly wolno$ciowej. Ernst jest jednak jedyna postacia zza za-
chodniej granicy, ktérg Zyga i przyjaciele (do pewnego momentu) traktuja
z sympatia. Wytaniajacy si¢ z filmu Mularuka obraz Niemca okresu prze-
tomu politycznego w obu panstwach daleki jest jednak od dziewigtnasto-
wiecznego archetypu oczytanego i wrazliwego rewolucjonisty, dla ktérego
dobro Niemiec jest najwazniejszym imperatywem. Fakt, Ze mieszkancy
Frankfurtu zostaja sportretowani jako anonimowi funkcjonariusze stuzb
granicznych, policji i ochrony oraz wtasciciele sklepéw, charakteryzujacy
sie wyjatkowa naiwnoscia i wiarg w uczciwos$¢ klientéw, nie jest wynikiem
uprzedzen rezysera. Jezyk niemiecki stycha¢ w filmie bardzo rzadko, a je-
sli sie pojawia, to gléwnie po to, by bohaterowie filmowi mogli wyrazié
pogarde dla Niemcéw, bedacych dla Zygi, jego kolegoéw, takze dla polskie-
go burmistrza obywatelami wrogiego ,, Rajchu”, ktérych nalezy tupié¢ bez
najmniejszych skruputéw, wrecz z poczuciem sprawiedliwosci dziejowe;j:
~Wiesz ile takich telewizoréw musiatby$ przewiez¢ w ramach reparacji za
zagrabione dobro?” — pyta Zyge burmistrz, rugajac go jednoczes$nie za
tolerowanie obecno$ci Niemcéw i za narazanie jego uszu na dzwigk ich
jezyka w polskim burdelu, ktéry wlasnie odwiedza.

Wedtug badan przeprowadzonych w 1996 roku (zob. Oschlies 1996)
Niemcy od 1975 roku (z tendencja spadkowg w latach osiemdziesia-
tych) znajdowali sie na czele listy narodéw budzacych nieche¢ Polakéw,
przy czym odnotowano wzrost negatywnych odczu¢ wobec Niemcow
z NRD. Niezaleznie od pdzniejszego rozwoju Stubfurtu (transgranicz-
nej aglomeracji, ztozonej ze Stubic i Frankfurtu) oraz nasilenia kontak-
téw zawodowych, ustugowych i handlowych po obu stronach granicy
w 1990 roku wsrdd 64,4% uczestniczacych w badaniu Polakéw odnotowa-
no ,,najwyzszy niepokdj” w zwiazku z perspektywa zjednoczenia Niemiec,
aw czerwcu 1992 roku 50% traktowato niemiecka jednos¢ jako ”zagroze-
nie dla polskich granic”.

Wréémy do wizerunku Niemca-uciekiniera z NRD: awansujacy na
przywodce lokalnego poétswiatka Zyga stara si¢ zaimponowadé dziewczy-
nie ogromnym amerykanskim kabrioletem, jednak musi przyjaé¢ do wia-
domodci, ze jego rywalem jest Ernst, wiasciciel skromnego volkswagena
»garbusa”. Dawny uciekinier z NRD wraca do Frankfurtu nad Odra, aby po-
moc rodzicom w prowadzeniu antykwariatu i oczywiscie odwiedza polska
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dziewczyne, ryzykujac zemste ze strony swoich dawnych wybawcéw. An-
drzej Kaluza w drugiej czeéci swojej analizy pt. Alle reden Polnisch. Deutsch-
-polnische Geschichte im polnischen Film ,,Wszyscy mowiq po polsku. Niemiecko-pol-
ska historia w polskim filmie” formutuje kilka krytycznych uwag dotyczacych
obsady Yumy. Pomijajac wptywajace na wiarygodno$¢ postaci paradoksy je-
zykowe w obsadzie rél (Ernsta, méwigcego famanym polskim, gra Polak,
natomiast jako Zyga wystepuje Jakub Gierszal, aktor ktéry wychowat sie
w Niemczech i $wietnie méwi po niemiecku), Kaluza zgtasza swoje wat-
pliwosci takze w zwiazku wyborami, jakich dokonuja bohaterowie Yumy:
,O ile sam film jest ogélnie rzecz biorac wart obejrzenia, to widz nie wie,
dlaczego piekna Polka Maja woli matoméwnego Niemca od miejscowego
matadora Zygi” (Kaluza 2020). Mozna to wyttumaczy¢ stosunkowo liczny-
mi (zwlaszcza w latach dziewieédziesiatych) zwigzkami Polek z Niemcami
(przy niklym zainteresowaniu Niemek matzenstwami z Polakami), ale pro-
blematyczna wydaje sie (w kontekscie sytuacji w Niemczech wschodnich
po 1990 roku) konstrukcja biografii Ernsta. Obok mato prawdopodobnego
faktu ucieczki przez Odre w 1987 roku wiele pytan rodzi takze los nie-
mieckiego bohatera po zjednoczeniu. Czy powr6t zdezelowanym garbusem
z Hamburga do rodzinnego Frankfurtu nad Odra i praca w rodzinnym anty-
kwariacie mogg by¢ ilustracja wschodnioniemieckich loséw, w pierwszych
latach po zjednoczeniu naznaczonych migracja (zwtaszcza mtodych ludzi)
do zachodnich landéw, masowym bezrobociem, radykalizmem, poczuciem
frustracji lub checig nadrobienia konsumpcyjnych zalegtosci na wymarzo-
nym Zachodzie? Polsko-czeska koprodukcja, opowiadajaca o transformacji
jezykiem westernu, w Niemczech trafita niestety jedynie do projekcji w ra-
mach lokalnych przegladéw filmowych (np. 22. Festiwal w Cottbus).

Z kolei wyrezyserowana przez Roberta Glinskiego ekranizacja opowia-
dania Unkenrufe Giintera Grassa (1992) w Polsce ukazata si¢ pod tytutem
Wrézby kumaka w 2005 roku. Pierwowzér literacki byt kolejnym powro-
tem niemieckiego pisarza do jego rodzimego Gdanska lub — jak zauwa-
zyt sarkastycznie Marcel Reich-Ranicki (1992, s. 254-263) w recenzji dla
»Der Spiegel” — przejawem ogoélnie znanej tesknoty Grassa za latami
szkolnymi. Pomijajac wymiang uszczypliwo$ci miedzy zwanym papiezem
literatury niemieckiej Reich-Ranickim a urodzonym w Wolnym Miescie
Gdansku noblista, nalezy obiektywnie stwierdzi¢, ze Unkenrufe, mimo en-
tuzjastycznej recenzji che¢tnie czytanego woéwczas w Niemczech Andrzeja
Szczypiorskiego (1992, s. 263-265), miata zdecydowanie stabszy (i ra-
czej negatywny) odbiér niz wiekszos¢ powiesci Grassa. Powies¢ zawiera
wprawdzie pewne odniesienia do postaci i wydarzen w Niemczech, jednak
jej fabuta osadzona jest w Gdansku i rozpoczyna si¢ jesienig 1989 ro-
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ku. Filmowy wizerunek Niemca jest w tym wypadku odzwierciedleniem
nakre$lonych na kartach ksiazki postaci, o ktérych Frank Schirrmacher,
znany niemiecki dziennikarz i redaktor naczelny , Frankfurter Allgemeine
Zeitung”, napisal, ze Grass zdegradowat ich do rangi méwiacych auto-
matéw, wypowiadajacych poglady polityczne i opinie pisarza (zob. Higele
2007, s. 603). Widz poznajacy fabute Wrozb kumaka na podstawie polsko-
-niemieckiej koprodukgji filmowej jest konfrontowany gtéwnie z postacia
Alexandra Reschke, historyka sztuki, ktéry w celach naukowych przyjez-
dza do Gdanska i przez przypadek poznaje Aleksandre Pigtkowska, polska
konserwatorke zabytkéw, z ktéra po pewnym czasie nawiazuje romans.
Mitos¢ Niemca i Polki jest jednak pretekstem do przedstawienia historii
fikcyjnego polsko-niemiecko-litewskiego towarzystwa cmentarnego, kté-
rego idea powstaje podczas jednej z rozméw obojga bardzo juz dojrzatych
kochankéw, niegdy$ wypedzonych z dawnej — gdanskiej i wileniskiej —
ojczyzny. Reschke faktycznie do pewnego stopnia jest alter ego Grassa —
interesuje sie sztuka, ma w swojej biografii dzieciecy epizod cztonkowstwa
w Hitlerjugend, jest zainteresowany idea pojednania i reprezentuje typ
niemieckich intelektualistéw, o ktérych mieszkajacy w Monachium Tade-
usz Nowakowski (1961, s. 92) pisal, ze sprawiaja wrazenie ,jakby z lekka
Polska zamroczonych, duchowo zataczajacych si¢ na nogach”. Majac na
uwadze polskie leki przed Niemcami z wczesnego okresu transformacji,
warto jednak skupié sie¢ na drugoplanowych bohaterach filmowej adaptacji
ksiazki Grassa. Okazuje sie, ze niemieccy emeryci, ktérych widok w pol-
skich kurortach nikogo dzi$ nie dziwi, po upadku komunizmu wykorzy-
stujq szanse, by przynajmniej jesien zycia spedzi¢ w dawnych rodzimych
stronach. Stajg sie tym samym — méwiac korporacyjnym jezykiem — ide-
alnym targetem dla ludzi powiazanych z towarzystwem cmentarnym. O ile
dla Reschkego nieuchronno$¢ $mierci bytych mieszkancéw Wolnego Mia-
sta nie wyklucza mozliwosci dania im szansy pochéwku w ojczystej ziemi,
o tyle dla pokolenia rzutkich biznesmenéw i dziataczy politycznych z REN
sentymenty sa jedynie warunkiem sukcesu ich — zdecydowanie docze-
snych — projektéw. Jednym z takich ludzi jest przedsigbiorca budowlany
Vielbrand, posiadajacy spora gotéwke i ched jej zainwestowania w na przy-
ktad w pola golfowe i inng infrastrukture, ktéra miataby umili¢ jesien zycia
przybywajacym do Gdanska starym Danzigerom. Towarzystwo cmentar-
ne, ktérego nazwa z czasem traci swoj litewski czlon, staje si¢ takomym
kaskiem takze dla zasiadajacej w jego radzie Johanny Detlaff ze Zwiaz-
ku Wypedzonych, ktéra ma na uwadze wiasne cele polityczne, zwiazane
z symbolicznym powrotem na dawny niemiecki Wschéd. Analizujac z per-
spektywy czasu ,,sume wszystkich strachéw” Grassa pokazanych w filmie
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Glinskiego, mozna zauwazy¢, ze przestrogi pisarza, socjaldemokraty z dtu-
gim stazem, formulowane we wczesnym stadium transformacji, pasuja
idealnie (co za paradoks!) do obecnej prawicowej narracji o niemieckim
zagrozeniu kulturowym, politycznym i ekonomicznym. Mimo stosunkowo
stabej recepcji w Niemczech filmu i jego literackiego pierwowzoru dzieto
Glinskiego (z pewnoscia takze ze wzgledu na nazwisko Grassa) nie po-
dzielito losu oméwionych wczes$niej filméw i mogto liczy¢, oprécz odzewu
w czotowych dziennikach (zob. np. Klabuhn 2004, s. 45), takze na nie-
mieckojezyczng edycje DVD, dystrybucj¢ kinowa i emisj¢ w telewizji ARD.

Upadek muru berlinskiego, czerwcowe wybory w Polsce, a jednocze-
snie szok wczesnej fazy transformacji ustrojowej to doswiadczenia, kté-
re uksztattowaly generacje dzisiejszych piecdziesieciolatkéw wchodzacych
w dorosto$¢ w 1989 roku. Oméwione tutaj filmy z perspektywy trzydziestu
lat moga wydawac si¢ archaiczne oraz dalekie od kwestii, ktérymi obecnie
zyja Polacy i Niemcy, zwlaszcza mtodsze pokolenia. Jesli zatozymy, ze jedna
z przyczyn polaryzacji spotecznej w Polsce (a takze w Niemczech) jest sto-
sunek do przesztosci, to nawiazujac do wspomnianej na poczatku koncep-
¢ji Marcina Kuli, warto przyjrzeé sie wspomnianym w artykule filmom jako
intencjonalnym noénikom pamieci historycznej, ktére nie tylko funkcjo-
nuja w pewnej rzeczywistosci, ale tez moga ja zmienia¢. Rozwoj mediow
znacznie ulatwia ten proces — dowodem jest ponad 150 000 wyswietlen
w serwisie YouTube doé¢ niszowego filmu Dwadziescia lat pozniej (stan na
wrzesien 2020). Wobec niktej obecnosci tych filméw w niemieckiej dys-
trybucji warto nawigza¢ na przyktad do funkcjonujacego juz projektu Stu-
dia Filmowego TOR, ktéry polega na popularyzacji klasycznych polskich
filméw z angielskimi napisami, i uzupetni¢ te¢ inicjatywe o mozliwoé¢ wy-
boru niemieckiej wersji jezykowej. Zaprezentowany w tych filmach obraz
polskiej transformacji ustrojowej przechowuje pamieé o naszych éwcze-
snych wyobrazeniach zwigzanych z Niemcami, o polskich oczekiwaniach
i lekach z wczesnych lat dziewieédziesigtych. Wydaje sie, ze to wystar-
czajace powody do ich upowszechnienia za zachodnig granica, zwtaszcza
z my$la o odbiorcach we wschodnich landach REN. Wprowadzenie nie-
mieckich bohateréw — uciekinieréw z NRD, oportunistéw i przeciwni-
kéw rezimu, ofiar przymusowej adopcji, ale takze funkcjonariuszy Stasi
czy neonazistéw — pozwala na podstawie obcych nam (w tej skali) do-
Swiadczen zrelatywizowad nasze subiektywne wspomnienia z poprzednie-
go ustroju i okresu przemian oraz przyczynic si¢ do bardziej zréznicowanej
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oceny ostatnich trzydziestu lat. Z kolei polska perspektywa (podobnie jak
obecna w kinie niemieckim optyka migracyjna) moze wzbogaci¢ niemiec-
kie spojrzenie na upadek muru berlinskiego i proces zjednoczenia o wiedze
na temat polskiego echa zmian w Niemczech, udziatu Niemcéw w trans-
formacji systemowej w Polsce oraz o do$wiadczenia Polakéw zwiazane
z NRD i jej upadkiem.
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THE PORTRAYAL OF GERMANS IN POLISH FILMS
DURING THE TRANSFORMATION PERIOD

Krzysztof Okonski
(Kazimierz Wielki University)

Abstract

In Poland, the changes started with the Round Table talks and June elections,
and in the GDR with the fall of the Berlin Wall. They gained momentum with the
transformation of the Polish People’s Republic into the Republic of Poland and the
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accession of the German Democratic Republic to the Federal Republic of Germany.
These processes were reflected in literature, film, music, and even computer
games. Artistic attempts to face the new reality acquired a special dimension in
Germany, where the term “breakthrough literature” appeared. The international
success of such productions as The Lives of Others or Goodbye, Lenin! indicates the
great interest of German film directors in the subject as well. Similar attempts
were made in Poland. Films appeared in which German characters—refugees from
the GDR, businessmen, tourists, regime officials, or criminals—were presented
in connection with the native heroes (usually in the background). An analysis of
these characters allows us to look at the Polish experience of the last thirty years
from a different perspective and to make a certain relativization of the changes
that have occurred in Poland. In accord with Marcin Kula’s concept, the author
treats selected films as “historical memory carriers” and analyzes the image of
Germans in films created during the political transformation in Poland or in films
that concern this period: Psy (Dogs, directed by Wtadystaw Pasikowski), Dwadziescia
lat pézniej (Twenty Years Later, directed by Michat Dudziewicz), Sauna (directed by
Filip Bajon), Obcy musi fruwaé (The Foreigner Must Go, dir. Wiestaw Saniewski), Yuma
(dir. Piotr Mularuk) and Wrézby kumaka (Call of the Toad, dir. Robert Gliniski).

key words: PPR, GDR, Polish-German relations, 1989, the breakthrough period in
film

stowa kluczowe: PRL, NRD, stosunki polsko-niemieckie, rok 1989, czas przelomu
w filmie
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