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OFIARY CZY BOHATEROWIE? DZIECI W NARRACJI WYSTAWY
O HOLOKAUSCIE W MUZEUM ZYDOWSKIM W WILNIE*

Zaproszenie innych do wspdélnego odkrywania autentycznego $wiata
litewskich Zydéw, zachowywanie ich dziedzictwa, wyciaganie lekgji z hi-
storii oraz tworzenie wspdlnej przysztosci — tak swojq misje opisuje Mu-
zeum Zydowskie w Wilnie (Vilniaus Gaono Zydy Istorijos muziejus/Vilna Gaon
State Jewish Museum). Zostato ono utworzone w 1989 roku' i jest placéw-

Adres do korespondencji: mzaborski@swps.edu.pl; ORCID: 0000-0001-9746-9670

* Artykul powstal w ramach realizowanego przez autora projektu badawczego: , Dzieci —
Holokaust — Muzeum. Mtodzi bohaterowie i mtodzi odbiorcy muzealnych opowiesci o Za-
gtadzie (Wilno — Ryga — Tallin)”, sfinansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (numer
grantu 2021/05/X/HS3/00085).

I Muzeum Zydowskie w Wilnie jako instytucja zajmujaca sie kultura i tradycja zydowska
na Litwie ma korzenie siegajace poczatkdéw XX wieku. Pierwsze muzeum zydowskie w Wilnie
powstato bowiem w 1913 roku. Gromadzito miedzy innymi archiwalne dokumenty, ksigz-
ki, prase, listy, wspomnienia, kroniki gmin zydowskich. W czasie drugiej wojny $wiatowej
w Wilnie dziatalo muzeum, ktére zajmowato si¢ przechowywaniem gromadzonych przez
mieszkancéw getta przedmiotéw i dokumentéw o wartoéci historycznej i kulturowej. Byly
to relacje naocznych $wiadkéw dotyczace masowych mordéw i innych nazistowskich zbrodni
oraz nakazy i rozporzadzenia odnoszace sie do ludnosci zydowskiej. Jeszcze w czasie wojny,
wkrétce po wycofaniu si¢ z Wilna wojsk hitlerowskich, latem 1944 roku utworzono tam je-
dyne w Zwiazku Radzieckim muzeum zydowskie. Zatozyli je ocaleni Zydzi, ktérzy wrécili do
miasta. Placowka — dziatajaca pdzniej pod nadzorem resortu kultury — zajmowata sie nie
tylko gromadzeniem i ochrong zydowskiego dziedzictwa kulturowego, ocalonego w czasie
wojny w wielu kryjowkach (ksigzki, rekopisy, archiwa przedwojennych zydowskich insty-
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ka o charakterze narodowym, finansowana z budzetu panstwa, zajmujaca
sie gromadzeniem, konserwacja, badaniem, restaurowaniem i ekspono-
waniem wartoéciowych muzealiéw przedstawiajacych historie Zydéw na
Litwie, ich dziedzictwo materialne i duchowe oraz Zagtade (Rules of Use...).
Prowadzone w tym miejscu badania skupione sg wokoét idei przywracania
pamieci historycznej. Dzigki nim powstato wiele publikacji, miedzy inny-
mi wykaz wieznidow wilenskiego getta oraz przewodnik po spotecznosci
zydowskiej w Wilnie (Wight, Lennon 2007, s. 523).

Jednym z oddziatéw muzeum, dla ktérego przeznaczono odrebny bu-
dynek?, jest stata wystawa poswigcona Holokaustowi (Holokausto ekspozi-
cija/The Holocaust Exhibition). Jej autorzy postawili sobie za cel zaprezento-
wanie historii Zydéw zyjacych na Litwie oraz ukazanie ich loséw w czasie
drugiej wojny $wiatowej. Historia Zagtady jest tu wiec przedstawiona na
tle liczacych szeé¢set lat dziejow spotecznos$ci zydowskiej w tej czesci Eu-
ropy. Ekspozycja ukazuje droge, jaka pokonali Zydzi — od przybycia do
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego do wydarzen potowy XX wieku, czyli
tragicznego unicestwienia niegdy$ licznej mniejszoéci. W kregu zaintere-
sowania twércéw wystawy znalazly sie: okolicznosci tworzenia i likwidacji
gett w poszczegdlnych miejscowosciach, znaczenie zbrojnego i moralnego
oporu ludnosci zydowskiej, tworzenie obozéw koncentracyjnych i obozéw
pracy, ratowanie Zydéw w czasie nazistowskiej okupacji oraz unicestwie-

tugji i stowarzyszen, przedmioty judaistyczne, kolekcje sztuki). Dokumentowano tez adresy
Zydéw, ktérym udato sie przezy¢ wojne i wréci¢ do kraju. Muzeum otrzymywato listy z catego
Zwiazku Radzieckiego i innych krajéw z pytaniami o los ofiar drugiej wojny $wiatowe;j. Stato
sie duchowym i kulturalnym centrum wilefiskich Zydéw. Gromadzito materiaty historyczne,
przygotowywalo ekspozycje, zajmowato sie opieka nad miejscami masowych mordéw. Po kil-
ku latach jego dziatalnosci, w 1949 roku, zapadta decyzja o reorganizacji, ktéra w praktyce
oznaczata likwidacje placéwki. Zgromadzone w tym miejscu eksponaty zostaly przekazane
innym instytucjom lub umieszczone w magazynie Centralnego Archiwum Panstwowego Li-
twy. Funkcjonowanie muzeum zydowskiego czy jakiejkolwiek instytucji zydowskiej na Litwie
nie byto mozliwe przez caly okres sowiecki. Zmiana mogta nastapi¢ dopiero po pigédziesigciu
latach — dzigki przyjetej przez rzad 6 wrzeénia 1989 r. uchwale pozwalajacej na ponowne
otwarcie Muzeum Zydowskiego. W 1991 roku udostepniona zostala w nim wystawa po-
Swigcona Zagladzie — pierwsza nie tylko na Litwie, ale tez pierwsza w krajach battyckich.
W 1997 roku, w dwusetna rocznice $mierci jednego z najwybitniejszych badaczy Talmudu,
autorytetu judaizmu rabinicznego — Gaona z Wilna (rabin Elijahu ben Szlomo Zalman). Stad
nazwa — Paristwowe Muzeum Zydowskie imienia Gaona Wileniskiego (About the Museum).

2 Zalias Namas/Green House — drewniany dom, stojacy na niewielkim wzniesieniu przy
Paménkalnio gatvé 12. Nie jest to jedyna wystawa dotyczaca historii Zagtady przygotowana
przez wilenskie muzeum. W oddalonym o ponad kilometr budynku Centrum Tolerancji przy
Naugarduko gatve 10/2 w 2009 roku zostala otwarta wystawa stata zatytutowana ,Ocalone
litewskie dziecko opowiada o Zagtadzie”, po$wigcona pamieci dzieci, ktére zgingly w czasie
Holokaustu.
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nie zydowskiego dziedzictwa w czasie ery sowieckiej. Bezprawie, nieludz-
kie warunki, ekstremalny wyzysk i wyczerpujaca praca bedaca elementem
Holokaustu — wszystko to jest ukazywane w muzealnej ekspozycji, a stu-
z3 temu prezentowane w tym miejscu archiwalne dokumenty, fotografie,
fragmenty wspomnien i dziennikéw oraz $§wiadectwa mieszkancéw gett
stworzonych na Litwie (Catalogue of the Holocaust... 2011, s. 8).

Ambicja twércéw muzealnego przekazu jest dotarcie z nim do mtodego
pokolenia Litwinéw oraz otwarcie drzwi do dyskusji i wspoétpracy z nimi.
Autorzy wystawy stawiaja pytania o bolace i rodzace wciagz wyzwania kwe-
stie: ,,Czym jest Holokaust? Czy mozna poczu¢ bdl, ktérego doswiadczano
wiele lat temu? Co znaczyto by¢ Zydem w latach 1941-1944?” (Catalogue
of the Holocaust... 2011, s. 7-8).

Poszukiwanie odpowiedzi na te pytania organizuje ekspozycje ukazuja-
g ,,zaginiony $wiat, w ktérym niemal w kazdej wiosce, miasteczku i mie-
Scie zyl kiedy$ nardéd ofiarowujacy Litwie i Swiatu takie postaci, jak malarz
Isaac Levitan, skrzypek Yasha Heifetz, artysta Chaim Soutine, rzezbiarz
Jacques Lipchitz, lekarz Zemach Shabad” (Holocaust Exhibition). Autorzy
wystawy w Muzeum Zydowskim przypominaja tez, ze przed druga woj-
na $wiatowa Wilno — okreslane jako Litewskie Jeruzalem albo Jerozolima
Pétnocy — byto jednym z najistotniejszych w Europie o$rodkéw zydow-
skiej kultury, nauki, odwiaty i wiedzy rabinicznej (Bubnys 2010, s. 229).
Istotng role odgrywang w tym miejscu przez mniejszo$¢ zydowska ukazu-
je chociazby fakt, ze do zamachu stanu w 1926 roku w litewskim rzadzie
dziatat minister spraw zydowskich, a w parlamencie funkcjonowata odreb-
na zydowska frakcja (A Speech by Algirdas Brazauskas 2006, s. 471). Nie bez
znaczenia jest tez to, ze — jak odnotowuje Timothy Snyder (2015, s. 190)
— ,wedtug standardéw europejskich konca lat trzydziestych XX wieku Li-
twa byla schronieniem dla Zydéw. W latach 1938-1939 uciekto ich tam
okoto 23 tysiecy — cze$¢ z nazistowskich Niemiec, a cze$¢ ze Zwiazku
Radzieckiego”.

HOLOKAUST NA LITWIE

Gdy 22 czerwca 1941 r. na terytorium panstwa litewskiego anektowa-
nego wcze$niej przez Zwiazek Radziecki wkroczyly nazistowskie wojska
niemieckie, w kraju mieszkato okoto 240 tysiecy Zydéw, nazywanych takze
Litwakami, stanowigcych osiem procent populacji kraju (Venclova 2006,
s. 443). Zdecydowana wiekszo$¢ — 90-95% tej spotecznosci — nie prze-
trwata wojennych lat i hitlerowskiej okupacji. Padta ofiara zbrodni Holo-
kaustu, ktéry na Litwie odbywat si¢ w trzech etapach: masowe egzekucje
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(czerwiec—grudzien 1941); getto (1942 — marzec 1943); ostateczna likwi-
dacja (kwiecien 1943 - lipiec 1944) (Voren 2011, s. 74).

Pierwszy etap Zagtady rozpoczat sie latem i jesienia 1941 roku. Byt to
czas masakr i przymusowych deportacji. Juz wtedy ,,pozornie chaotyczne
zabijanie urosto do rozmiaréw systematycznego ostatecznego rozwigzania”
(Voren 2011, s. 219). Na litewskich wsiach zamordowano wéwczas okoto
stu tysiecy Zydéw. Gineli oni takze w litewskich miastach, gdzie dochodzi-
to do pogroméw organizowanych jeszcze przed wkroczeniem niemieckich
oddziatéw. W wielu takich masakrach brali udziat dotychczasowi sasiedzi
ofiar — Litwini, co dzi§ wymaga od kolejnych pokolen mierzenia si¢ z py-
taniami o poczucie zbiorowej winy i rodzi konieczno$¢ odnoszenia sie do
trudnej, mrocznej przesztosci (Winstone 2017, s. 439-441).

Jesienig 1941 roku Niemcy zaczgli tworzy¢ getta, do ktérych trafiaty
dziesiatki tysiecy oséb. W Wilnie — czterdziesci tysiecy, w Kownie —
trzydziesci tysiecy, a w Szawlach — blisko sze$¢ tysiecy ludzi, ktérzy byli
wyniszczani i stopniowo eksterminowani. Getta istnialy takze w innych
miejscowosciach (w Swiecianach i Oszmianach funkcjonujace do wiosny
1943 roku). Wycofujac sie z Litwy, latem 1944 roku, Niemcy zabrali ze
soba ostatnich Zydéw mieszkajacych w gettach. Wiekszo$¢ z nich zgine-
fa w niemieckich obozach koncentracyjnych zatozonych przez nazistow
w Niemczech, Polsce i Estonii. Niewielu Zydom udato sie przezy¢ na
Litwie. Przetrwali dzieki temu, ze ukrywali si¢ w piwnicach getta lub otrzy-
mali pomoc od Litwinéw, ktérzy wspierali ich z narazeniem zycia (Miller
2018, s. 63; Holocaust Exhibition).

Wisréd ofiar masowych mordéw, jak réwniez wérédd mieszkancow
dzielnic gettowych w litewskich miastach, byly zydowskie dzieci. Los
wiekszo$ci z nich byt taki sam jak los dorostych — $mier¢ przez rozstrze-
lanie i pochéwek w masowych grobach. Zabijane byly dzieci w r6znym
wieku, takze te najmtodsze, nawet noworodki. Zdarzato si¢ réwniez, ze
trafialy do grobéw zywe, w ramionach swoich matek (If I Forget thee...
2019, s. 18). To wlasnie dzieci byly najwrazliwsza grupa spoteczna skon-
frontowana z niszczycielsky sita nazistowskiej ideologii, ktéra skazywata
je na $mieré. W krajach okupowanych przez Niemcy i ich sojusznikéw
przed wojna zyto 1,6 miliona zydowskich dzieci. Ponad milion z nich stat
si¢ ofiarg zaplanowanej przez hitlerowski rezim Zagtady. Na Litwie tysia-
ce bardzo mtodych Zydéw zostato zabitych wraz z ich rodzicami juz latem
ijesienig 1941 roku. Pozostali trafiali za mury getta, gdzie — podobnie jak
osoby starsze, ktore nie byty w stanie wykonywa¢ przymusowej pracy —
stawali sie ,,bezuzyteczni” dla okupantéw i byli skazywani na unicestwie-
nie (Rescued Lithuanian Jewish...).
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INTERPRETACYJNA RAMA WYSTAWY

Jak najmtodsze ofiary Holokaustu sg reprezentowane w wilenskim mu-
zeum? Jakie miejsce zajmuja w jego linii narracyjnej? Czy poswiecone sg
im odrebne elementy statej wystawy, czy raczej dzieciece losy sa ,,wpisane”
w ogdlny przekaz dotyczacy dokumentowych tutaj wydarzen? Czy tworcy
placowki skupili sie na tragicznym wymiarze dzieciecych loséw czy raczej
zaprezentowali je przez pryzmat bohaterskich czynéw i dokonujacych ich
postaci? A zatem — czy w centrum przekazu znalazla si¢ Smier¢ ofiar czy
$mier¢ bohateréw? I wreszcie — czy jest tu miejsce na prezentowanie Oca-
lonych? Te pytania stana sie osia rozwazan i analiz dotyczacych przekazu
ptynacego z poéwieconej historii Holokaustu ekspozycji Muzeum Zydow-
skiego w Wilnie. Nie mniej istotne jest tez ustalenie, czy jej narracja jest
poswiecona konkretnym, indywidualnym postaciom czy raczej spoteczno-
$ci anonimowych uczestnikéw wojennych wydarzen. W ramach analizy
treéci elementéw wizualnych, obiektéw i przestrzeni tworzacych ekspo-
zycje w centrum zainteresowania znajdzie si¢ roéwniez pytanie o to, czy
muzealny przekaz zatrzymuje si¢ na poziomie prezentacji faktéw, czy wy-
chodzi poza ten obszar i obejmuje przestrzenn promowania okreslonych
warto$ci? Innymi stowy — czy obok sfery kognitywnej jest tu takze miejsce
dla elementéw aksjologicznych? Czy celem jest jedynie edukacja skupio-
na na przekazywaniu rzetelnej wiedzy — czy raczej proces ksztalcenia
spoteczno-politycznego, ktdérego celem staje sie kreowanie okreslonych
postaw moralnych?

Przystepujac do tak zorientowanej analizy traktuje muzeum jako swo-
isty system komunikacyjny. Widze w nim pewnego rodzaju medium, za
pomocy ktérego do odbiorcéw wysytane sa okreslone komunikaty, po-
zwalajace na nich oddziatywad. I jako tak rozumiana przestrzen muzeum
wymaga zaangazowania zwiedzajacych w poznawanie przygotowanego dla
nich przekazu. Pamieta¢ przy tym nalezy, ze zaréwno na etapie dekodo-
wania, jak i interpretacji poszczegélnych komunikatéw osoby zapoznajace
sie z ekspozycja moga formutowaé odrebne opinie, wyciaga¢ odmienne
wnioski i prezentowac roznigce si¢ miedzy sobg oceny, uzaleznione cho-
ciazby od zakresu wiedzy czy osobistych doswiadczen. Istotne znaczenie
ma réwniez sposob zwiedzania wystawy; moze to by¢ przeciez doswiad-
czenie indywidualne lub grupowe, uwzgledniajace udziat przewodnikéw
czy edukatoréw albo zaktadajace samodzielne obcowanie z muzealng nar-
racja. Kazde z tych rozwigzan oznacza¢ moze odmienne przezycia. Jedno-
cze$nie jednak nalezy wzia¢ pod uwage, ze tworcy placéwek muzealnych,
dziatajac intencjonalnie, kieruja refleksje odbiorcéw w strone okres$lonych
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warto$ci czy probleméw. Majac to na uwadze, rozumiem, ze zaprezen-
towane ponizej efekty badan — jakkolwiek objete proba obiektywizacji
— sa naznaczone subiektywnym spojrzeniem autora zaprezentowanych
analiz. Obejmuja one takie elementy jak tre$¢, kompozycja, istota obiek-
téw materialnych oraz ich mozliwe znaczenia. Analizy te s3 umieszczone
w szerszym kontek$cie historycznym, poprzez dokonane wyzej przywo-
tanie faktéw opisujacych losy spotecznosci zydowskiej na Litwie w czasie
drugiej wojny Swiatowej. W realizacji przyjetych celéw pomocne okaze sie
zastosowanie metody obserwagji linii narracyjnej muzeum — zaréwno na
poziomie warstwy wizualnej, jak i tekstowej. Poza tym wykorzystana be-
dzie metoda monograficzna oraz analiza i krytyka piSmiennictwa?3.

DZIECI W MUZEALNE] NARRAC]I

Przygotowana przez wilenskie muzeum wystawa po$wiecona historii
Holokaustu wykorzystuje przede wszystkim klasyczne formy prezentacji.
Jej gtéwna o8 stanowia umieszczone na duzych tablicach teksty i fotogra-
fie. Ich uzupelnieniem sa udostepniane zwiedzajacym kopie wybranych
fragmentdéw ksiazek oraz umieszczone w gablotach przedmioty o warto$ci
historycznej. Jak ttumaczg autorzy — ,,to eksponaty $wiadczace o horro-
rze tamtego czasu, ktérego przetrwanie jest cudem. Wysylaja wiadomos¢
o wpisanym w Holokaust cierpieniu, strachu i rozpaczy” (Catalogue of the
Holocaust... 2011, s. 8-9). Tradycyjnej — posterowej — formie prezentacji
informacji towarzyszy niewielka liczba materiatéw multimedialnych. Sa to
krotkie filmy prezentujace wspomnienia bylych mieszkancéw getta, przy-
blizajace dramatyczne wydarzenia okresu wojny. Mozliwoé¢ ich odbioru
ogranicza sie jednak do biernego obserwowania tresci emitowanych na
ekranach. Nie przewidziano tu przestrzeni dodatkowych interakcji.

Dzieci — jako podmiot — pojawiaja si¢ w wielu miejscach wilenskiej
ekspozycji. Sa ukazywane jako cztonkowie zydowskiej spotecznoéci zyjacej
przez wieki na Litwie. Gdy przyblizane sa dzieje Zydéw w tym kraju, a Wil-
no prezentowane jest jako stolica jezyka i kultury jidysz, zwiedzajacy maja
szanse zobaczy¢ fotografie dokumentujace konkretne sceny z udzialem
najmtodszych. Sa to miedzy innymi grupowe zdjecia zydowskich uczniow

3 Tekst stanowi przede wszystkim sprawozdanie z badan terenowych. Mam petna $wiado-
mo$¢, ze w tym miejscu nie wyczerpuje podjgtego tematu. Zaprezentowany materiat traktuje
jako punkt wyjscia do zaawanasowanych analiz ram pamieci, odnoszacych si¢ do sposobéw
przedstawiania dzieci w dyskursie wystawienniczym na Litwie, a takze w innych krajach bal-
tyckich.
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przed gmachami szkét lub w czasie wycieczek szkolnych i letnich obozéw,
fotografie zawodnikéw towarzystw sportowych oraz obrazy dzieci przed
wejsciem do synagogi. Grupy najmtodszych widzimy tez na fotografiach,
na ktérych pokazywane sa wielopokoleniowe rodziny zydowskie z Wilna
(rodzina Shabad, rodzina Margolis — w pdznych latach XIX wieku; fot. 1).
Wszystko to stuzy ukazywaniu codziennego zycia spotecznosci zydowskiej
w okresie przedwojennym.

W muzealnej narracji najmtodsi pojawiaja si¢ jednak réwniez w zupet-
nie innej roli — juz w wojennej rzeczywisto$ci. Sg pokazywani jako ofiary
Zaglady, miedzy innymi w kalendariach i statystykach Holokaustu prezen-
towanych na poszczegdlnych etapach ekspozycji. Obok dorostych kobiet
i mezczyzn wykazywane sa w nich takze najmiodsze ofiary rozstrzeliwane
w czasie egzekucji, wiezione w gettach czy trafiajace do obozéw. Widzi-
my to juz w pierwszej muzealnej sali, w ktérej prezentowane s mapy
miejsc Zagtady i informacje o masowych mordach na Litwie. Zwiedzaja-
Cy zapoznaja si¢ w tym miejscu z zapisami tak zwanego Raportu Jigera,
stanowiacego szczegdtowq kronike egzekucji dokonywanych w drugiej po-
towie 1941 roku przez Einsatzkommando 3. Dokument sporzadzony przez
SS-Standartenfiihrera Karla Jagera i ztozony u jego przetozonych potwier-
dza, ze Zydzi byli mordowani jedynie dlatego, ze byli Zydami (Wette 2011,
s. 19-21). Wymienia nie tylko daty i miejsca zbrodni, ale tez szczegétowe
liczby ofiar, ze wskazaniem liczby zabitych dzieci (np. 2 pazdziernika —
Zagory: 496 dzieci; 29 pazdziernika — Kowno: 4.273 dzieci; 3 listopada
— Lozdzieje: 539 dzieci). W dalszej czgsci ekspozycji takze pojawiaja sig
podobne statystyki — na przyktad w kronice najwazniejszych wydarzen
kowienskiego getta, gdy mowa jest masowych aresztowaniach mieszkan-
céw, w tym dzieci.

FOTOGRAFIE ZYCIA I SMIERCI

Najmlodsze ofiary nazistowskiej polityki nie sa ukazywane jedynie
na poziomie statystyk. Ekspozycja pozwala bowiem poznaé ich nazwi-
ska oraz zobaczy¢ ich twarze. Widzimy je na fotografiach wykonanych
na terenie getta w Wilnie czy Kownie, dokumentujacych miedzy innymi
miejsca ukrywania si¢ zydowskich rodzin. Wiele z nich udato si¢ ziden-
tyfikowad, wiec obserwujemy znane z imienia i nazwiska — nie anoni-
mowe — postacie. Zdjecia stuza tez jako ilustracje do opowiesci o losach
dzieci zyjacych w zamknietych dzielnicach, na przyktad o ,polowaniach”
urzadzanych przez Gestapo, ktérych celem stawaty si¢ najmtodsze dzieci
wywozone po6zniej do Auschwitz czy Majdanka lub rozstrzeliwane w litew-
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Fot.

Fotografie rodzin Shabad i Margolis. Ekspozycja Muzeum Zydowskiego w Wilnie
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Zr6dto: ze zbioréw autora.
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skich miastach i ich okolicach (miedzy innymi operacja przeprowadzona
w kowienskim getcie 27 i 28 marca 1944 r., podczas ktérej Niemcy schwy-
tali i zamordowali ponad péttora tysigca dzieci do dwunastego roku zycia,
wraz z rodzicami, ktérzy probowali interweniowac).

Ale nie tylko $mier¢ jest tutaj dokumentowana. Ekspozycja prezentuje
takze wiele scen z zycia okresu okupacji litewskich miast. Dostrzegamy
wiec na zdjeciach dzieci ppodczasz lekcji odbywajacych sie w prywatnych
mieszkaniach nauczycieli, a pdZniej w tajnych szkotach otwieranych w cza-
sie wojny. Sa tez obrazy mtodych mieszkancéw dzielnic gettowych, ktorzy
mieli do wykonania konkretne zadania. Na przyktad byli kurierami prze-
noszacymi informacje od przedstawicieli Judenratu lub ostrzegali o nad-
chodzacych niemieckich patrolach. Na wystawowych planszach widzimy
réwniez na przyklad mtodych Zydéw prébujacych ratowaé ksiazki odda-
wane przez mieszkancdéw na rozkaz Niemcédw, a nastgpnie wywozone do
Niemiec albo na przemiat do fabryki papieru (Catalogue of the Holocaust...
2011, s. 151). Wystawa pokazuje tez dzieci, ktére rodzily sie na terenie
getta (fot. 2) — wbrew obowiazujacym przepisom, ktére méwity o tym,
ze ,rodzenie dzieci jest zakazane pod grozba kary Smierci; kazda cigza musi
zostal usunieta; przerwanie cigzy bedzie przeprowadzane bez optat w szpi-
talach i w klinikach” (Catalogue of the Holocaust... 2011, s. 153).

Fot. 2

,Nielegalny” noworodek z matka w getcie. Muzeum Zydowskie w Wilnie
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Zr6dto: ze zbioréw autora.

Fotografie zgromadzone na wystawie pozwalaja rowniez dokumento-
wac losy tych, ktérym wbrew planom hitlerowskiego rezimu udato sie
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przetrwac okupacje. Na jednym ze zdje¢ widzimy grupe zydowskich chtop-
céw, bylych wiezniéw Auschwitz — ktdrzy po jego wyzwoleniu trafili do
Austrii. W innym miejscu fotografia pokazuje dwoch mtodych wiezniow
Dachau, juz po wyzwoleniu obozu. Prezentowane na wystawie fotografie
pomagaja w budowaniu opowiesci o wojennych i powojennych losach kon-
kretnych oséb i catych rodzin. Na przyktad — rodziny Shimsher z Szawli.
Bylo w niej jedenascioro dzieci, cze$¢ z nich widzimy na zdjeciu z 1934 ro-
ku. Niektdére majg wtedy zaledwie kilka lat, co oznacza, ze kilka lat pdzniej
zderzyly si¢ z wojenna rzeczywisto$cia jeszcze w dzieciecym wieku. Z opi-
su, jakim zostala opatrzona fotografia, dowiadujemy sie, ze ojciec (Mau-
sha) i jeden z synéw (Berel) zgineli w Dachau, matka (Sara) w Stutthof.
Kolejny syn (Itzik) stuzyt w Armii Czerwonej i zmart w 1943 roku. Wojny
nie przezyli tez jego dwaj bracia (Chaim i Daniel), a miejsca ich $mierci po-
zostajg nieznane. Przetrwali natomiast Shloma i Josif, ktérzy po likwidacji
getta w Szawlach przeszli przez obozy Stutthof i Dachau. Mera z kolei ucie-
kta do Rosji, a troje innych dzieci (Zalman, Leja i Benzion) wyemigrowato
z Litwy jeszcze przed wojna. Obserwujac ich losy, mamy §wiadomos¢, ze
skomplikowana i dramatyczna historia tej rodziny — w duzej mierze histo-
ria dzieci — jest jedna z wielu podobnych, ktére tworzg zbiorowy portret
spotecznoéci litewskich Zydéw.

Dziecigce losy dokumentuje réwniez fragment wystawy ukazujacy Spra-
wiedliwych wéréd Narodéw Swiata. Przedstawieni sa tu bohaterowie, kté-
rzy ryzykowali wlasnym zyciem i Zyciem swoich rodzin (takze dzieci), by
w czasie Holokaustu ratowaé Zydéw. To miedzy innymi lekarze, artysci, oso-
by duchowne, dyplomaci, robotnicy (fot. 3). Ze zdje¢ i towarzyszacych im
krotkich opisow dowiadujemy sie, ze wérdd ocalonych w ten sposéb byto
wiele zydowskich dzieci, w tym sierot, miedzy innymi z kowienskiego getta.

Watki dzieciece odnajdujemy takze w czesci ekspozycji poswieconej
wyjatkowo aktywnemu zyciu kulturalnemu w wilenskim getcie. Jak za-
uwaza Artinas Bubnys (2010, s. 271) — ,mieszkancy, trwajac przy trady-
cjach litewskiej Jerozolimy, nawet w obliczu ciagtego zagrozenia $miercia,
nie zarzucili zainteresowania sztuka, nauka, literatura, samoksztatceniem
i samodoskonaleniem duchowym”. Za murami getta dziataty wiec miedzy
innymi choéry, w tym chor dzieciecy, orkiestra symfoniczna, teatr, biblio-
teka, sekcja sportowa. Organizowano koncerty oraz konkursy literackie
i muzyczne. W jednym z nich — o czym informuja autorzy ekspozycji —
w lutym 1943 roku nagrode zdobyt 11-letni Alik Wolkowiski, wyr6ézniony
za skomponowanie poruszajacej melodii do stéw napisanych przez jego
ojca; chodzi o piesn ,, Shtiller, Shtiller”/”Quiet, quiet” (Music of the Holocaust).
Z kolei na jednej z wystaw obrazéw, rysunkow i plakatéw, zorganizowa-
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Fot. 3

Fragment wystawy poswiecony Sprawiedliwym wéréd Narodéw Swiata. Muzeum
Zydowskie w Wilnie
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Zrédlo: ze zbioréw autora.

nej w czasie wojny w foyer teatru, uwage przyciagnety rysunki 9-letniego
wowczas Samuela Baka. Zwiedzajacy ekspozycje moga zobaczy¢ jedna z je-
go prac.

Z punktu widzenia poszukiwanych tutaj odniesient do dzieciecych lo-
sOwW — istotng czedcia wystawy jest opowies¢ o zyciu szkolnym w wilen-
skim getcie. Zwiedzajacy dowiadujq sie o zorganizowanym tam systemie
opieki nad dzie¢mi i edukacji, obejmujacym sierocince, przedszkola, szko-
ty (Swieckie i religijne), szkote zawodowa, kursy handlowe, kursy dla
krawcéw, szklarzy, garncarzy i ciedli, a takze szkote muzyczna. Jednym
z pokazywanych w tym miejscu przedmiotéw, stanowiacych §wiadectwo
tych doswiadczen, jest tornister, ktéry nalezat do uwiezionej w wilenskim
getcie kilkunastoletniej dziewczyny. Marija Rolnikaité (p6zZniejsza pisarka
i thumaczka) uzywata go, gdy uczeszczata do szkoty w zamknietej dzielnicy
zydowskiej.

DZIENNIKI I WSPOMNIENIA

Zydowskie losy sa rekonstruowane nie tylko przy uzyciu zebranych
fotografii i przedmiotéw, ale réwniez za pomoca ksiazek przygotowa-
nych jako element wystawy. Jej autorzy proponuja zwiedzajacym lekture
wspomnien i opracowan dotyczacych konkretnych fragmentéw historii
litewskich Zydéw — wybierajac kilku- lub kilkunastostronicowe fragmen-
ty tych pozycji. Tu takze znajduja sie odniesienia do historii dzieci jako
bohateréw i ofiar dramatycznych wydarzen. Jak chociazby w opowiesci
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Solly’ego Ganora z Kowna, przywotujacego swoje do$wiadczenia z cza-
su okupacji, ktérg przezywal jako nastolatek. Opisuje on miedzy innymi
scene obserwowana z okien swojego mieszkania — widzi patrol Gestapo
i dwoch matych chtopcéw, ktérych wlecze za soba jeden z funkcjonariu-
szy. ,,Byli w nocnych koszulach, a ich bose stopy pokrywato btoto. Dalej
przez innego straznika popychana byta ich babcia” (Ganor 1995, s. 233).
Autor tych wspomnien u§wiadamia sobie, Ze jest zagrozony, bo to wtasnie
dzieci i osoby starsze s celem operacji nazistéw, ktérzy przeszukuja kolej-
ne domy w okolicy, a potem przygotowuja transport, by wywiez¢ z miasta
swoje ofiary. ,Matki, ktére nie chcialy pusci¢ swoich dzieci, byty atakowa-
ne przez warczace dobermany. Do jednych kobiet strzelano. Inne razem
z ich dzie¢mi rzucano na ciezaréwki. Starzy i chorzy, ktérzy nie mogli ru-
sza¢ si¢ wystarczajaco szybko, czotgali sie¢ pod gradem kopniec i cioséw,
a gdy upadali byli napadani przez psy. Halas byl przerazajacy — ujadanie,
przeklenstwa, pisk. Mys$latem, ze strace rozum” (Ganor 1995, s. 235).

W innym miejscu zwiedzajacy maja mozliwos¢ poznania fragmen-
téw dziennika zydowskiego nastolatka, ktéry opisat swoje do§wiadczenia
z getta w Wilnie. Yitskhok Rudashevski staje si¢ tu jednym z przewod-
nikéw po miescie okresu okupacji. Z prezentowanych materiatéw dowia-
dujemy sie, ze nie zdotat jej przezy¢ — w 1943 roku zostat zamordowany
przez Niemcéw w podwilenskich Ponarach, jak dziesiatki tysiecy innych
Zydéw. Autorzy wystawy wykorzystuja jego relacje kilkukrotnie, nie tylko
w formie fragmentu ksiazki udostepnionej zwiedzajacym. Swiadectwo Ru-
dashevskiego pojawia si¢ réwniez w materiale video. Cytaty z jego dzienni-
ka — odczytywane przez lektora — zostaty wzmocnione archiwalnymi na-
graniami filmowymi, ukazujacymi dziatania wojenne (zniszczone miasto,
palace sie budynki, Zotnierze na froncie, wojsko na ulicach Wilna, prze-
$§ladowania Zydéw — zatrzymywanych, kontrolowanych, aresztowanych
i bitych). Material filmowy przywotuje tez obrazy codziennego zycia zy-
dowskich rodzin w europejskich krajach — doswiadczajacych na co dzien
gtodu, terroru i przepedzania do gett. Na prezentowanych zdjeciach poja-
wia sie wiele dzieciecych twarzy — takze twarz samego Rudashevskiego —
co wyraznie koresponduje z odczytywanymi fragmentami jego dziennikéw.
Opowiada w nich miedzy innymi o ukrywaniu sie przed nazistami i kola-
borantami, ktére przezywat jako niespetna czternastolatek: ,Jestesmy jak
zwierzeta otoczone przez mysliwych. Oni sg z kazdej strony — pod nami,
nad nami, z boku. Trzaskajg rozbite zamki. Drzwi skrzypig. Siekiery, pi-
ty. Czuje wroga pod deskami, na ktérych stoje. Przez szczeliny saczy sie
Swiatlo zaréwki. Uderzaja, rozrywaja, tamia. Wkrétce atak stychad z in-
nej strony. Nagle gdzie$ na goérze dziecko wybucha ptaczem. Rozpaczliwy



OFIARY CZY BOHATEROWIE? DZIECI W NARRACJI WYSTAWY O HOLOKAUSCIE 113

jek wyrywa sie z ust wszystkich dookota. Jeste§my zgubieni. Nie pomaga
desperacka préba wepchniecia dziecku cukru do ust. Zatykaja wiec buzie
dziecka poduszkami. Matka dziecka ptacze. Ludzie w dzikim przerazeniu
krzycza, ze trzeba udusié dziecko. Ono krzyczy coraz gloéniej, a Litwini co-
raz mocniej walg w $ciany. Jednak powoli wszystko si¢ uspokaja. Wyglada
na to, ze odeszli” (Rudashevski 1973, s. 39).

Narracja, w ktoérej autorzy ekspozycji oddali gltos nastoletniemu chtop-
cu, opowiadajacemu o swoim do$wiadczeniu Zagtady, powraca w muzeum
raz jeszcze — w przestrzeni, do ktérej odbiorcy sg zaproszeni na konco-
wym etapie zwiedzenia. To miejsce przygotowane na pierwszym pigtrze
budynku, gdzie zaaranzowana zostata kryjéowka (,,Malina”4), majaca przy-
bliza¢ doswiadczenie osoéb, ktére po likwidacji getta w takich wtasnie
miejscach prébowaly przetrwaé. Zaciemnione pomieszczenie o surowym
charakterze, w ktérym zgromadzono przedmioty takie jak: walizki, ubra-
nia, buty, miednica, metalowy kubek, sienniki, proste zabawki (fot. 4).
Tu takze — dzigki trwajacemu kilka minut materiatowi video — styszymy
fragmenty dziennika Yitskhoka Rudashevskiego, ktéry dzieli si¢ swoimi
emocjami i obserwacjami postaw ludzkich. Ponownie wiec jego perspek-
tywa towarzyszy zwiedzajagcym i modeluje ich wyobrazZnie.

Zaréwno przed wejSciem do zaaranzowanej kryjowki, jak i po wizycie
w tym miejscu, zwiedzajacy sa konfrontowani z sugestywnymi obrazami
zgromadzonymi w jednej z sal wystawowych w poblizu wyjscia z muzeum.
To fotografie, ktérych autorem jest Roman Vishniac — jeden z czotowych
dokumentalistéw XX wieku, w mistrzowski sposéb zapisujacy w swo-
ich pracach zycie Zydéw w miastach i miasteczkach Europy Wschodniej
w okresie miedzywojennym. Na wykonanych przed Zagtadg — ikonicz-
nych — czarno-bialych zdjeciach widzimy gtéwnie twarze dzieci (wsréd
nich — na przyktad Sara, dziewczynka siedzaca na t6zku w mieszkaniu
w suterenie, z malowanymi szablonem kwiatami nad glowg; fotografia
zostata wykonana w Warszawie okoto 1935-1937 roku; fot. 5). W tym
miejscu ekspozycji nie ma juz dodatkowych komentarzy i opiséw pre-
zentujacych histori¢ bohateréw poszczegdlnych zdje¢. Dowiadujemy sie
jedynie, Ze sg to prace zaprezentowane wczesniej w ramach wystawy zaty-
tutowanej ,,Children of a Vanished World”, ukazujacej $wiat unicestwiony,
zniszczony przez Holokaust. Z ta $wiadomoécig je obserwujemy i — jak

4 Stowem ,,malina” w jezyku jidisz okreslano kryjéwki, w ktérych ukrywali sie Zydzi,
tworzone na strychach i w piwnicach, ale takze w kanalizacji, piecach, szafach czy pomiedzy
fatszywymi $cianami. Jedna z fotografii prezentowanych na wystawie pokazuje wejécie do
takiej kryjowki, przez ktére przeciska sie maly chlopiec.
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Fot. 4

Zabawki prezentowane w zaaranzowanej kryjéowce (,Malina”).
Muzeum Zydowskie w Wilnie

Zrédto: ze zbiordw autora.
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pisata o tym Susan Sontag (2017, s. 80) — ,reakcje na zdjecia zycia co-
dziennego w dzielnicach zydowskich [...] ksztaltuja sie pod wptywem
naszej wiedzy, ze ludzie ci mieli wkrétce ulec zagtadzie”. Obcowanie z nimi
moze prowokowa¢ pytania o ich wojenne i powojenne losy (jesli w ogéle
mieli na nie szanse...).

Fot. 5

Fotografie Romana Vishniaca. Muzeum Zydowskie w Wilnie

Zr6dto: ze zbioréw autora.

SEADY ZNIKAJACE] RZECZYWISTOSCI

Fotografie, ktdre staja sie — jak ujat to Jean Baudrillard (2012, s. 381)
— ,magicznym operatorem znikajacej rzeczywistosci”, odgrywaja wiec
istotna role w catej ekspozycji. W zdecydowanej wiekszosci przypadkow
kontakt z obrazami (podobnie jak z innymi obiektami) prezentowanymi
w wystawowych salach jest kontaktem ze $miercia. Sa one — jak ujmuje
to Kamilla Laguna-Raszkiewicz (2016, s. 160) — ,,zwiastunami $mierci”.
I jest w tym co$ wiecej anizeli to, o czym pisata Sontag, odnotowujac, ze
»fotografie ukazuja niewinno$¢, krucho$¢ istnien zmierzajacych ku znisz-
czeniu, a wiez miedzy fotografia a $miercia naznacza wszystkie zdjecia
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przedstawiajace ludzi” (Sontag 2017, s. 80). W przypadku obrazéw od-
wotujacych sie do czaséw wojny i Zaglady owa ,krucho$¢ istnien” ma
szczegblny wymiar. WyraZznie obecne jest w tych zdjeciach przywotywanie
$wiata, ktéry przestat istnie¢. Jest to nie tylko zwykly powrét do minione-
go juz czasu, ale tez dotykanie momentu, w ktérym dla wielu skoniczyto sie
zycie — w sposéb nagly, przedwczesny, sprowokowany przez oprawcow.
Fakt, ze na wielu fotografiach uwiecznione zostaly dzieci (w duzej czesci
poézniejsze ofiary Zagtady) ma istotne znaczenie. Szczegdlnie dojmujaca
jest my$l o brutalnym przerwaniu mtodego zycia — jak mozemy si¢ do-
mysla¢ — pelnego plandw, zamierzen, marzen. Nigdy nie zrealizowanych.

Jednoczesénie prezentowane w muzeum zdjecia niejako ,przedtuzajg”
zycie ich bohateréw. Nadajg nowy sens ich cierpieniu. Przerywajq anoni-
mowo§$¢ ofiar Holokaustu, pokazujac ich konkretne twarze. W ten sposéb
biorg one udzial w ksztaltowaniu obrazu Zagtady i oddziatuja na wy-
obraznie odbiorcéw ekspozycji, konfrontujac ich z pytaniami i dylematami
odnoszacymi sie do ludobodjstwa z czasu drugiej wojny Swiatowej. Jak bo-
wiem zauwaza Andrzej Szpocinski (2009, s. 230) — , fotografie moga
«wspomagaé lub ozywia¢ pamieé» — u uczestnikow wspominanych wyda-
rzen — a w przypadku tych, ktérzy nie brali w nich udzialu, moga stuzy¢
edukacji”. Ukazujac dzieciece losy za pomocg wybranych obrazéw, autorzy
ekspozycji realizuja wigc zaréwno cel komunikacyjny — tworzac i wysyta-
jac do odbiorcéw okreslone komunikaty, jak i cel ekspresyjny — prébujac
wywotaé pewne przezycia (Sztompka 2012, s. 15). Pamietamy przeciez, ze
fotografie — jako artefakty — to ,,chmury wyobrazni i fadunki informacji”.
Tak wlasnie ujeta to Susan Sontag (2017, s. 79).

W tym kontekscie szczegélnie uderzajace moze by¢ zestawienie pre-
zentowanych na wystawie przedwojennych obrazéw, ukazujacych kon-
kretne rodziny lub duze grupy uczniéw (w szkotach, na wycieczkach czy
letnich obozach), z fotografiami wykonanymi pdzniej, juz w czasie oku-
pacji. Obserwowana wcze$niej rado$¢ zycia, afirmacja i energia zderzona
zostaje z mrokiem wojennych kryjowek. Zburzony zostaje porzadek pe-
ten elegancji i od$wietnosci, a jego miejsce zajmuje surowy $wiat, ktérego
osia jest toczona wciaz walka o przetrwanie. Linia narracyjna muzeum
pozwala zaobserwowaé takze inng istotng zmiane. O ile na fotografiach
sprzed wojny obserwujemy cate wielopokoleniowe rodziny, o tyle w od-
niesieniu do czasu wojny czy okresu juz po jej zakonczeniu na zdjeciach
pojawiajg sie jedynie ich pojedynczy przedstawiciele, potaczeni niejako
w nowe ,,rodziny”. Jak na przyktad w przypadku dzieci ukrywanych w cza-
sie okupacji; widzimy je na fotografiach wraz z tymi, ktérzy je ratowali,
narazajac swoje zycie. Dzieci sg wiec tutaj juz w nowych, tymczasowych



OFIARY CZY BOHATEROWIE? DZIECI W NARRACJI WYSTAWY O HOLOKAUSCIE 117

rodzinach (ale kompozycja tych zdjec jest doktadnie taka, jak w przypad-
ku przedwojennych rodzinnych fotografii). Jeszcze inny przyktad stanowi
fotografia grupy ocalonych, ktérzy przetrwali wojne w jednej z kryjéwek
w kowienskim getcie (fot. 6). Na obrazie uwiecznieni zostali doro$li i dzie-
ci, ktérzy wydaja sie¢ pozowa¢ do rodzinnej fotografii. Jej opis zdradza
jednak, ze ulegamy ztudzeniu. Na zdjeciu bowiem obserwujemy grupe
0s6b z wielu réznych rodzin, ktére potaczyto miejsce ukrywania sie (czy-
tamy: Ephraim Oshry, Haim Leibowitz, Bat Shera Schmidt, Basya Lipman,
Pani Chodosh, Ida Schalausky i jej dzieci — Moishe i Noachka; Yosha, Ita-
lya Garber, Berel Penkinsky, Chaim, Doniyel, Hershel, Pan Dinner, Hillel
Birger).

Obserwujac ekspozycje w Muzeum Zydowskim w Wilnie, mozemy ra-
zem z Jeanem Baudrillardem (2012, s. 381) stwierdzi¢, ze ,wiekszo$¢ ob-
razow moéwi, opowiada historie — nie mozna pozbawié ich glosu”. Zgro-
madzone zdjecia przedstawiajg konkretne sceny, osoby i wydarzenia. Majg
wiec ,,zdolno$¢ poswiadczenia prawdziwosci przesztych zdarzen” (Stem-
powski 2013, s. 98). Odgrywaja role dokumentacyjna — wspierajg proces
rekonstruowania przesztosci, staja si¢ waznym zrédlem poznawania rze-
czywistosci spotecznej, pomagajg pokazywaé, omawia¢ i objasnia¢ kon-
kretne do$wiadczenia i wydarzenia (Laguna-Raszkiewicz 2016, s. 156).
Podobng role odgrywaja zreszta inne obiekty zgromadzone na muzeal-
nej ekspozycji. Gdy na przyklad spojrzymy na prezentowane fragmenty
dziennikéw czy wspomnien, styszymy w nich glos uczestnikéw przywoty-
wanych i upamigtnianych traumatycznych wydarzen (nierzadko bedacych
takze ich ofiarami). Wielka spoteczno$¢ ofiar Zagtady przestaje by¢ anoni-
mowym tlumem. Zyskuje w tym miejscu swoich konkretnych przedstawi-
cieli. Odwotujac sie do ich do$§wiadczen, autorzy wystawy uwiarygodniaja
jej przekaz. Wskazuja osoby, ktére swoim $wiadectwem potwierdzaja au-
tentyczno$¢ prezentowanej historii.

W przestrzeni muzealnej fotografie i inne obiekty nabieraja dodatko-
wych znaczen. Staja si¢ przyczynkiem do opowiedzenia historii w szer-
szych kontekstach. Tak jak trafiajac do muzeum, zdjecia czy inne przed-
mioty przestaja by¢ czescia prywatnych kolekgji, tak tez przestaja by¢
swiadectwem zycia jedynie ich wlascicieli czy bohateréw. Nie tylko pre-
zentuja widocznych na nich ludzi i sceny z ich zZycia, ale tez — a moze
przede wszystkim — reprezentuja los wielu ofiar Zagtady. Obrazy te s3 za-
tem cze$cig opowiesci odwotujacej sie do wiedzy, Swiadomoéci i wyobrazni
zwiedzajacych. Za pomocg tych fotografii odbiorcy wystawy buduja nowe,
ugruntowuja lub — wrecz przeciwnie — burza swoje dotychczasowe wy-
obrazenia na temat miejsca dzieci w historii Holokaustu.
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Fot. 6

Ocaleni ukrywajacy sie w kowiefiskim getcie. Muzeum Zydowskie w Wilnie

Sis bunkeris-malina po bloku C buvo viena if geriausial jrengty sléptuviy visame gete [vienintele diiloassi). Jj
jrengé indinderial Feivelis Goldschmddtas ir Indurskis. Skeptuvéje buvo atikira vidinimo sistemy. Siame bun-
kerype 34 brmonii= shepéd 38 dienas.

Fnhyﬂu:u peo idhaigvinimeo. Stowi virluje, tredias i kainés rabinas Efraimas Ofris, ud jo - Chaimas Leibowidius.
Séadil dantisté Bat Seva Smidt. Ten taip pat slépési Basia Lipman, Chodod, ida Salansky ir jos vaikal Mol ir
Noacha, misininkass Joda, talija Garber, Berelis Penkinskis, Chaimas, Donielis, Herielis, Dinner ir Hillel Birger.

This bunler/maline under the block C was one of the most developed hiding places in the ghetto (the only one o
hhld]. Basilt by engineers Feivel Goldichmidt and Indursky, it included its own ventilation system. 34 people hid in
it fior a total of 38 days.

Picture taken after liberation. Standing on the left, third from the top is Rabbl Ephralm Oshry, behind him is Haim
Leibowitz. Seated b the dentist Bat Sheva Schmidt. Others hidden in this bunker include Basya Lipman, Mrs. Cho
dosh, lda Schalanskcy and her children Molshe and Moachka, Yosha the butcher, talya Garber, Berel Penkinsky,
(Chaim, Doniyel, Hershel, Mr. Dinner and Hillel Birger,

Zr6dto: ze zbiordw autora.

°
Qe

Dzieci sa wyraznie obecne w narracji wystawy przygotowanej w Mu-
zeum Zydowskim w Wilnie. Pojawiaja sie w wielu wymiarach i kontek-
stach. Dostrzegamy to zaréwno w obszarze odnoszacym sie¢ do zycia spo-
tecznosci zydowskiej (przed wojng oraz w jej trakcie), jak i w obszarze
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odnoszacym sie do $mierci. Najmtodsi sa ukazywani zaréwno wsrdd ofiar
Holokaustu, jak i wéréd ocalonych z Zagtady. Stanowia réwniez grupe bio-
raca czynny udzial w funkcjonowaniu spotecznosci zydowskiej w czasie
okupagcji i organizowaniu codziennego zycia w gettach. Dominujaca jest
jednak linia narracyjna odnoszaca si¢ do kategorii ofiar i tragicznego wy-
miaru dzieciecych loséw (watek ich bohaterskich czynéw ma charakter
poboczny).

Autorzy ekspozycji nie po$wigcajq dzieciecym losom odrebnej czesci
wystawy. Wpisuja je w ogblny przekaz dotyczacy udokumentowanych wy-
darzen. Zbudowany jest on wokdt wielu postaci znanych z imienia i na-
zwiska. Mamy wiec do czynienia zaréwno z bohaterem zbiorowym (cata
spoteczno$¢ zydowska), jak i z wieloma indywidualnymi uczestnikami
wojennego dramatu. Co wazne — tworcy wystawy chetnie wykorzystuja
perspektywe mtodych uczestnikéw dokumentowanych wydarzen. Siega-
ja do ich wspomnien i dziennikéw. Ich glos jest tu wyraznie styszany.
Z jednej strony sa to zapisy dokonywane juz w czasie wojny, z drugiej
strony w ekspozycji pojawiaja si¢ wspomnienia dorostych, ktérzy wracaja
pamiecia do okresu swojego dziecifistwa, przypadajacego na czas wojny
i okupacji. W muzealnej narracji poziom dokumentéw obejmujacych sta-
tystyki potaczony jest wiec z poziomem osobistych opowiesci odnoszacych
si¢ do konkretnych przezy¢. Prezentacji faktéw towarzyszy przywotywanie
opinii i ocen uczestnikéw dokumentowanych zdarzen (listy, dzienniki, na-
grania).

Autorzy ekspozycji zadaja sobie — i zwiedzajacym — istotne pytania.
Na przyktad o to, jak mogto doj$¢ do Zagtady i czy podobna tragedia moze
wydarzy¢ sie ponownie w XXI wieku? Przyznaja, ze nie znajduja jedno-
znacznej odpowiedzi. Ttumacza, ze wracaja do przesztosci, by ochronic¢
ludzko$¢ przed tego rodzaju katastrofg w przysztosci. Wystawa wilenskie-
go muzeum probuje wiec tworzy¢ przestrzen dialogu i intelektualnych
zmagan ze wspodtczesnymi problemami, zagrozeniami i wyzwaniami. Jak
wiele innych tego rodzaju ekspozycji — wychodzi poza sfere kognitywna,
jej autorzy dostrzegaja potrzebe dziatania rowniez w obszarze aksjologicz-
nym. Skupiaja sie nie tylko na edukacji, ale tez na szerszym procesie ksztat-
cenia spoteczno-politycznego i kreowania pozadanych postaw moralnych.
Dzieki dostrzezeniu i wielowymiarowemu oméwieniu wojennego drama-
tu dzieci na tle catej spotecznosci zydowskiej, powwtaje szansa nawigzania
dialogu z przedstawicielami kolejnych pokolen uczniéw odwiedzajacych to
miejsce. Cho¢ nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze tradycyjna w duzej mie-
rze forma wystawy — bardzo statyczna, posterowa, wymagajaca skupienia
na duzej ilodci tekstu — moze okazac si¢ istotng przeszkoda w dotarciu do
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wspotczesnego mtodego odbiorcy poszukujacego nowoczesniejszych form
ekspozydcji i interakcji z prezentowang w niej historia.
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VICTIMS OR HEROES? CHILDREN IN THE NARRATIVE
OF THE HOLOCAUST EXHIBITION AT THE JEWISH MUSEUM IN VILNIUS

Marcin Zaborski
(SWPS University of Warsaw)

Abstract

The author analyses the permanent exhibition devoted to the Holocaust at
the Vilna Gaon State Jewish Museum (Vilniaus Gaono Zydy Istorijos muziejus).
He strives to determine the place of the youngest victims of the Holocaust in the
narrative of the exhibition. Are there separate parts of the permanent exhibition
devoted to them, or does the fate of the children tend to be “inscribed” in the
overall message about the events documented? Has the museum focused on the
tragic dimension of the children’s lives, or has it presented them through the lens
of heroic deeds, showing the individuals behind them? Ergo—is the death of the
victims or the death of the heroes at the centre of the message? And finally—
is there space here for presenting the Survivors? The research, the findings of
which are presented in the paper, also aims to ascertain whether the narrative at
the museum focuses on specific individuals or on the community of anonymous
participants in wartime events. Another central point of interest is whether the
museum’s message focuses solely on presenting the facts, or goes further—also
embracing room for promoting specific values. In other words: is there also space
here for axiological elements in addition to the cognitive sphere? Is the goal just
education focused on passing on reliable knowledge, or is it rather a process of
socio-political education, the aim of which is to create specific moral attitudes?

key words: Holocaust, museum, children, Lithuania, Vilnius
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