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BRAMA JAKO ARCHIWUM

DZIALANIA ARCHIWISTYCZNE OSRODKA
~BRAMA GRODZKA — TEATR NN” W LUBLINIE

Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, ktéry stworzyt i ktérym kie-
ruje Tomasz Pietrasiewicz, to samorzadowa instytucja kultury, istniejaca
w Lublinie od roku 1998 i kontynuujaca dzialalno$¢ — zatozonego row-
niez przez Pietrasiewicza — Teatru NN. Siedziba instytucji jest historyczna
Brama Grodzka — niegdy$ nazywano ja Brama Zydowska, usytuowana
byta bowiem na granicy chrzescijanskiej czeéci miasta i dzielnicy zydow-
skiej. Taka lokalizacja zobowiazuje. Dlatego jednym z istotnych wymiaréw
wielowatkowej i wielowymiarowej dziatalnoéci Oérodka jest budowanie
archiwum gromadzacego materialy odnoszace sie do waznych aspektow
kulturowej i spotecznej tozsamosci Lublina, a w szczegbélno$ci do pamieci
— i niepamieci — o spotecznoéci lubelskich Zydéw, ktérzy zostali zamor-
dowani w czasie drugiej wojny §wiatowe;j.

ARKA PAMIECI

Brama jest dla Pietrasiewicza — jak to sam ujmuje — ,Arka Pa-
mieci”. Ta metafora akcentuje gest ocalenia, méwi o mozliwosci ura-
towania z potopu, uchronienia przed ostateczna zaglada przynajmniej
okruchéw $wiata, ktéry zostal unicestwiony. I wilasnie z tej perspek-
tywy trzeba patrze¢ na tworzone w Bramie archiwum. Ma ono w so-
bie co$ z arki — jest forma pamieci podniesionej z popiotéw, oca-
lonej.
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ARCHIWUM MIASTA

Poczatki budowania archiwum Bramy wiazg sie z projektem ,Wielka
Ksigga Miasta” — rozpoczgtym w roku 1997 (jeszcze przez Teatr NN)
i zmierzajacym do ukazania obrazu miedzywojennego Lublina wytaniaja-
cego sie z archiwéw rodzinnych mieszkancéw miasta. Na potrzeby tego
przedsiewziecia lublinianie przekazali fotografie, dokumenty, ksiazki, wy-
cinki z gazet, druki ulotne zwigzane z zyciem codziennym itd. Ze zgroma-
dzonych materiatéw powstata scenograficzna wystawa w siedzibie Osrod-
ka, a archiwum projektu stato sie zaczatkiem zasobdéw ikonograficznych
Bramy — wciaz rozbudowywanych, réznorodnych i dzi$ juz bardzo bo-
gatych. ,Wielka Ksiega Miasta” dala tez poczatek projektowi ,Historia
Moéwiona”, w ramach ktérego nagrywano wspomnienia, relacje i $wiadec-
twa dotyczace wielokulturowego Lublina sprzed drugiej wojny $wiatowe;j.
Réwniez to przedsiewziecie — u swoich poczatkdéw pionierskie — jest
kontynuowane, a pozyskane nagrania audio i wideo tworzg unikalng ko-
lekcje, ktora pozostaje jednym z najobszerniejszych tego rodzaju zbioréw
w Polsce.

SCENOGRAFIA PAMIECI

Waznym aspektem pracy z pamiegcia sa dla Pietrasiewicza wystawy
scenograficzne wprowadzajace do wnetrza siedziby O$rodka elementy
o charakterze scenografii teatralnej, bedgce zarazem forma instalacji ar-
tystycznej. Ta teatralizacja przestrzeni tworzy — i odstania — dziejacy
sie w Bramie swoisty , teatr pamieci”, ktéry wypracowal wiasng konstela-
cje symboli, metafor i obiektéw, Scisle powiazanych z potozeniem Bramy
Grodzkiej w topografii miasta, ale tez z jej miejscem na planie symbolicz-
nym (i metafizycznym) oraz w porzadku etycznych zobowiazan. Wazny
wymiar tej konstelacji tworzy to wszystko, co wigze sie z archiwum —
rozumianym zaréwno dostownie, jak i metaforycznie. Wymiar ten moc-
no akcentowaty wszystkie — przenikajace sig, wyrastajace z siebie na-
wzajem — wystawy scenograficzne tworzone w Bramie i organizujace jej
przestrzen: , Portret miejsca” (1999), ,Pamieé Zagtady” (2008), Swiatla
w ciemnos$ci — Sprawiedliwi wsréd Narodéw Swiata” (2008), ,,Lublin.
Pamie¢ miejsca” (2011), , Lublin. 43 tysigce” (2015). Jednym z efektéw
pracy ze zgromadzonymi w Bramie materiatami archiwalnymi jest réw-
niez eksponowana w przestrzeni Osrodka makieta przedwojennego —
dzi$ juz nieistniejacego — ,miasta zydowskiego” w Lublinie. Makieta zo-
stala zbudowana w skali 1:250 i pokazuje, jak dzielnica zydowska —
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wraz z jej topograficzno-przestrzennym kontekstem — wygladata w ro-
ku 1939.

WNETRZE ARCHIWUM

W roku 2008 wnetrze Bramy Grodzkiej zostato zaaranzowane w taki
sposéb, by dla kazdego, kto przychodzi do siedziby Osrodka, byto jasne, ze
wkracza w przestrzen archiwum, ktére jest nie tylko metafora pamieci, ale
tez jej materialng forma. W tym celu — miedzy innymi — wiele materia-
téw archiwalnych umieszczono w przestrzeni dostepnej dla kazdego. Prze-
kraczajac prég Bramy, wchodzi sie — dostownie — do wnetrza archiwum,
a tym samym staje sie¢ posrod zapisOw pamieci o miejscach i ludziach,
posrdéd nagranych gloséw swiadkéw historii (mozna je samemu w dowol-
nym momencie odtworzy¢), poérdd setek eksponowanych w korytarzach
Osrodka fotografii i posréd metalowych regatéw z kilkudziesiecioma ty-
sigcami teczek i segregatoréw, zawierajacych wyciagi z dokumentéw, ze-
stawienia danych, pogladowe wyrysy i zdjecia, wypisy z historii méwionej,
wyimki z literatury przedmiotu i tekstéw literackich. Ponadto integralng
cze$cia tej aranzacji przestrzeni jest kilka stanowisk komputerowych, dzie-
ki ktérym mozna przegladaé zawarto$¢ kolekcji ikonografii, zapiséw audio
i wideo, tekstoéw oraz baz danych.

WNETRZE TEATRU

Ten scenograficzny zabieg — na wskro$ teatralny, Scisle zestrojony
z istotg dziatan Bramy — sprawia, ze kazdy, kto przychodzi do Osrod-
ka, musi skonfrontowad sie z materialnoscia zgromadzonych tu zasobow,
z ich rzeczywista, namacalng obecnoscia. Jak méwi Pietrasiewicz:

»Z jednej strony teatralizujemy przestrzen Bramy, wykorzystujac do tego
dokument, z drugiej strony ten dokument pozostaje wciaz dokumentem
dostepnym dla kazdego” (Cyz 2017, s. 54).

W ten sposéb, najdostowniej: wnetrze teatru staje si¢ przestrzenig ar-
chiwum. I odwrotnie: archiwum — nie przestajac petni¢ funkeji uzytkowej
— tworzy scene rozpisana na labiryntowa przestrzen korytarzy Osrodka,
staje si¢ osnowa teatru pamieci.

MASZYNA PAMIECI

Scenografia Bramy to réwniez — jak ujmuje to Pietrasiewicz — ,,maszy-
na pamieci”, ktéra tworzg ,generatory” i ,,formy” pamietania: nasladujace
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fotoplastikon wizjery i gloéniki, pozwalajace na ogladanie fotografii i od-
stuchiwanie nagran. Ta zbudowana z materiatéw archiwalnych instalacja
uruchamiana jest, gdy w Osrodku pojawiajq sie widzowie. Wlaczenie jej
sprawia, ze przestrzen Bramy ozywa. Za takim gestem — scenograficznym
i zarazem inscenizacyjnym — stoi intuicja, ze pamie¢ potrzebuje wyobraz-
ni, ze ma w sobie co$ z dramaturgii spektaklu, Ze jej materia — podobnie
jak materia teatru — utkana jest ze stéw i obrazéw, z fonicznych i wizual-
nych powidokéw.

43 TYSIACE

Waznym watkiem dziatan Pietrasiewicza sa misteria — quasi-teatral-
ne, performatywne akty symboliczne, realizowane w siedzibie Osrodka,
w przestrzeni Lublina, na Majdanku. Takim symbolicznym aktem jest
réwniez projekt ,Lublin. 43 tysigce”, ktérego serce stanowi wcigz roz-
budowywane archiwum Bramy. Projekt nawiazuje do gorzkiej, druzgoca-
cej wiedzy, ze w miedzywojennym Lublinie zyto 43 tysiace Zydéw i tyl-
ko garstka z nich ocalata z Zagtady. Tragizm tej wiedzy wyostrzany jest
przez fakt, ze to wtasnie Lublin byt koncepcyjnym i logistycznym cen-
trum Akgji ,,Reinhardt”, w ramach ktérej wymordowano blisko dwa mi-
liony polskich Zydéw. W Lublinie miat siedzibe sztab akgji, stad wyruszyt
pierwszy — inicjujacy akcje — transport do obozu zagtady w Belzcu. Row-
niez w Lublinie zostal wydany rozkaz Heinricha Himmlera z 19 lipca
1942 r., okreslajacy date 31 grudnia 1942 jako termin ostatecznej likwi-
dacji spotecznoéci zydowskiej w Generalnym Gubernatorstwie (Beren-
stein, Eisenbach, Rutkowski 1957, s. 296). Ten , lubelski” rozkaz — jak
wiadomo — otworzyl najbardziej totalng faze Szoah. To witasnie wtedy
nastapita — jako bezposrednia realizacja sformutowanej przez Himmle-
ra dyrektywy — bezprecedensowa intensyfikacja zbrodniczych dziatan,
za sprawg ktérej w samych tylko obozach $mierci w Betzcu, Sobiborze
i Treblince w sto dni — od 27 lipca do 4 listopada 1942 — zgtadzono
1072101 oséb (Stone 2019). Taka wiedza paralizuje wyobraznie i poraza
mys$l. Zwykte — tradycyjnie rozumiane — archiwum nie jest w stanie jej
sprostac.

UTOPIA

Po wielu zamordowanych mieszkarncach zydowskiego Lublina nie po-
zostal zaden znany nam dzisiaj $§lad. Nawet przestrzen, w ktérej zyli,
zostata unicestwiona — nie istniejg ulice i domy dawnej dzielnicy zydow-
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skiej, ktéra rozciagata si¢ u stop lubelskiego zamku. Mozna jedynie zbieraé
utomki informacji — zestawia¢ je, dopasowywag, taczy¢. I tym wtasnie jest
projekt-misterium ,,Lublin. 43 tysiace”. W witrynie internetowej przedsie-
wziecia czytamy:

,Chcemy ocali¢ pamie¢ o kazdym z mieszkaicéw Miasta Zydowskiego.
Chcielibyémy odnalez¢ nazwiska tych oséb i zrekonstruowa¢ ich losy na
tyle, na ile to jest mozliwe”.

Tak wyznaczonemu celowi stuzy archiwum, ktére scala zdecydowana
wiekszo$¢ wezesdniej zgromadzonych w Bramie zasobdéw i obejmuje mate-
rialy Zrédtowe, dokumenty, ekscerpty z akt urzedowych, wypisy z tekstow
literackich i wspomnieniowych, fotografie, zapisy audio i wideo oraz two-
rzone na uzytek projektu bazy danych (w tym — migdzy innymi — baze
genealogiczng skorelowang z bazg GIS, baze wydarzen i archiwalne dossier
1236 adreséw przedwojennego Lublina).

TEATR KULIS

Odnalez¢ i zebra¢ w jednym miejscu informacje o kazdym z zamor-
dowanych mieszkancéw zydowskiego Lublina. Opowiedzie¢ o konkret-
nych ludziach, o kazdym z nich. Przywréci¢ im twarze, imiona, koleje
zycia, miejsca zamieszkania. To oczywiScie utopia, ale tez ,gest ocala-
jacy” — glteboko ludzki, niepodlegly nicodci, sprzeciwiajacy si¢ zimnej
grozie unicestwienia. Dla Pietrasiewicza ten gest — utwierdzony w kon-
krecie archiwum — jest aktem etycznym i zarazem metafizycznym. I bu-
dowane w Bramie archiwum stuzy wtasnie temu, by éw akt sie dokonat.
Prace archiwizacyjne sg wazne, wrecz konieczne, bo stanowig niezbedna
kanwe dziatania-utopii, symbolicznego aktu, ktérego ambicja jest ocale-
nie wszystkich §ladéw po realnym istnieniu zamordowanych — $ladéw
zycia, rzeczywistej obecnosci, ale tez $ladéw $mierci, radykalnego uni-
cestwienia. Wszystko to sprawia, ze w otwartym — utopijnym — ar-
chiwum Bramy trwa pozbawione ram czasowych i przestrzennych mi-
sterium ocalania pamieci, przywracania istnienia. I jednoczeénie w tym
samym archiwum wydarza sie réwnie wazny teatr kulis — teatr ubogi,
codzienny, poruszajaco prosty, ktédry ma w sobie co$ z ,,powszedniego
misterium”, gdy odwiedzajacy siedzibe O$rodka ludzie ogladaja twarze
Lhieistniejacego miasta”, stuchaja gloséw z przesztosci, przemierzajq la-
birynt korytarzy Bramy, siegaja po stojace na regatach teczki, przegladaja
zebrane w nich materialy i odnajdujg co$, co sprawia, ze w oczach sta-

ja tzy.
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ZASOBY CYFROWE

Z archiwizacyjnymi przedsiewzieciami Bramy i z ich efektami mozna
zapoznaé si¢ poprzez witryng internetowa: teatrnn.pl. Portal ten dobrze
mapuje dziatania Pietrasiewicza i w czytelny sposéb ukazuje ich syner-
giczng wielowymiarowo$¢, a jednoczeénie — co wazniejsze — daje bez-
posredni dostep do archiwum Os$rodka: do udostepnianych (bezptatnie
i na otwartych licencjach Creative Commons) dokumentéw, not, zesta-
wien, ekscerptéw, do relacji $wiadkéw historii, do ogromnych zasobow
tekstowych (czesto gdzie indziej niedostepnych), do bogatych zbioréw
ikonograficznych (w tym do unikalnych kolekgji fotografii), do zapiséw
audio i wideo, do tysiecy haset dotyczacych oséb, miejsc i wydarzen oraz
do kilkuset tysigcy powiazanych ze soba rekordéw baz danych stworzo-
nych na podstawie materiatéw zrédtowych. Zasoby cyfrowe Bramy to
jeden z najwiekszych tego rodzaju zbioréw w Polsce, a serwisy interne-
towe Osrodka odwiedza dziennie okoto 1900 tzw. unikalnych uzytkow-
nikéw (widzéw wirtualnego teatru), ktérzy — obecnie, w lutym 2019 —
majg swobodny dostep do 71 909 rekordéw dotyczacych oséb, 12172 re-
kordéw dotyczacych miejsc, 126 159 rekordéw dotyczacych konkretnych
wydarzen, 66 401 rekordéw ze zrédet. Ponadto w Leksykonie dostepnym on-
-line jest 4508 haset, a w Bibliotece Multimedialnej 96 620 publikacji, w tym
49 852 fotografii oraz 4809 godzin nagran wspomnien i relacji 2535 swiad-
kéw historii .

RZECZYWISTOSC USIECIOWIONA

Digitalizacja archiwaliéw jest odpowiedzig na rewolucje cyfrowa, spo-
tegowang przez dziatanie globalnej sieci internetowej. Brama jako jed-
na z pierwszych polskich instytucji kultury podjeta systemowe dziatania

1 Oérodek udostepnia on-line — miedzy innymi — odbitki cyfrowe z 2 664 szklanych
negatywéw odnalezionych w roku 2010 w kamienicy przy Rynku 4 w Lublinie; zdepono-
wana w Bramie kolekcja jest zabezpieczona, zeskanowana, opracowana i zarchiwizowana
(Janus 2017). W Bibliotece Multimedialnej dostepne sg tez fotograficzne kolekcje rodzinne,
w tym — szczegélnie cenne z perspektywy historii materialnej Lublina — fotografie wyko-
nane przez Stefana Kielsznie i Stanistawa Jacka Magierskiego, a takze kolekcje tematyczne
(w$rdd nich unikalne zdjecia Lublina z czaséw drugiej wojny Swiatowej). Osrodek posiada
réwniez materialy archiwalne nadajace si¢ do digitalizacji, ale nieudostgpnione jeszcze w sie-
ci lub udostgpnione tylko czgsciowo (najczgsciej z uwagi na stan dokumentéw, niekiedy tez
ze wzgleddw formalno-prawnych lub technicznych); do takich zasobéw nalezy zdeponowane
w Bramie archiwum ,lubelskich lat” Edwarda Hartwiga (zawierajace dokumenty, fotografie
i 3339 klatek negatywow).
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wychodzace naprzeciw wymaganiom scyfryzowanej i usieciowionej rze-
czywisto$ci. W tym nurcie miesci sie tez wiele przedsiewzie¢ sieciowych
powiazanych z archiwum Osrodka lub wspéttworzacych zasoby archiwal-
ne Bramy — jak Leksykon. Lublin, Ikonografia. Lublin, Biblioteka Multimedialna,
przewodniki po Lublinie w formule ,,rzeczywisto$ci rozszerzonej” (aug-
mented reality) czy wirtualne makiety Lublina wykonane w grafice 3D i da-
jace dostep do obszernego zasobu informacji na temat poszczegdlnych
obiektow (makiety te dostepne byly w galerii Google Earth — do momen-
tu wylaczenia tej ustugi przez Google) 2.

UDOSTEPNIANIE

Pomysélane na szeroka skale udostepnianie zgromadzonych przez Osro-
dek materiatéw rozpoczeto sie w roku 1998, wraz z pojawieniem si¢ w Bra-
mie dostepu do internetu. Od roku 2000 istnieje mozliwos¢ odstuchania
on-line materiatéw audio zbieranych w ramach programu , Historia M6-
wiona”. W roku 2001 Os$rodek rozpoczal budowanie internetowej bazy
danych , Pamie¢ Miejsca”, pozwalajacej na gromadzenie i udostgpnianie
w sieci réznorodnych materialéw zwigzanych z historia Lublina. Doku-
menty analogowe — teksty, ikonografia, nagrania — sg sukcesywnie digi-
talizowane i opisywane za pomoca metadanych.

»,Caly ten olbrzymi materiat — mdwi Pietrasiewicz — wprowadzany jest
stopniowo do zintegrowanych ze soba cyfrowych baz danych: tekstowej,
ikonograficznej, audio i video. Sposéb dziatania baz pozwala na wiazanie
informacji z réznych dziedzin. Dlatego, majac zdjecie konkretnego budyn-
ku, mozna dotrze¢ do jego planéw, ikonografii, historii, dowiedzie¢ sie, kto

2 Warto moze dopowiedzie¢, ze kontrapunkt dla rzeczywistosci wirtualnej stanowi osob-
na kategoria znajdujacych si¢ w O$rodku archiwaliéw, ktérymi sa nieliczne, ale wazne dla
tozsamos$ci Bramy (i po czesci wlaczone w jej scenografie) artefakty materialne — wsrdéd
nich zwlaszcza: dwie framugi drzwi ze §ladami po mezuzie (uratowane przed zniszczeniem
w trakcie remontu kamienicy przy ul. Olejnej 9 w Lublinie), fragment macewy (z niezna-
nej miejscowosci podlubelskiej), ptaszcz wojskowy (wykorzystywany w spektaklach Teatru
NN), fragment tynku z napisem w jidysz (jest to reklama sklepu Reisséw z artykutami
kolonialnymi, ktéry znajdowat si¢ przy ul. Cyruliczej 4), bruk z nieistniejacej dzi§ ulicy
Szerokiej (ktéra byta gléwna osia lubelskiej dzielnicy zydowskiej) oraz szyld z nazwg tej
ulicy (z czaséw zaboru rosyjskiego), a takze nadpalony fragment Tory oraz opaski i na-
szywki z gwiazda Dawida (noszone w Lublinie w czasie niemieckiej okupacji), paramenty
szabasowe, kiduszowe i pesachowe (w roku 1943 powierzone — przez lubelskiego Zyda
— jednej z mieszkanek Lublina na przechowanie) oraz odrgcznie spisane relacje Swiadkéw
Zagtady zlozone w lubelskim PKWN w sierpniu 1944 roku — sa to wiec jedne z pierw-
szych tego rodzaju $wiadectw (rekopisy — jest ich 7 — przekazat Bramie prof. Janusz
Wrona).
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w nim mieszkat, ustysze¢ — jesli istniejg — relacje méwione o tym budyn-
ku. Podobne informacje mozna otrzyma¢ w odniesieniu do ulicy czy tez
dzielnicy” (Cyz 2017, s. 53).

Od roku 2009 do katalogowania i udostepniania gromadzonych ma-
teriatéw Osrodek stosuje system dLibra, umozliwiajacy opisywanie do-
kumentéw w formacie Dublin Core, co pozwala tatwo taczy¢ w rézne
konstelacje teksty, zdjecia, filmy i historie méwione, a jednoczeénie za-
pewnia zgodno$¢ opisu z wieloma projektami miedzynarodowymi (w tym
z Europeana Collections).

OCHRONKA

Spos6b myslenia w Bramie o archiwaliach dobrze ilustruje realizacja
programu ,Historii Méwionej”. Rejestrowanie wspomnien i $wiadectw
jest pracg z pamiecia — w technicznym sensie nagrania te (obok fotografii,
dokumentéw i artefaktéw) sktadaja sie na archiwum, ktére odstania po-
ktady pamieci na rézne sposoby przechowanej i ocalonej, ale ujawnia réw-
niez obszary pamieci niechcianej, porzuconej, rugowanej, a takze wskazuje
strefy niepamieci, zapomnienia, niewiedzy?3. Jednocze$nie czynnos$¢ reje-
stracji nagrania ma gteboki wymiar etyczny. Powierzenie Bramie opowiesci
to symboliczny akt przekazania pamieci — w ramach tego aktu swiadko-
wie historii powierzaja kolejnym pokoleniom swoja pamie¢ o ludziach,
miejscach i zdarzeniach. Wziecie odpowiedzialno$ci za przekazana opo-
wie$¢ to otoczenie jej opieka, co wigze si¢ — na najbardziej elementarnym
poziomie — z odpowiednim zabezpieczeniem zapisu. Dlatego wszystkie
materialy cyfrowe skladajgce sie na archiwum Bramy przechowywane sg
w macierzy dyskowej, sprzezonej — dla dodatkowego zabezpieczenia —
ze specjalnymi taSmami analogowymi (tego typu systemy przechowywa-
nia danych stosowane s miedzy innymi w bankowosci i w instytucjach
operujacych na duza skale danymi o znacznej wrazliwoéci). W ten spo-
sOb opowieé¢ pozostaje bezpieczna — to wazne, ale jeszcze istotniejsze
jest, by zyta. Stad tak mocno kfadziony w Bramie nacisk na ozywianie
pamieci, na prace z tym, co jest jej Zywgq materig i co stanowi medium
pamigtania.

3 Zgromadzone w ramach ,Historii Méwionej” nagrania sg dostepne on-line, zostaly tez
spisane i opracowane. Mozna je przeszukiwac tematycznie oraz pod katem konkretnych oséb,
miejsc i wydarzen.
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ANIMACJA PAMIECI

Archiwum i jego podstawowe funkcje — gromadzenie, katalogowanie,
udostepnianie — przektadaja si¢ w Bramie na wiele dziatan o charakterze
animacyjno-edukacyjnym. Bezposrednio do archiwum Osrodka odwotuja
sie takie przedsiewziecia, jak , Listy do Getta” i ,Listy do Henia”, projekt
»Lublin. Opowie$¢ o miescie”, w ramach ktérego powstaty narracje multi-
medialne (po$wiecone dawnemu Lublinowi), czy laboratorium ,,Remiks
dokumentalny” poszukujace innowacyjnych form wykorzystania nowych
mediéw do tworzenia cyfrowych opowiesci opartych na dokumentach.
W Bramie powstaly tez zorientowane edukacyjnie archiwa tematyczne,
a wérdd nich — na przyktad — archiwum projektu , Akcja «Reinhardt» —
w kregu Zagtady”, archiwum-instalacja ,Sciana Sprawiedliwych” (bedace
efektem realizacji projektu ,,Swiatta w ciemnoéci — Sprawiedliwi wéréd
Narodéw Swiata”) czy archiwum-wystawa ,,Sita wolnego stowa”, nawia-
zujace do dziejéw drukarstwa w Lublinie i dokumentujace lubelski watek
niezaleznego ruchu wydawniczego jako wazny przejaw opierania wolnosci
(i dazen do jej odzyskania) na fundamencie wolnego stowa i niezaleznoéci
mys$li.

ARCHIWUM JAKO FORMA

Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” jest instytucja objeta nadzo-
rem archiwalnym przez Archiwum Panstwowe w Lublinie, spetnia wiec
stosowne wymagania i obowiazujace normy, jednak dziatania archiwiza-
cyjne Bramy daleko wykraczajg poza archiwistyczny standard. Archiwum
bowiem to dla Pietrasiewicza przede wszystkim krucha, wymagajaca statej
troski osnowa pamieci i jednoczes$nie forma (rozumiana technicznie, ale
tez na sposéb teatralny) pozwalajaca ogarna¢ i uchwycié to, co wymyka
sie zaréwno dyskursom naukowym, jak i sztuce mierzacej sie z Zagtada
i jej konsekwencjami. Tak zobaczone — w poruszeniu wyobrazni stajacej
wobec grozy Szoah, w elementarnym, gteboko ludzkim odruchu wyrasta-
jacym z poczucia odpowiedzialno$ci — archiwum jako zaséb dokumentéw
staje sie forma znaczaca, ktéra pracuje z sitg zywej metafory.
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THE “GATE” AS AN ARCHIVE: THE ARCHIVAL ACTIVITIES
OF THE GRODZKA GATE—NN THEATER CENTER IN LUBLIN

Pawet Préchniak
(Pedagogical University of Krakéw, the Grodzka Gate—NN Theater Center)

Abstract

This article concerns the archival enterprise at the Grodzka Gate—NN Theater
Center in Lublin [O$rodek , Brama Grodzka — Teatr NN”; http://teatrnn.pl] and
those aspects of its operation that are connected with the artistic processing of
the idea of an archive as a “memory ark.” The author discusses key elements
of the archive’s form and function in connection with the Center’s social and
educational activities, showing their relation to questions of cultural memory,
memory as responsibility, the social dimension of memory, and ethical and artistic
aspects of remembering (especially the remembrance and non-remembrance of
victims of the Shoah). The article also reviews those works of the Center in which
the form and function of the archive are translated into various realizations of
“memory theater” (including “behind-the-scenes theater” inspired by the form of
the archive, mysteries of memory, the expanded digital archive and its network
infrastructure oriented on “memory work,” etc.)
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