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Juz okoto pigciu tysiecy lat temu Chinczycy rozwineli spektakularng ob-
rzedowo$¢ zwigzang z wierzeniami w zycie pozagrobowe. Do dzi$ pogrzeby
stanowig mocno steatralizowane widowiska kulturowe, a kult przodkéw stoi
u podstaw chinskiej moralnosci. Widowiska teatralne nadal bywaja forma skta-
dania czci duchom. Jednocze$nie wierzenia w zycie pozagrobowe mozna uznaé
za jedno ze Zrédet teatru w Chinach.

Zatoba oraz zwigzane z nig czynnosci i obowiazki do niedawna byty rodza-
jem spektaklu spotecznego. Ponizej opisywane zwyczaje stanowity powszech-
nie przestrzegang norme do kornca epoki cesarskiej (1911 r.). Po nastaniu re-
publiki zaczety stopniowo wymiera¢. Niektore zachowaly sie jednak do dzi$.

Wedtug tradycyjnego obrzadku po $mierci domownika chinska rodzina
w procesji przy gto$nych dzwiekach gongdéw i czyneli udawata si¢ do lokalnej
$wiatyni boga ziemi. Prosita tam Pana Ziemi Tuti, aby przyjat i przeprowa-
dzit dusze do krainy zmartych. Tuti byt béstwem zwigzanym z obumieraniem
i odradzaniem si¢ przyrody, a przez to odgrywat istotng role w kulcie ptodno-
$ci i kulcie zmarlych (Stawinska 2004, s. 125). Z kolei w domu bezustannie
bito poktony przed trumng i przyjmowano kondolencje. Zaréwno woéwczas, jak
i w samym pochodzie funeralnym wazna role obok dzwigkéw instrumentéw
perkusyjnych petnity zawodzenia kobiet i profesjonalnych ptaczek.

Od chwili ztozenia ciata do trumny do jej pogrzebania nalezato odczeka¢
od 7 do 49 dni.Ceremonia pogrzebowa musiata odby¢ sie ,,pomyslnego dnia”
ku temu. Jedli przewiezienie trumny do rodzinnego grobu byto w owym czasie
niemozliwe, trumne ze zwtokami trzymano w $§wiatyni, dopdki podréz okazata
sie mozliwa. Zwykle odprawiano liturgie taoistyczna i buddyjska (jedng i druga
w czasie tego samego pogrzebu). Wedle wierzen, wybrane miejsce wiecznego
spoczynku mogto mie¢ wptyw na losy potomkéw — szukano go wiec starannie
przy pomocy geomantéw stosujacych zasady feng shui.
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Dawniej usitowano zachowa¢ ciato trupa w stanie mozliwie nienaruszo-
nym, co miato mu gwarantowac posmiertny byt. Z czasem starania ograniczono
do zachowania kosci. Prawdziwym nieszczes$ciem byty ciata dekapitowane lub
w jaki$ inny sposdb pokawatkowane — uniemozliwiato to bowiem zmartwych-
wstanie. .

Kolorem zatoby byt (i nadal jest) bialy. Zatobnicy zwykle musieli nosi¢
zgrzebne ptétno. Najdtuzsza zatoba, po rodzicach, trwata ponad dwa lata (tj.
do rozpoczecia trzeciego roku, dlatego wedle chinskiego zwyczaju nazywano ja
trzyletnia). Najpobozniejsi synowie wychowani w silnym duchu konfucjanskim
posuwali si¢ do samobojstwa, by w ten sposéb wyrazié swéj zal (Kutcher 1999,
s. 29). W czasie zatoby nie wolno bylto $cina¢, czesaé i my¢ wloséw, a gtowe
nalezato zakrywa¢ czepkiem (Kutcher 1999, s. 116, 153).

*

Dawni Chinczycy nie bali si¢ $mierci, bali si¢ natomiast duchéw zmar-
tych. Juz z pewnoscia za krélewskiej dynastii Zhou (XI — 256 r. p.n.e.) dusze
zmartych, ktérym nikt z potomkéw nie sktadat ofiar, uznawano za duchy osie-
rocone, a co za tym idzie — niespokojne, gtodne. Najgorsze byly te, ktérych
ciata zmarty $miercig nieoczekiwana i gwattowna. Swoista ,, nadwyzka” energii
zyciowej, ktéra nie zdazyla wygasnaé podczas choroby lub starzenia sig, nie
pozwalata im bowiem odej$¢ ze $wiata zywych (von Glahn 2004, s. 31).

Okoto 534 r. p.n.e. minister w panstwie Zheng, noszacy nazwisko Zichan,
pisat:

,Po urodzeniu cztowiek przeksztatca si¢ w cielesng istote, ktéra nazywamy po.
Skoro posiada ciato, to obdarzony jest witalng energig, czyli duchem yang. Lu-
dzie zarzadzajacy ogromng wilasnoscia i zajmujacy wysokie stanowiska maja
zar6éwno cielesng, jak i duchowg site. Z tego tez powodu [po $mierci] ich czyste
i wysublimowane gi osiggnie objawiong duchowos$¢. Gdy ludzie niskiego stanu
umieraja gwattowna $miercig, ich dusza somatyczna, czyli po, oraz dusza psy-
chiczna, czyli hun, moga nawiedzaé i opgtywaé zyjacych, powodujac powazng
krzywde (von Glahn 2004, s. 32).

Podobnie pouczat pod koniec III wieku n.e. komentator Gao You:

»Duchy tych, ktérzy zmarli gwaltowng $miercia, czesto sprowadzajg choroby
na $miertelnikéw, jednak czarownicy sa w stanie wytepi¢ je z pomocg zakleé
i dochodzenia [przyczyn choroby]” (von Glahn 2004, s. 103).

Niezwykle rozbudowana byla zatem demonologia. Jednym z najbardziej
zakorzenionych w popularnej kulturze duchéw byt, wystepujacy w wielu od-
mianach, diaboliczny Wutong (inaczej: Wulang), o ktérego wyczynach trak-
tuje trzydzie$ci opowiadan zachowanych w zapiskach kronikarza Hong Mai
z XII wieku, zatytutowanych Bashie stuchacza (von Glahn 2004, s. 5). Kultura
popularna przypisywata duchom zdolnos¢ zstepowania na ziemie znacznie cze-
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$ciej niz bogom, ktérzy wydawali si¢ zbyt odlegli. Jesli istnieli bogowie, z kto-
rymi $miertelnicy mogli si¢ bezposrednio komunikowa¢, to osiggneli oni swdj
status do$wiadczywszy uprzednio $mierci. W czasach Hanéw (206 r. p.n.e. —
220 r. n.e.) wigkszo$¢ bogdw byla ,apoteozowanymi duszami zmartych $mier-
telnikdw” (von Glahn 2004, s. 62). Kult bogéw i kult zmartych nigdy jednak
nie stopily si¢ ze sobg na plaszczyznie rytualnej.

*

W Chinach rodzing pojmowano jako grupe nie tylko zyjacych jej cztonkdw,
ale rowniez tych, ktérzy odeszli. Kazdy cztowiek zobowigzany byt do sktadania
regularnych ofiar duszom swych rodzicéw, dazyt tez do zapewnienia sobie ta-
kiej postugi po wtasnej $mierci. Dlatego brak potomstwa uwazano za wielkie
nieszcze$cie. Podobnie jak za zycia cztowiek zajmowal odpowiednie miejsce
w hierarchii rodzinnej i stratyfikacji spotecznej, tak i po $mierci miat jasno zde-
finiowany status. Duchom zmartych Chinczycy przypisywali konkretne miejsce
w pozaziemskiej spotecznosci: tréjpodziat na bogdw, duchy zmartych i inne du-
chy odzwierciedlat analogiczny ziemski tréjpodziatl na urzednikéw, cztonkéw
rodziny i obcych (tzn. niespokrewnionych). Religijno$¢ Chinczykéw musiata
zostaé podporzadkowana ich umitowaniu hierarchii rozumianej jako warto$é
uniwersalna (von Glahn 2004, s. 6). Czesto jednak zdarzaly sie przypadki de-
ifikacji duchéw wybitnych zmartych. Cho¢ moze $ciélej nalezatoby okresli¢
takich ubdstwionych bohateréw greckim stowem eudaimon, czyli ,szczesliwy,
dobry duch szczedcia”.

W antycznych Chinach do $mierci podchodzono ze spokojem i przezor-
noécia, ktéra wyrazata si¢ w symbolicznym zaopatrywaniu zmartych w rzeczy
»hiezbedne na tamtym $wiecie”. O swoje po$miertne wygody w najbardziej
spektakularny sposéb mogli dba¢ chinscy wiadcy. Znanym przyktadem jest ol-
brzymia terakotowa armia zotnierzy, ktéra umiescit sobie w mauzoleum pierw-
szy chinski cesarz, zmarly w 210 r. p.n.e. Podobnych przypadkéw byto jednak
wiele. ,,Cesarz Shen-Zong (1573-1620) z dynastii Ming wyszukal osobiscie
odpowiednie miejsce i rozpoczal budowe swego grobowca, gdy miat zaledwie
21 lat. Przeznaczyl na ten cel 8 milionéw uncji srebra, co stanowito dwuletni
dochéd panstwa, oraz zatrudnit 50 tysiecy robotnikéw. Budowa trwata 6 lat,
a w celu uczczenia jej pomyslnego zakonczenia cesarz wydat wielkie przyjecie
dla catego dworu w nowym podziemnym patacu, czyli w swoim grobowcu.
Prawie wszyscy wtadcy wznosili sobie takie budowle we wczesnych latach pa-
nowania” (Stawinska 2004, s. 117).

Silna wiara w zycie poémiertne powodowata, ze ludzie bardziej martwili sie
o pienigdze na trumne niz na jutrzejszy obiad. Pogrzeb i dary do trumny musiaty
by¢ takie bogate, na jakie tylko byto sta¢ zmartego i jego rodzine. Ze zmartymi
grzebano zywych, na przyktad konkubiny i stuzbe — co zdarzato si¢ jeszcze za
dynastii Qing (1644-1911). Jesli byto to mozliwe, pogrzeb uswietniaty wystepy
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aktoréw w petnych przedstawieniach teatralnych (xiqu) i inne widowiska (Kut-
cher 1999, s. 60). ,Jeden z wladcéw ksiestwa Qin sprzed 2500 lat na pogrzebie
swojej corki urzadzit wielkie widowisko z taicami tresowanych zurawi, po
czym kazat pogrzebaé zywcem tysigce ciekawskich widzéw po to, by ukochana
cérka nie czula sie samotna na tamtym $wiecie” (Stawinska 2004, s. 120).

Podobnie stypy musialy by¢ w miare mozliwosci jak najbardziej spektaku-
larne, w ich programie znajdowaly si¢ nawet teatralno-muzyczne widowiska
rozrywkowe, co wigzato sie z optaceniem aktoréw i muzykéw (Kutcher 1999,
s. 24).

Rytualne zachowania zalobne i przedstawienia funeralne mialy swoje spi-
sane scenariusze. Ich Zrédiem byto dzietlo normatywne pt. Rytualy rodzinne.
Opisano w nim na przyktad z wielkg doktadnoscig, kto, kiedy i jak dtugo powi-
nien ptakaé i zawodzi¢. I tak syn juz w obliczu osoby, ktéra przybyta z fatalng
nowing o $mierci, powinien byt koniecznie zacza¢ ptakaé. Nastepnie po prze-
braniu sie w biate szaty wyruszal w podréz do rodzinnego domu. Kolejny atak
ptaczu powinien byl nastgpi¢ po przekroczeniu granicy docelowej prowingji,
z kolei — powiatu, miasta lub wioski, na przekroczeniu progu rodzinnego
dziedzinca konczac (Kutcher 1999, s. 42).

*

Najstarsze $wiadectwa wiary Chinczykéw w spirytualny kontakt ze zmar-
tymi pochodza z okresu krélewskiej dynastii Shang, ktéra panowata wedle
tradycji od 1766 do 1122 r. p.n.e. Juz wéwczas wptywowi duchéw przod-
kéw przypisywano szczescie lub nieszczescie spadajace na zywych. Za pomocg
wrozb z uzyciem kosci zwierzat pytano ich o zdanie (Kutcher 1999, s. 11; von
Glahn 2004, s. 20). Duchy dawno zmartych przodkéw uwazano za bardziej
sprzyjajace, duchy niedawno zmartych posadzano raczej o rzucanie klgtw (von
Glahn 2004, s. 23). Od czaséw antycznych o pomoc w kontaktach z duchami
proszono specjalnego szamana-poskramiacza demonéw (zwanego fangxiang),
ktory do potowy XVII wieku petnit role wodzireja pochodéw pogrzebowych,
tanczac w kostiumie na samym przodzie i w ten sposob ,,oczyszczajac” droge
(Kutcher 1999, s. 56).

Z pewnoscia juz za kolejnej dynastii krélewskiej, Zhou, ofiary sktadane du-
szom zmartych przodkéw przybraly forme wspdlnej uczty, Swigtowanej — jak
wierzono — w obecnosci owych duchéw, ktérych w sposéb fizyczny uosabiali
aktorzy rzeczywiscie jedzacy positek (von Glahn 2004, s. 28). Na przyktad
w czasie ceremonii odprawianej na dworze wtadcy cata rodzina zbierata sig
w specjalnej sali przodkéw. Wybrani przez krewnych impersonatorzy zmar-
tych zasiadali na honorowym miejscu. Wierzono, ze sg oni nawiedzeni przez
konkretnego ducha, ktéry przebywa w ich ciele przez caty dzien. Nastepnie
gltowa rodziny ofiarowywata im jedzenie. Po czym zebrani wypijali czarki wina
ktaniajac si¢ sobie nawzajem. Mistrz ceremonii zwracat si¢ do gtowy rodziny
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stowami: ,Twoja ofiara byla wonna, a duchy radowaty si¢ migsem i napojem.
Obdarzaja ci¢ wiec wieloma btogostawienstwami, jakich pragniesz. Byte$ prawy
i sumienny, date$ wyraz swej poboznosci. Dostaniesz tysieczne dobrodziej-
stwa” (Seeger 1948, s. 53-54). Po tych stowach wykonawcy przedstawiajacy
przodkéw podnosili si¢ z miejsc przy akompaniamencie dzwonéw oraz bebnéw
i wychodzili z sali, a przodkowie, jak wierzono, odchodzili do nieba. Wtedy
stuzba przenosila cate jedzenie do sgsiedniej sali jadalnej i zebrani wraz z go-
$¢mi biesiadowali, cieszac sie wystepami muzykdw. Po skoniczonej uczcie wszy-
scy zyczyli gospodarzowi, aby jego duch po $mierci ciata zaznat w przysztosci
podobnej czci ze strony swego potomstwa.

Dzielenie si¢ pokarmem z duszami wystgpuje w obrzedowosci chinskiej do
dzi$. Co roku obchodzi si¢ dwa $wigta poswiecone pamieci zmartych. Qing-
ming przypada na pietnasty dzien czwartego miesiaca kalendarza lunarnego.
Zhungjuan $wietuje si¢ pietnastego dnia siddmego miesigca. W czasie pierw-
szego odwiedza sie i sprzata groby oraz ofiarowuje jedzenie i zapala trociczki.
W drugie zmarli odwiedzajg swoje domy. Oferuje si¢ im pokarmy, spala si¢
dla nich specjalne imitacje pieniedzy oraz inne papierowe prezenty, ktére po
spopieleniu w symboliczny sposob dostajg sie do rgk adresata. Karmi sie
nie tylko ,,domowe” duchy, swoje porcje dostajg tez te ,,osierocone”. Cho-
dzi bowiem o ztagodzenie piekielnych cierpien wszystkim wygtodniatym du-
chom.

Pojecie piekta pojawito sie w Chinach wraz z nadej$ciem buddyzmu, ale wy-
obrazenia o po$miertnych cierpieniach za ziemskie grzechy istnialy takze w ro-
dzimej kulturze, poczawszy od czaséw cesarskiej dynastii Han (206 r. p.n.e. -
220 r. n.e.). Chinski raj znajdowat si¢ bagdz za morzem (w co w wierzyli Chin-
czycy zamieszkujacy wschodnie wybrzeze), badz na gérze Kunlun (w glebi
kontynentu na zach6d), na ktérej po$réd niesmiertelnych rezydowata Krélowa
Matka Zachodu (Xiwangmu), depozytariuszka eliksiru niesmiertelnosci (von
Glahn 2004, s. 33). Podobna role petnita géra Tai. Zaswiaty uporzadkowane
byly w analogiczny sposéb jak $wiat doczesny — miaty swych wladcow i urzed-
nikow, do ktérych mozna byto sktadaé petycje. Tamtejsza biurokracja opierata
si¢ na skrupulatnym prowadzeniu rejestréw dusz wraz z wyznaczonymi im
datami $mierci.

Podejscie do $mierci i zwigzane z nig zwyczaje zmienily si¢ nieco pod koniec
historii Chin cesarskich, czyli za panowania ostatniej, mandzurskiej dynastii
Qing (1644-1911). Woéwczas to pogrzeby — jak wszystkie inne zachowania
i zwyczaje — musialy odzwierciedla¢ miejsce jednostki w spotecznej stratyfika-
¢ji. Odchodzono z tego $wiata stosownie do pozycji, jaka zajmowano za zycia.
Prostemu czltowiekowi nie wolno byto wyprawié okazatego, spektakularnego
pogrzebu. ,,Samo umieranie byto zhierarchizowane — istniato kilka czasowni-
kéw o znaczeniu «umieraé», z ktérych kazdy przeznaczony byt dla cztonkéow
innych klas spotecznych” (Kutcher 1999, s. 3). Zmienito si¢ tez podejscie do
trupa i pochéwkdéw, zaczeto je uwazac za nieczyste i wywierajace zty wptyw
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na zywych. Dlatego frazeologia z nimi zwigzana opierata si¢ na eufemizmach.
Na przyktad cesarza nie sktadano do trumny, lecz do , kamforowego patacu”
(Kutcher 1999, s. 6). Mozna powiedzie¢, ze za ostatniej dynastii rzadzacej
w Chinach rytuat zatobny stat sie sprawg polityczng — mandzurscy cesarze nie
rozumieli teatralnych aspektéw zatoby w kulturze chinskiej.

*

Wiare Chinczykow w zycie pozagrobowe od zawsze odzwierciedlaty liczne
mity, przypowiesci, podania i legendy; folklor i literatura pisana. Najczgsciej
przewijajacymi si¢ tematami byly: ingerencja duchéw zmartych w zycie na
ziemi, zmartwychwstanie, peregrynacja duszy w poszukiwaniu nowego ciata
i reinkarnacja. Tradycyjna tworczo$¢ fabularna nigdy nie byta w Chinach pod-
dana wymogowi realizmu, powyzsza tematyka nie odstawata zatem od panuja-
cego dyskursu — zwlaszcza ze pojawianie si¢ duchéw uznawano za ,,niezbity
fakt”. Jeszcze za dynastii Ming (1368-1644) lokalna gazeta w prowingji Jiangxi
rozprawiata o pojawieniu si¢ ducha zmartej zony pana Ye Can. W jakis$ czas po
pogrzebie w mieszkaniu dat stysze¢ sig jej gtos, cho¢ pozostawata niewidoczna.
Jej obecnos¢ byta jednak ewidentna, poniewaz wykonywata wszystkie prace
domowe, tak jak za zycia. M3z jadat co dzien ugotowane przez nig obiady, nie
zgodzit sie jednak na wspoélne tézko, poniewaz — jak podawata gazeta — ,bat
si¢ spac¢ z duchem” (Kutcher 1999, s. 47).

Juz w okresie Walczacych Krolestw (453-221 p.n.e.) folklor obfitowat w tak
zwane opowiadania powracajacych z zaswiatéw (von Glahn 2004, s. 141). Byty
to rzekome relacje $miertelnikdow — omytkowo wezwanych do $wiata zmar-
tych — z tego, co widzieli ,,na wlasne oczy”. Fascynacja kontaktem ze $wiatem
zmartych obficie zaowocowata w V wieku w literaturze ,,annatéw osobliwosci”
(zhiguai), czyli rozmaitych ,,z zycia wzietych” opowiesci sensacyjnych. Bohate-
rami rocznikéw byly przewaznie duchy powracajace na ziemie, by opowiedzie¢
i przestrzec zyjacych przed karg, ktéra za grzechy ponosi si¢ na tamtym $wie-
cie. Wiele historii dotyczyto pechowych spotkan z duchami, ktére przybraty
ludzka posta¢. Czesto byly to réwniez nieszczedliwe duchy, proszace o ztozenie
ofiar i odprawienie rytualéw pogrzebowych zaniechanych po ich $mierci albo
o pogrzebanie ciata zgodnie z tradycja (von Glahn 2004, s. 73).

Podréd arcydziet literatury chinskiej znajduje sie wiele nowelek, ktérych
bohaterkami sg duchy zmartych kobiet.Na przyktad w dziele Muzyka z krainy
umartych, nieznanego autora, dusza zmartej ciotki nawiedza siostrzenice, ktéra
modlita sie i prosita ja o pomoc w nauce gry na dwunastostrunowej lutni.
W $énie ciotka uprzedza ja o odwiedzinach. Nastg¢pnego dnia dziewczyna wraz
z matkg nakrywa do uroczystego positku i zasiada z lutnig, na ktérej dotad
tak stabo grata. Gdy zaczyna graé, okazuje sie, ze jej umiejetnosci przekraczajg
wszelkie oczekiwania — tak jakby kto$ poruszat jej palcami. Na koniec duch
ciotki odzywa si¢ tymi stowami:
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,»,Oto najnowsze pie$ni wykonywane ostatnio w patacu i ulubione przez naszego
Wiadce. [...] Melodie te sg tajemnicg [...]. Gdy przemina lata, a na ziemi zajda
wielkie zmiany, wéwczas zwykli émiertelnicy dowiedzg sie o tej tajemnicy. Swiat
cieni i $wiat zywych maja rézne drogi [...]. Dzisiaj, jeden jedyny raz na dziesig¢
tysiecy lat, drogi niebianskie przeciely sie z ludzkimi. Nie jest to bynajmniej
przypadek. Nauczylam cie tych piesni po to, aby$ przekazala je cesarzowi na
ziemi, by nie przepadly, by poznaly je przyszte pokolenia. Wieé¢ o tym zdarzeniu
dotarta z powiatu do okregu, a z okregu jeszcze dalej. [...] Probowano poréwnaé
nowe pieéni z innymi, ktére wowczas $piewano, lecz okazalo sig, ze ich uktad
i tonacja stworzone sg wedlug zupelnie innych zasad harmonii” (Mei 1960,
s. 117-118).

Wierzono réwniez, ze dusza moze opusci¢ ciato, ktére wéwczas stabnie
i choruje. Jedna z najpiekniejszych historii mitosnych, Opowies¢ o tym, jak du-
sza opuscita cialo, autorstwa Chen Xuanyu, dotyczy uczucia z przeznaczenia —
oto dwoje mtodych krewnych $ni o sobie, marzac o wspdlnym $lubie. Ojciec
panny oddaje jednak jej reke innemu. Chiopak ze ztamanym sercem posta-
nawia uda¢ si¢ w podr6z do stolicy, aby zapomnie¢ o wszystkim. Po calym
dniu plynigcia dzonka zatrzymuje si¢ na spoczynek, a wowczas styszy, ze kto$
biegnie wzdtuz brzegu. Gdy biegnaca posta¢ wskakuje do dzonki, okazuje sig,
ze jest nig jego ukochana, ktéra biegta boso przez catg droge. I tak mtodzi
razem docierajg do prowingji Sichuan, gdzie osiedlajg si¢ i zamieszkuja jak
maz i zona. Po pieciu latach dziewczynie zaczynaja jednak dokuczaé¢ wyrzuty
sumienia, ze pozostawita samotnych rodzicow i matzonkowie postanawiajg
wroci¢. Maz jako pierwszy spotyka si¢ ze swym te$ciem i zaczyna prosi¢ go
o przebaczenie. Zdziwiony te$¢ jednak odpowiada, ze jego cérka od paru lat
lezy chora w wewnetrznych pokojach (w chinskich domach bylo wydzielone
gineceum).

»Dziewczyna znajdujaca sie w wewnetrznych pokojach réwniez ustyszata te no-
wine. Podniosta si¢ uradowana, wtozyta piekne szaty i nic nie méwiac z usmie-
chem na ustach wyszta na spotkanie przybylej. Przytulita ja do siebie i ciata
dziewczat stopily sie w jedno, zostaly tylko dwie suknie. Rodzina Tsien-niang,
dopatrujac si¢ w tym zdarzeniu dziatania sit nadprzyrodzonych, ukrywata ten
fakt. Jedynie pare 0séb sposrdd najblizszych krewnych wiedziato o tym, ale i one
wolaly milczeé. [...] Ja, Stian-ju, nieraz styszalem w dziecifistwie te opowie$¢.
Opowiadano ja w réznych wersjach, lecz sens byt zawsze ten sam. Byli i tacy,
ktorzy uwazali, ze cala ta historia jest zmyslona” (Mei 1960, s. 36).

Ludowa demonologia i popularne, plebejskie wyobrazenia religijne zazwy-
czaj najlepiej wyrazaja sie nie w stowach, ale w obrazach i dzwiekach. W Chi-
nach jest to dodatkowo zwiazane z charakterystyczng dla tamtejszej kultury
przewaga rytuatu nad wyznaniem wiary oraz przewaga ortopraksji (czyli pra-
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widtowego performansu! kulturowego) nad ortodoksja (czyli wiernoscia do-
gmatowi i zgodnoscig z doktryna). Wyobraznia dotyczaca popularnych wierzen
w dusze i duchy zmartych znalazta zatem najlepsze ujscie w teatrze i innych
sztukach widowiskowych oraz przedstawieniach kulturowych. Dla popularnej
chinskiej religii scena stata si¢ tez jedynym miejscem uprawiania ewangeliza-
¢ji, edukowania mas ludowych. Wiara i rytualna praktyka ludu bardzo rzadko
wszak mogty liczy¢ na obecnoé¢ w spisanych dzietach kanonicznych i oficjalne;j,
hieratycznej liturgii buddyjsko-taoistyczno-konfucjanskie;j.

Chinskie wierzenia w zycie pozagrobowe zostaly bogato odzwierciedlone
w spektakularnej plebejskiej liturgii religijnej. Z czasem powstato wiele form
regionalnych dramatéw religijnych. Jednym z najstynniejszych ogélnochinskich
rodzajéw buddyjskiego teatru obrzedowego byto Mulianxi. Buddyzm, ktéry na-
rodzit si¢ w VI wieku p.n.e. w Indiach, przywedrowat do Chin i zadomowit sig
tam w II wieku n.e. Jak podaje tradycja, najlepszym uczniem Buddy byt Mulian.
Ten pobozny cztowiek, dzigki nadprzyrodzonym zdolno$ciom, zobaczyt pew-
nego razu swa matke cierpigcg po $mierci w gronie gtodnych duchéw. Kazdy
kes jedzenia pochodzacy ze sktadanych zmartym ofiar zamieniat si¢ w ptomien,
zanim jeszcze dotknetly go jej usta. Zrozpaczony Mulian pobiegt szukaé pomocy
u swego mistrza. Budda oswiadczyt wéwczas, ze sam syn, jako jednostka, nie
moze swymi modtami zado$¢uczyni¢ za grzechy tej kobiety. Potrzebne sa do
tego cate zastepy mnichéw. I mistrz ustanowit liturgie, ktéra §piewana miata
by¢ odtad przez mnichéw w czasie Festiwalu Gtodnych Duchéw.

Zwigzek historii o Mulianie z teatrem siega V wieku n.e., kiedy fabutla ta
byta odgrywana przez miméw, a pdzniej wedrownych narratoréw postuguja-
cych si¢ malowanymi obrazkami nawinigtymi na zwoje (Teiser 1989, s. 191).
Pierwsze muzyczne sztuki teatralne (xiqu) o Mulianie, zwane Mulianxi, zaczeto
gra¢ za dynastii Pétnocnych Songéw, w X wieku. Na dobre upowszechnity sie
one w XII wieku. Jako dramat religijny grane byty odtad przewaznie w ramach
dorocznego $wieta Ullambana (po mandarynsku Guijie), czyli Festiwalu Glod-
nych Duchéw, przypadajacego na sidédmy miesiac ksiezycowy. Z danych, kté-
rymi dzi$ dysponujemy, mozemy wnioskowa¢, ze po raz pierwszy odprawiono
go w Chinach 538 r.

Za dynastii Qing (1644-1911) repertuar Mulianxi zaczat si¢ rozrastac i nie-
jednokrotnie stawat si¢ niezalezny od $§wieta Guijie. Wazniejsza od powigzania
z religig stala si¢ egzorcystyczna skuteczno$é przedstawienia. Gtéwnym celem
Mulianxi byto zapewnienie zmartym odkupienia grzechéw, a zywym — spokoju
i uwolnienia od niebezpieczenstwa zagrazajacego ze strony gtodnych duchéw.
Pretekstem do wystawienia Mulianxi bywata réwniez czyja$ nagta $mier¢, za-
raza w wiosce czy kleski zywiotowe oraz takie wydarzenia, jak zwigkszenie si¢

1 Stowo ,performans” wprowadzit do polszczyzny Tomasz Kubikowski, ttumacz ksiazki
Richarda Schechnera Performatyka (Os$rodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego, Wro-
ctaw 2006).
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liczby samobdjstw w danej spotecznosci. Odgrywanie fragmentéw przedstawie-
nia o Mulianie bylo pozadane réwniez podczas pogrzebéw. W potudniowych
Chinach taoistyczni i buddyjscy duchowni zajmowali si¢ tym juz za czaséw dy-
nastii Ming (1368-1644). Byl to zwykle epizod zejscia do piekiet, co pozwala
sadzi¢ o kultywowaniu przez nich tamtejszej tradycji szamanskiej (Dean 1989,
s. 46). Wspodlczesnie dramat muzyczny zatytutowany Mulian ratuje swq matke
najczesciej jest grany w prowincji Anhui — przewaznie po wsiach, co dziesie¢
lub co pig¢ lat. W niektdrych miejscach przedstawienia trwaja jedng, a w innych
nawet siedem nocy.

*

Istnieje réwniez wiele ,$wieckich”, to znaczy niezwigzanych z liturgia,
chinskich tradycyjnych sztuk muzycznych (xiqu), ktérych bohaterkami sg du-
chy zmartych kobiet. Do najbardziej popularnych fabut nalezy historia spisana
w XIII wieku pedzelkiem stynnego dramaturga Guan Hanqing. W repertuarze
pekinskim nosi ona tytut Historia Dou E, a w kantonskim — Snieg w lecie. Warto
doda¢, ze jest to jeden z niewielu przettumaczonych na jezyk polski tekstow
xiqu (Krzywda..., 1962). Gtéwna posta¢ to bohaterska kobieta, ktéra zostaje
niestusznie postawiona przed sgdem i wystana na szafot. Jej ojcem jest zruj-
nowany uczony, ktéry chcac wyprawié sie na cesarskie egzaminy do stolicy (co
umozliwitoby mu objecie stanowiska urzedniczego), oddaje swa jedyna cérke
wdowie Cai. Jest on winien pani Cai duza sum¢ pieniedzy, wdowa zgodzita sie
jednak umorzy¢ dtug w zamian za siedmioletnig cérke, ktéra ma stuzy¢ u niej
w domu przez kilka lat, a nastepnie zosta¢ zong jej syna. Dou E staje si¢ kon-
fucjanskim wzorem kobiety, wdowa zatem z czasem rzeczywiscie wydaje ja za
swego syna. Jednak szczeécie nie trwa dtugo, mtody maz umiera i obie wdowy
zdane s3 juz tylko na siebie. Na domiar ztego miejscowy hulaka, zwany Ostem
Zhang, zapragnat poslubi¢ mtodg i piekng wdowe. Dou E stanowczo oponuje
— tlumaczac, ze porzadnej kobiecie nie wolno wychodzi¢ drugi raz za maz — za
co $ciaga na siebie jego gniew. Osiot Zhang postanawia otru¢ starg wdowe, aby
w ten sposéb zmusi¢ do matzenstwa mtodg. Staruszka jest akurat chora, wigc
jej synowa gotuje uzdrawiajacg zupe z baranich zotagdkéw. Mtody Zhang i jego
ojciec sg wowczas u nich w domu, skryty morderca dosypuje zatem trucizny do
zupy. Traf chce, ze wdowa przez kurtuazje prosi najpierw starego Zhang, aby
zjadt trochg wywaru. Tym sposobem otruta zostaje niewtasciwa osoba. Nicpon
oskarza o morderstwo niewinng Dou E, oznajmiajac, ze nie wyda jej w rece
sadu, jesli zgodzi si¢ go poslubi¢. Dziewczyna pozostaje jednak nieugieta. Sko-
rumpowany sedzia nie waha sie ani chwili przed wzieciem tapéwki i wydaje
nakaz torturowania Dou E do momentu, gdy si¢ przyzna do zbrodni. Skoro
dziewczyna nie przyznaje si¢, sedzia nakazuje na jej oczach wykona¢ kare chto-
sty na staruszce Cai. Tego Dou E nie moze juz znieé¢ i wydaje wyrok na sama
siebie. W dniu egzekucji wzywa jednak Niebiosa na §wiadka swej niewinnosci:
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zapowiada, ze krew z jej szyi nie sptynie na ziemig, lecz poszybuje w powietrzu;
ze w lecie spadnie $nieg, a przez kolejne trzy lata w Chaozhou? bedzie panowac
susza.

Kulminacyjna scena przedstawienia ma zarazem charakter epifanii — pierw-
sza przepowiednia spetnia si¢ natychmiast. Po spetnieniu kolejnych duch bo-
haterki z powrotem pojawia sie na ziemi, tym razem, aby opowiedzie¢ historie
swego nieszczescia ojcu. Przez te wszystkie lata bowiem jej ojciec, po zdanych
egzaminach, zaszed! na wysokie szczeble kariery sedziowskiej i tak si¢ sktada,
ze przyjechal do Chaozhou, aby sprawdzi¢ prace tutejszego sadu. Noca, gdy
sedzia czyta akta dawnych spraw, natyka sie na przypadek zbrodniarki o tym
samym nazwisku, co on, nie spodziewa si¢ jednak, ze mogtoby chodzi¢ o jego
corke, gdyz wdowa Cai zmienita dziecigce imi¢ Dou E. Poniewaz sprawa nie
jest zawiklana, odktada akta na spdd sterty. Jednak nagle gasnie lampa, a po
jej zapaleniu sedzia z przerazeniem zauwaza, ze akta tej sprawy znowu s3
na gorze stosu. Sytuacja wedle tego samego scenariusza powtarza si¢ jeszcze
kilkakrotnie, az w koncu ukazuje mu si¢ duch corki i przemawia.

,DUCH TOU O (méwi) Ojcze [...] Postuchaj, co ci cérka szczegdtowo opowie.
Gdy miatam trzy lata, umarta moja matka, gdy miatam siedem lat, mdj ojciec od-
szedl ode mnie. Oddate$ mnie za maz do rodziny pani Tsa’i [...]. [w usta postaci
Dou E wlozone jest nastepnie szczegbtowe streszczenie calej dotychczasowej
akcji®] Przyjetam wine i kare na siebie wypetniajagc w ten sposéb w stosunku
do matki mego meza akt postuszenstwa. Do konca zycia chciatam naleze¢ tylko
do jednego meza. [...] $nieg spadl w czerwcu, by wykaza¢ niewinnoé¢ Tou O.
($piewa)

Czyz twoja cérka mogta inaczej postgpic?

Lecz ponad miare mnie skrzywdzono,

Nie chciatam stucha¢ naméw obcego mezczyzny,

[...]

Duch méj samotny jeczy z zalu.

(méwi) Ojcze. (kontynuuje $piew)

Masz miecz monarszy, badasz dawne zbrodnie

Jako wystannik samego cesarza,

Rozpatrz ponownie i wyjasnij moja sprawe,

A tego, ktéry winien mojej krzywdy,

Zniszcz, kaz posiekaé na tysiac kawatkow.

Ojcze, wyttumacz wszystkim, dlaczego przyznatam si¢ do winy”4 (Krzyw-
da... 1962).

Opera konczy sie zado$¢uczynieniem krzywd Dou E i egzekucja Osta Zhang.

2 Chaozhou jest miastem w prowingji Guangdong, blisko granicy z prowincjg Fujian. Ludno$¢
tamtejsza mowi wiasnym, réznym od kantonskiego jezykiem.

3 Przechodzenie od pierwszej do trzeciej osoby gramatycznej w ramach jednej kwestii aktorskiej
jest cechg charakterystyczng xiqu.

4 Polscy tlumacze nie korzystaja ze wspélczesnej transkrypcji pinyinskiej, stad rozbieznosci
w zapisie imion.
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Popularna kantonska opera Kwiat czerwonej sliwy znana jest réwniez w re-
pertuarze opery gin (gatunek z prowincji Shaanxi) jako Smutek nad Zachodnim
Jeziorem. Dotyczy zycia kobiety w haremie — trzymanej w domu bogatego dy-
gnitarza konkubiny, ktéra wykorzystuje jedng i by¢ moze jedyna szanse, aby
poznaé prawdziwg mito$¢. Dramat rozpoczyna si¢ prezentacja postaci mtodego
uczonego Pei Yu, zazywajacego wlasnie wakacji po szczesliwie zdanych egzami-
nach cesarskich, ktére zapewnily mu posade dworskiego urzednika. Aby uczcié
to zdarzenie, zaprasza przyjaciét na rejs 16dka po stynnym Zachodnim Jezio-
rze w poblizu miasta Hangzhou®. Tego samego dnia na jeziorze znajduje sie
16dz, na ktérej poktadzie przebywa podstepny dygnitarz Jia Sidao ze wszystkimi
swymi konkubinami. Najpiekniejsza z nich jest Li Huiniang, o nig tez Jia Sidao
jest najbardziej zazdrosny. Gdy zrzadzeniem losu obie todzie zderzajg sig, Pei
Yu otwiera okno swej kajuty, aby zobaczy¢, co sie w istocie stato. Traf chce,
ze doktadnie naprzeciw jego okna, na sasiedniej todzi otwiera swoje okienko
piekna Li Huiniang i mtodzi nagle widzg z bliska swe twarze. Jest to naturalnie
mito$¢ od pierwszego wejrzenia. Nie dana im jest jednak mozliwo$¢ rozwijania
tego uczucia, poniewaz zaraz po przyjezdzie do domu Jia Sidao szabla Scina
gtowe nieszczesnicy, jako przestroge dla innych konkubin. Jej ciato zostaje po-
chowane pod drzewem czerwonej $liwy, a gtowa umieszczona w specjalnym
pudetku przechowywanym w domu w Komnacie Czerwonej Sliwy.

Tymczasem duch Li Huiniang zstepuje do $wiata podziemnego, gdzie ocze-
kuje na sad kréla Yanlo®. Wtadca piekiet dziwi si¢ jednak wielce, poniewaz
w jego ksiegach zywotdw jest zapisane, ze bedzie ona zy¢ siedemdziesiat dwa
lata. Stoi przed nim jednak szesnastoletni duch. W pismach wspomniano réw-
niez, ze dziewczyna zostanie zong uczonego Pei Yu. Aby cho¢ w cze¢$ci naprawié
te fatalng pomyltke, Yanlo ofiarowuje jej magiczny wachlarz, z ktérego pomoca
ma powrdci¢ do $wiata zywych na sto dni. Gdy tak si¢ dzieje, dziewczyna po-
$piesznie rozpoczyna poszukiwania mtodzienica, ktéremu jest przeznaczona na
zone. Pei Yu tymczasem wplgtuje sie w nows, niebezpieczna historie. Pewnego
razu chcac zerwad kuszaco piekny kwiat czerwonej $liwy, ktéry rést w prywat-
nym ogrodzie, przechyla si¢ tak mocno, ze spada z muru do owego nieznanego
zakatka. Ku swemu zdziwieniu dostrzega tam kobiete o twarzy tudzgco po-
dobnej do oblicza zmartej Li Huiniang. Nazywata si¢ ona jednak Lu Zhaorong.
Dziewczyna zwierza si¢ mu, ze okrutny dygnitarz Jia Sidao planuje, aby zajeta
miejsce zabitej przez niego konkubiny. Poruszony tym faktem Pei Yu doradza

5 Hangzhou jest dzi$ w granicach prowingji Zhejiang.

6 W jezyku mandarynskim: Yanluo. Jak pisze Derek Walters (1996, hasto ,,Piekto”), imie Yanluo
jest znieksztatcona formg imienia Jama, ktére nosit wtadca umartych w mitologii hinduskiej. Wedy
podaja, ze Jama byl pierwszym czlowiekiem, ktéry umarl i znalazt droge do krdlestwa cieni.
W chinskiej tradycji z kolei spostrzegano go jako przerazajacego sedziego umartych. Przedstawiano
go jako zielonego demona w czerwonych szatach.
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jej, aby udawata szalenstwo, a gdy tylko dygnitarz ostabnie w swym zapale,
uciekata do miasta Yangzhou’. Sam z kolei, po jakim$ czasie, w przebraniu
nowo mianowanego urzednika®, odwiedza Jia Sidao. Gospodarz wyraza poiry-
towanie nie tylko z powodu jego uwiktania w histori¢ Li Huiniang, lecz réwniez
z racji tego, ze urzednik tak dtugo zwlekat ze ztozeniem mu kurtuazyjnej wizyty.
Mtodzieniec prosi jednak o wybaczenie, ttumaczac sie rodzinnymi kltopotami
z szalonym bratem, ktéry postradat zmysty z powodu namietnosci do niepoczy-
talnej kobiety. Jia Sidao niewiele zastanawiajac si¢ odpowiada, ze kobieta, ktorg
chcial mie¢ w swym haremie, réwniez niedawno zaczeta zachowywacé sie za-
gadkowo i zaproponowat mtodemu urzednikowi, aby jako osoba doswiadczona
pomogt mu osadzié, czy w istocie jest ona szalona. Sprowadzono zatem Lu
Zhaorong wraz z jej ojcem. Rozczochrana, z szatami w nietadzie, dziewczyna
przerazonymi oczyma patrzy na Jia Sidao, pada przed nim na kolana i zaczyna
zwraca¢ sie do niego, jak do kréla piekiet. Mtody urzednik stanowczo odradza
dygnitarzowi wzigcie kobiety, ktéra w tak drastyczny sposéb nie jest w stanie
odrézni¢ doczesnego $wiata od krdlestwa cieni. Po jeszcze kilku perypetiach
préba zostaje zakonczona, a uwolniony od rozterek Jia Sidao zaprasza Pei Yu na
dziekczynng kolacje tego wieczoru. Gdy zostaje sam, jeden z krewnych donosi
mu, ze widzial Pei Yu w ogrodzie Lu Zhaorong, dzieki czemu Jia Sidao orientuje
sig, ze z niego zakpiono i postanawia jeszcze podczas kolacji pozbawi¢ mtodego
urzednika zycia.

Duch Li Huiniang zjawia si¢ jednak na ziemi w samga porg, by ostrzec uko-
chanego. Wyznajac mu mitoé¢ ttumaczy, ze jest duchem, ktéry pomoze mu
unikngé $mierci. Tak tez czyni, pokonujac Jia Sidao dzigki swej umiejetnosci
zioniecia ogniem®. Zaraz po skonczonej walce duch dziewczyny porywa uko-
chanego i przelatuje z nim do miasta Yangzhou, gdzie przebywa $miertelnie
chora Lu Zhaorong. Gdy wydaje ostatnie tchnienie, duch natychmiast wsli-
zguje sie do jej ciata i dziewczyna otwiera oczy. Tym sposobem dla Li Huiniang
nadchodzi upragniona chwila, gdy moze juz bez przeszkéd potaczy¢ sie z mez-
czyzna, ktérego niebo przeznaczylo jej na meza.

Dramaty chinskie, ktérych fantastyczna fabuta dotyczy bohaterek-duchoéw,
mozna uznaé za bezposrednia ilustracje tradycyjnych chinskich wierzen doty-
czacych zycia pozagrobowego. Scena byta miejscem dzigki symbolicznej kon-
wencji pozwalajacym pokazaé w sposéb ,naoczny” mechanizmy rzeczywistosci,

7 W prowingji Jiangsu.

8 Kazdy mezczyzna, ktéry zdal egzaminy cesarskie i otrzymat posade urzednicza, miat obowig-
zek ztozy¢ wyrazy szacunku wszystkim dygnitarzom w miejscu, z ktérego pochodzit.

9 Zionigcie ogniem jest przedstawiane na chinskiej scenie catkowicie realistycznie. Jest to jedna
z najbardziej skomplikowanych technik aktorskich, nalezy wszak pamietaé, ze aktorzy $piewaja!
Obecnie styna z niej aktorki syczuanskie.
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w ktorej istnienie gteboko wierzono, cho¢ w zyciu codziennym pozostawata ona
niedosiegta dla przecietnych ludzkich zmystéw. Chinska scena, bedgc domeng
wyobrazni, moze by¢ postrzegana jako paradygmat rzeczywistosci duchowe;j.
Zaréwno duchy, jak i fikcyjne postaci dramatu istnieja wszak jedynie na mocy
konwencji spoteczne;.

Na chinskiej scenie nie brakowato oczywiscie takze duchéw zmartych mez-
czyzn, bylo ich jednak znacznie mniej. Mezczyzni byli ukazywani raczej jako
magicy prébujacy zdoby¢ panowanie nad $miercig i alchemicy sporzadzajacy
eliksiry niesmiertelnosci. Udawany zgon, zmartwychwstanie i transformacja
ciata to motywy, ktére czgsto pojawialy sie¢ w dramatach o tematyce taoistycz-
nej. Przyktadem moze by¢ jedna z najpiekniejszych chinskich sztuk teatralnych,
zatytutowana Sen motyla (znana réwniez pod tytutem Otwarcie trumny). Prota-
gonista tego dramatu jest stynny taoistyczny filozof, ktéry zyt przed naszg era.
Cho¢ jego zona styneta z urody, medrzec pozostawit ja na dtugi czas sama,
by odda¢ sie pustelniczemu zyciu w goérach. Po latach, w drodze powrotnej
do domu, filozof napotyka mtoda kobiete, ktéra stojac nad mogita usilnie jg
wachluje. Zapytana, odpowiada, ze chce osuszy¢ wachlarzem piasek na gro-
bie, poniewaz obiecata me¢zowi, ze nie wyjdzie powtdrnie za maz, zanim jego
grob catkiem nie wyschnie. Po dotarciu do domu, filozof opowiada to zdarzenie
swojej zonie, na co ona zapewnia go, ze sama nigdy nie wysztaby powtérnie
za maz. Nie dajac jej wiary, filozof obmysla plan poddania kobiety specjalnej
prébie. Udaje zatem nagly atak choroby i $mieré. Wéwczas przybywa do jego
domu mtody, piekny uczony, aby odda¢ cze$¢ zmartemu mistrzowi (w rzeczy-
wistosci jest to sam filozof, ktéry przemienit si¢ w niego sita swej taoistycznej
magii). Mlodzieniec zamierza odjecha¢, ale zauroczona nim mtoda wdowa nie
chce go wypusci¢ i proponuje mu matzenstwo. W noc przed $lubem narze-
czony dostaje nagtych boléw i spazmdw oraz oswiadcza, ze moze go wyleczyé
tylko lekarstwo zrobione z jeszcze cieptego ludzkiego mézgu. Zdesperowana
kobieta otwiera siekiera wieko trumny, w ktorej lezy jej maz. Wtedy filozof
ukazuje si¢ zywy i w petni sit. Mlodzieniec znika. Filozof wyjawia swdéj podstep
i oskarza zone o niestatoé¢. Zhanbiona kobieta natychmiast popetnia samobdj-
stwo.

*

Dla Chinczykéw teatr byt nie tylko jedng z przyjemnosci, ktére nalezato
zapewni¢ duchom zmartych. Stanowit tez najlepszy sposéb symbolicznego
wskrzeszania bliskich. Wedle legendy poczatki chinskiego lalkowego teatru
cieni zwigzane sa wladnie z praktyka wywotywania ducha. Jako pierwszy cie-
niem lalki postuzyt si¢ pono¢ pewien medrzec-taoista, ktéry obiecat cesarzowi
Wudi (z dynastii Han, zyjagcemu w latach 140-87 p.n.e.), ze wskrzesi jego
niedawno zmarlg ulubiong konkubine, panig Li. Cesarz zobaczyl wiec cien
ukochanej, a wydarzenie to miato da¢ poczatek teatrowi cieni.
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Historia chinskich figurek ludzkich i lalek z ruchomymi konczynami réw-
niez blisko zwigzana jest z wiarag w zycie pozagrobowe. Wktadano je zmartemu
do grobu, najprawdopodobniej uprzednio urzadziwszy przedstawienie. Lalki te
nazywano yong, a przedstawialy one na przyktad zotnierzy, stuzgcych, aktorow
i $piewakoéw. Takie grobowe figurki yong, wykonane z porcelany lub drewna,
byty uzywane co najmniej od X wieku p.n.e., to jest od czaséw dynastii Zhou
(XTI w. — 256 p.n.e.). Do dzi§ w calych Chinach podczas pogrzebéw bywaja
dawane przedstawienia lalkowe.

W spotecznosciach rolniczych starozytnych Chin kult przodkéw byt czescia
sktadowa kultu Ziemi. W petni wyodrebnit si¢ dopiero w ustroju typowo feu-
dalnym, gdy wymarty juz wierzenia plemion totemicznych. Przezytkiem tych
wierzen jest zanotowana w dzietach chinskiej literatury klasycznej, obecnosé
pétbogdéw-podtbestii, niegdysiejszych bohateréw rodowych. Owi bohaterowie
byli zwykle wodzami. Wierzono, ze po $mierci ich dusza mieszka w czaszce
lub szkielecie. Z tego powodu zaczeto sktada¢ hotd czaszkom w nadziei, ze
zawarte w nich dusze bgdg nadal gra¢ role, jaka ich wtasdciciel petnit za zycia,
a wiec przyniosg dobrobyt i szczescie calemu plemieniu. Jak twierdza chin-
scy uczeni: ,W zamierzchtych czasach lud Manchu [Mandzurowie] odprawiat
rytuaty, ktére rozwinety sie z kultu szkieletéw. Z tej okazji wysuszone ko-
rzenie drzewa ozdobione fredzlami rzezbiono tak, aby przypominaty maski
szkieletu [skeleton masks]. Owe fredzle oznaczaty ludzkie brody. Maski te [...]
byly zwykle przechowywane i czczone jako przodkowie (i idole) podczas Wio-
sennego Festiwalu lub z okazji rocznicy $mierci. Sktadano im woéwczas ofiary
z wina i potraw. Wtedy tez odgrywano wielkie rytualy, w czasie ktérych tanczyli
czarodzieje, a potomkowie na kolanach modlili si¢ o btogostawienistwo. [...]
czaszki i maski byly §ci$le ze soba zwigzane, zaréwno w Chinach, jak w innych
kulturach. Uwazano réwniez, ze maski wyrosty bezposrednio z kultu czaszek
i szkieletow” (Xue 1996, s. 7).

Jedna z charakterystycznych cech chinskiego teatru jest uzywanie przez ak-
toréw w typie jing wypracowanych makijazy o geometrycznych i symbolicznych
wzorach. Funeralnego rodowodu zaréwno tych makijazy, jak i wczedniejszych
od nich masek, dopatruje si¢ Rinnie Tang. Badaczka dowodzi, ze pierwotni
Chinczycy eskortowali ciata zmartych w maskach przedstawiajacych przychylne
ludziom béstwa. Pézniej wprowadzono ustawione na wozach stomiane kukty
w maskach, ktére nastepnie zastgpiono drewnianymi figurami tak zwanych
straznikéw grobu, ktérzy réwniez nosili maski. Owe maski na koniec pogrzebu
grzebano lub palono. Za czaséw dynastii Han (206 p.n.e. — 220 n.e) masek za-
czeto uzywaé w rozrywkowych przedstawieniach zwanych bai xi. Nosili je mi-
mowie i tancerze. Za rzadéw Tangdw (618-907) maskami postugiwano sie juz
z pewnoscig w scenkach dramatycznych, a w uksztaltowanym za Songdéw (960-
-1279) klasycznym teatrze muzycznym zastgpiono je makijazami (Tang 1982).

Nalezatoby zatem przyjaé, ze makijaze aktoréw i lalki teatralne pochodza
w duzej czesci z obrzedéw funeralnych. Twierdzenie to najprawdopodobniej
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mozna rozszerzy¢ na caly chinski teatr i uzna¢, ze jednym z jego zrdédet byly
wierzenia w po$miertng egzystencje cztowieka.
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CHINESE GHOST THEATRE
Summary

Around five millennia ago the Chinese developed spectacular rituals concerning
afterlife beliefs. Funerals could always been perceived as theatre-like cultural perfor-
mances. The ancestor cult is a base for Chinese morality. Theatrical performances are
one of the means of ghosts worship. Until recently the performance of mourning could
have been considered a social spectacle.

The classical music theatre of China (xiqu) constitutes a vivid illustration of beliefs
in constant commune with souls of the dead. Traditional dramatic literature provides
many examples of female-ghost characters. They are usually protagonists, who put
a moral thesis forward and convey the educational message of the theatre piece. Actors’
make-up as well as theatre puppets have presumably funeral origins. Afterlife beliefs
could be regarded as one of the sources of Chinese theatre.
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theatre / teatr; drama / dramat; cultural performance / widowisko kulturowe; ritual
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