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Badania nad muzyka cyganska oraz préby interpretacji jej zwiazkéw z mu-
zyka artystyczng, ewentualnych wptywdéw na te muzyke oraz oddziatywania
muzyki artystycznej na muzyke ré6znych grup romskich w tradycji europejskiej
wpisane sa w szerszy kontekst rozwazan nad problemem Innego w kulturze.

Z muzykologicznej perspektywy rozwazania na temat muzyki cyganskiej sa
zwigzane z dwiema tendencjami ujmowania innoéci w muzyce. Z jednej strony
to, co odmienne, postrzegano przez pryzmat podziatéw rasowych, badan nad
»dzikusami” i tzw. ludami pierwotnymi. Uwzgledniajace problematyke osia-
gnie¢ muzycznych piSmiennictwo na temat rasy swoiste apogeum osiggneto
w Niemczech okresu III Rzeszy. Sytuacja geopolityczna oddzialtywata na spo-
sOb postrzegania muzyki cyganskiej w Europie tamtego czasu. Z drugiej strony,
z punktu widzenia historii muzyki, dyskusja na temat muzyki cyganskiej jest
przejawem widocznej w literaturze muzykologicznej poczawszy od XIX wieku
préby narzucenia germanocentrycznego ujecia kultury muzycznej. Europe mu-
zyczng podzielono na nurt gtéwny, obejmujacy dokonania (ujmujac najszerzej)
niemieckojezycznych kompozytoréw, oraz reszte, niejako obrzeza Europy. Wy-
nikly stad zrab sporéw osadzit sie na osi polaryzujacej germanocentryczne kon-
tra (gtéwnie) frankofonskie opcje $wiatopogladowe. Pozostate kraje ujmowano
sumarycznie, klasyfikujac je jako tzw. peryferyjne. Podejmowane w owych kra-
jach (pomijanych w muzycznym dyskursie) préby muzycznego zaistnienia na
arenie miedzynarodowej zaszeregowywano pod wspélnym i ogélnym szyldem
szkét narodowych. Pojawiajacy sie przy tej okazji problem muzyki cyganskiej
jako elementu konstytuujacego muzyke wegierska, czyli niejako przyczyniaja-
cego si¢ do wspottworzenia tzw. narodowej muzyki wegierskiej, réwniez wpi-
suje si¢ w ten szeroki kontekst ujmowania w pi$miennictwie muzykologicz-
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nym zagadniefh muzyki narodowej. Ten typ dyskursu szczegélnie popularny byt
w Europie XIX wieku.

RASA W PISMIENNICTWIE MUZYKOLOGICZNYM

W historycznej muzykologii utwierdzit si¢ binarny podziat na to, co euro-
pejskie, i to, co nieeuropejskie. Dwutorowe ujecie historii muzyki miato swe
zrédta w kulturowych przestankach, ktére na terenie Europy wyraZnie wyka-
zywaly tendencje do réznicowania na tle rasowym. Pod wptywem przemyslen
Jana Jakuba Rousseau uwazano, ze natura odpowiedzialna jest za powstanie za-
réwno rasy, jak i muzyki. Dowodzit on nadto, iz muzyka wywodzi sie od jezyka,
i w towarzyszacej muzyce warstwie stownej upatrywatl najwyrazistszego, a za-
razem najoczywistszego potwierdzenia faktu, ze muzyka w swej istocie réznice
rasowe uwypukla (Radono, Bohlman 2000, s. 14). Wraz z tekstem, na przyktad
w formie pie$ni, przez zakorzenienie w naturze miata odzwierciedla¢ réznice
rasowe. Logike tej koncepcji przejat zarowno Herder, jak i kolekcjonerzy pieséni
ludowych konca XVIII i poczatku XIX wieku.

W XIX wieku sposéb ujecia inno$ci w muzyce zmienit sie jednak dos¢ za-
sadniczo. Pod wplywem teorii Darwina postrzeganie réznic wyraznie zostato
zabarwione warto$ciowaniem. W pewnym uproszczeniu 6w tok rozumowania
zaktadal, iz prymitywne spoteczenstwa wytwarzajg prymitywng kulture wraz
z muzyka o prymitywnych cechach. W europocentrycznej kulturze poglad ten
szczegOlnie chetnie stosowano w odniesieniu do muzycznych kultur kultywo-
wanych poza obrebem Europy. Wielki autorytet muzyczny, profesor Konser-
watorium w Paryzu i Brukseli, Francois Fetis w opublikowanej w 1869 r. pracy
Histoire générale de la musique udowadniat wyzszo$¢ muzyki europejskiej nad
innymi.

Z czasem zachowanie czystosci ,,naszej” muzyki skojarzono z zachowaniem
czystoéci rasowej w ogoéle. Dystansowano sie od muzyki uprawianej przez in-
nych, definiujac ja nieomal jako ,inna muzyke”. Nurt ten szczegélnie mocno
zarysowat sie¢ — jak juz wspomniatam — w muzykologii niemieckiej III Rzeszy.
Zrédta 6wezesnych teoretycznomuzycznych koncepcji rasistowskich mozna
upatrywaé w powstajacych pod koniec XIX wieku pismach teoretycznych na
temat rasy oraz w stynnym pamflecie Ryszarda Wagnera na temat zydostwa
w muzyce. W poswigconej tematyce rasy muzykografii III Rzeszy wyodrebnity
sie — jak sugeruje Andrzej Tuchowski (1998, s. 42) — dwa gléwne nurty.
Pierwszy z nich zorientowany byt na , problem sformutowania germanskich,
wzglednie nordyckich cech rasowych w muzyce”, drugi koncentrowat si¢ na ba-
daniach tylko jednej rasy, mianowicie rasy zydowskiej. Z czasem studiowanie
rasy w muzyce weszto w taka faz¢ zaawansowania, iz powstata nawet metodolo-
gia prac badawczych tej dziedziny. W pierwszej ze stosowanych metod analizo-
wano treé¢ dzieta, ktdre jakoby poprzez cechy zewnetrzne miato zdradzaé swoj
rasowy wymiar. Druga metoda polegata na antropologicznej charakterystyce
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kompozytoréw bedacych przedstawicielami danej rasy. Richard Eichenauer
w pracy z 1937 r. Musik und Rasse przeanalizowat w ten sposéb kompozytoréw
reprezentujacych sze$¢ réznych ras (klasyfikacje zaczerpnat z opublikowanej
w 1930 r. przez Hansa Giinthera pracy Rassenkunde des deutschen Volkes; zob.
Tuchowski 1998, s. 49). Te metode ustalania przynalezno$ci rasowej dzieta,
przez badanie zyciorysu samego tworcy, rozszerzano o dokumentacj¢ obejmu-
jaca genealogie tego kompozytora. Trzecig metodg byta analiza formalna dziet.
W pracy z 1933 r. Hermann Matzke twierdzit, iz w celu ustalenia cech arty-
stycznych, ,ktére mozna uzna¢ za typowe dla poszczegdlnych narodéw i ras,
nauka o sztuce powinna dazy¢ przynajmniej dwiema drogami: pierwsza wio-
daby ku badaniom cech zewnetrznych (a wigc formalnych aspektéw sztuki),
druga — wewnetrznych, czyli tresci duchowych” (cyt. za: Tuchowski 1998,
s. 47).

Ten tok myslenia prowadzit nieuchronnie do powielania pogladu, ze okre-
$lone rozwigzania muzyczne sg charakterystyczne dla danej rasy. W ontolo-
gii muzyki, uswiadamiajacej podstawowe zasady rzadzace muzyka, nawet do
dzisiejszego dnia funkcjonuje na przyktad wyobrazenie o tzw. skali cyganskiej,
obfitujacej w interwat sekundy zwiekszonej. Skojarzenie konkretnej skali z mu-
zyka cyganska uksztaltowato obiegowe wyobrazenie na temat samej skali, naj-
cze$ciej o przebiegu c d es fis gas h ¢’. Takie podejscie czesto wynika z przekona-
nia, ze ,rasa partycypuje w wielu artystycznych i dyskursywnych konstruktach
rasowych, i rasa staje si¢ jednym z koniecznych elementéw w konstruktach mu-
zycznych” (Radono, Bohlman 2000, s. 8). Pojmowaniu tzw. muzyki cyganskiej
przez pryzmat skal cyganskich ulegaja nie tylko odbiorcy, ale takze muzycy,
w tym kompozytorzy. Na przyktad w notatkach Arnolda Schoenberga z 1947 r.
znajduje sie¢ wymowny zapis o muzyce cyganskiej, ,ktérej charakterystyczne
skale wptynetly na wiele sasiadujacych krajéw na Batkanach” (Schoenberg 1975,
s. 163).

Pisanie o Innych w kontekscie analizy ich kultury muzycznej niejednokrot-
nie bylo przejawem wystepujacej w kulturze europejskiej tendencji do centrali-
zacji i przywlaszczenia. Juz w XVII i XVIII wieku w Europie powstawaly prace
poswiecone kulturze muzycznej odlegtych krain: w 1779 r. ukazatly sie Mémiore
sur la musique des chinois Josepha-Marie Amiota, wydawano opracowania ency-
klopedyczne, na przyktad Musurgia universalis Athanasiusa Kirchera z 1650 r.
Wzmianki na tematy muzyczne pojawiaty sie tez w dziennikach z podrézy Jo-
hanna Georga Adama Forstera z lat 1772-1775, Jeana-Francois Galaup de la
Pérouse’a z lat 1785-1788, oraz w kompendiach etnograficznych: Relation d’un
voyage a la cote des Cafres (1686-1689) Guillaume Chenu de Laujardiére’a, Mceurs
des sauvages américains (1724) Josepha-Francois Lafitau’a czy Williama Hamil-
tona Birda The Oriental Miscallany z 1789 r. (Radono, Bohlman 2000, s. 17).
Europocentrycznie nastawiona kultura muzyczna poszukiwata gorszych od sie-
bie, a przez to niejako mniej waznych. Jak pisze Bernhard Waldenfels (2002,
s. 146), europocentryzm w gruncie rzeczy jest ,bardziej wyrafinowana forma
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etnocentryzmu, mianowicie jest mieszankg etno- i logocentryzmu”. Europej-
ska kultura upatrywata wiec w konfrontacji z innymi kulturami potwierdzenia
wlasnej powszechnodci, czyli wyzszego statusu. Nastawienie europocentryczne
sprawiato ,,6w cud, ze w tym, co wtasne, odnajdujemy co$ ogélnego, a w tym, co
ogblne — co$ wlasnego” (Waldenfels 2002, s. 49). To prowadzito do przyswa-
jania i centralizowania — tendencji zauwazalnej w pracach na temat muzyki
cyganskiej z XIX wieku. Ten specyficzny ruch ku centrum powodowat poto-
zenie nacisku na poréwnywanie innych kultur z wtasng, taka komparatystyka
nieuchronne zawierata czynnik warto$ciujacy, ktéry z kolei pociagat za soba dal-
sze konsekwencje w postaci umocnienia tendencji do dominacji, wyptywajacej
z legitymacji prostego rozumowania: nasze, czyli lepsze.

W muzykologii drugiej potowy XX wieku teksty poswigcone muzyce eu-
ropejskich Innych, to jest Zydéw i Cygandw, zaczgto odczytywaé na nowo,
uwzgledniajac kontekst spoteczny i kulturowy zwiazany z balastem koncep-
¢ji rasy. Juz samo rozumienie terminu ,rasa” w rozwazaniach muzykologicz-
nych okazato si¢ nader skomplikowane. Problematyczne okazato si¢ stosowa-
nie okreslenia, ktore potocznie jest zarezerwowane dla tzw. oczywistych réznic
fizycznych miedzy grupami ludzkimi. Wkrétce dostrzezono, iz bez wzgledu
na przyjete kryteria, na przyktad anatomiczne (kolor skéry, struktura wtosa,
ksztatt ciata i twarzy) czy fizjologiczne (metabolizm, choroby dziedziczne, czyn-
noéci hormonalne, charakterystyka krwi), zawsze wystepowato ogromne zréz-
nicowanie nawet miedzy cztonkami jednej i tej samej grupy. Zaryzykowano
wiec twierdzenie, ze we wspotczesnym $wiecie nie istnieja czyste rasy, a kazdy
system klasyfikacyjny jest z natury arbitralny (Desfor Edles 2002, s. 99). Za-
uwazono tez niemozno$¢ pisania na temat innych kultur bez balastu pewnych
schematéw myslowych wynikajacych z zanurzenia we wiasnej kulturze oraz
przynalezno$ci do okreslonej epoki. Reprezentacje opisywanego problemu de-
terminuje zawsze cztonkostwo w danej kulturze, pte¢, wiek, a nawet indywi-
dualny stosunek do podejmowanych kwestii. Jednoczednie te same czynniki
powoduja, ze opis zawsze jest czesciowy (Clifford, Marcus 1986, s. 18-19).

W konsekwencji w tzw. nowej muzykologii, preznie rozwijajacej si¢ od lat
osiemdziesigtych XX wieku na terenie anglosaskim, wzigto pod uwageg istotny
aspekt ksztaltowania dyskursu na temat relacji muzyki i rasy. Pod wptywem teo-
rii Edwarda Saida, méwiacej o konstruowaniu historii Innych poprzez pryzmat
dominagji, reinterpretacji poddano pi$miennictwo na temat muzyki Innych.
Nieco wczesdniej intensywnie rozwijajaca sie w XX wieku etnomuzykologia
kwestie zalezno$ci rasy i muzyki uczynita, zdaniem niektérych autoréw, przed-
miotem szczegdlnego zainteresowania w wyniku narastajgcych (zwtaszcza na
poczatku wieku) kontrowersji. Etnomuzykolodzy coraz czg¢dciej twierdzili wiec,
ze samo pojecie rasy w badaniach jest zgota nieprzydatne. Zaréwno Curt Sachs
w latach czterdziestych XX wieku, jak i John Blacking ponad trzydziesci lat p6z-
niej podali w watpliwo$¢ heurystyczng wage terminu ,rasa” i jego znaczenia
jako czynnika warunkujacego zjawiska muzyczne.
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INNI W MUZYCE — PRYZMAT NARODOWOSCIOWY

Drugi typ dyskursu nad muzyka cyganska to rozumienie jej inno$ci w ra-
mach samego podziatu kultury muzycznej w Europie. Po rewolucji francuskiej
pojecie narodu stato sie tak istotne, ze przez jego pryzmat zaczeto tez po-
strzega¢ muzyke. Nalezy jednak podkresdli¢, iz zwigzki myélenia w kategoriach
narodowosci i etniczno$ci (zwigzanej z rasg) sa bardzo bliskie. Na przyktad
wspoltczesny polski etnomuzykolog Ludwik Bielawski stosuje stowa ,naro-
dowy” i ,etniczny” jako synonimy i odwotuje sie do biologiczno-etnicznej
koncepgji trwania narodu:

,Swiadomos¢ tozsamosci etnicznej w muzyce rodzi sie momencie, gdy z uni-
wersalnej, tacinskiej kultury europejskiej warstw o$wieconych i Kosciota za-
chodniego zaczynajg sie wytania¢ kultury narodowe, etniczne” (Bielawski 1999,
s. 69).

W nowozytnej Europie zréznicowane narodowo kultury muzyczne za po-
$rednictwem pi$miennictwa muzycznego zostaly skutecznie wciaggnigte w spor,
majacy podloze w przestankach politycznych, dotyczacy hierarchicznego zréz-
nicowania wartoéci preferowanych w poszczegdlnych narodach. Supremacja
niemieckich wzorcéw na terenie muzycznym, przynajmniej od czaséw Jana Se-
bastiana Bacha — zdaniem wielu autoréw, gtéwnie niemieckojezycznych —
nie ulegata watpliwosci. Franz Brendel byt autorem opublikowanej w 1852 r.,
najpopularniejszej by¢ moze w XIX wieku, historii muzyki, ktéra do roku 1906
doczekata sie az dziewigciu edycji. W jego ujeciu dziejéw muzyki europejskiej
znalazt si¢ wyrazny podziat binarny na nurt gtéwny i poboczny, pomniejszy,
drugi, a nawet inny. Sugerowal to sam tytul Geschichte der Musik in Italien,
Deutschland und Frankreich von der ersten christlichen Zeiten an bis auf die Gegenwart.
Niemcy, Francja, Wtochy zostaly uznane za dominujace w $wiecie muzycznym.
Z czasem punkt ciezkosci przechylil si¢ w strone utozsamienia kultury mu-
zycznej Europy z kulturg muzyczng Niemiec. Nawet Brendel po 1859 r. na
nowo zdefiniowat niemiecko$¢ w muzyce. W jego rozumieniu tzw. Neudeut-
sche Schule byta zakorzeniona w ruchu postbeethovenowskim. Klasyfikowat
on tak kompozytoréw niekoniecznie urodzonych na terenie Niemiec, duchowo
jednak z nimi zwigzanych. Znalezli si¢ w tym nurcie zaréwno Hektor Berlioz,
jak i Franciszek Liszt. Nie przeszkadzal Brendelowi fakt, ze Liszt w swych utwo-
rach czesto nawigzywal do wegierskosci (skojarzonej z cyganskoscia), gdyz —
jego zdaniem — punktem wyjscia twérczosci tego kompozytora byly niemiec-
kie idealy (zob. Taruskin 2001, s. 695). Brendelowi wtérowat miedzy innymi
Ludwig Nohl piszacy w 1879 r. w ,,The Musical Times” na temat literackich
uzdolnien Liszta. Autor ten zapewnial, ze chociaz pisat on jedynie w jezyku
francuskim, w istocie takze ,wzbogacil i poszerzyt jezyk niemiecki”.

Supremacji muzyki niemieckiej, podsycanej wagnerowskimi prébami
wskrzeszenia na terenie muzyki mitologii teutonskiej, sprzyjat rozwdj na tere-
nie Niemiec prac naukowych o charakterze muzykologicznym, a takze kulty-
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wowanie tradycji muzycznych wsréd amatoréw i wspieranie jej poprzez liczne
publikacje popularyzatorskie, na przyktad przewodniki koncertowe. Uwypu-
klajace role Niemiec ujecie historii muzyki byto rozwijane przez niemieckich
muzykologéw, ktorzy swojg wiedze przenosili tez na grunt amerykanski, emi-
grujac z powoddéw politycznych do Stanéw Zjednoczonych, zwlaszcza w latach
trzydziestych XX wieku. W duchu tej germanocentrycznej muzykologii usito-
wano takze definiowa¢ inne zjawiska, nie mieszczgce si¢ w jej ramach, i ukuto
sformutowanie ,,szkota narodowa”.

Juz od konica XVIII wieku miedzy innymi usitowano odpowiedzie¢ jedno-
znacznie na pytanie, czym jest muzyka cyganska. Szczegdlny rozgtos zdobyly:
w catosci poswiecona muzyce cyganskiej ksiazka Franciszka Liszta z 1859 r.
oraz artykuly Beli Bartéka publikowane na poczatku XX wieku. Obydwaj ci
autorzy odwotujg sie zaréwno do koncepgji rasy, jak i narodowosci w muzyce.

ROLA FRANCISZKA LISZTA

O tzw. muzyce cyganskiej po raz pierwszy w historii kultury muzycznej
w sposéb tak obszerny traktowata stynna praca Franciszka Liszta zatytutowana
Des Bohemiens et de leur musique en Hongrie. Kompozytor — urodzony na We-
grzech w 1811 r. — czut sie¢ uczuciowo zwigzany ze swoim narodem, mimo iz
koleje losu do$¢ wczednie zwiazaly go z Wiedniem, Paryzem i innymi stynnymi
miastami europejskimi, co sprawito, ze w ogoéle nie witadatl jezykiem wegier-
skim. Kiedy w 1839 r., juz jako uznany pianista-wirtuoz, przybyl na tereny mo-
narchii austro-wegierskiej, witany byt owacyjnie. Pomimo intensywnych zaje¢,
koncertéw i licznych wyjazdow, zdazyt wéwczas lepiej zapoznac si¢ z muzyka
swego kraju, w tym z muzyka cyganska. Od tego czasu datuje si¢ jego zywsze
zainteresowanie muzyka Cyganéw. Jednak asumptu do wydania po$wiecone;j
temu zagadnieniu pracy w 1859 r. — dopiero dwadzie$cia lat po wizycie na We-
grzech — mozna upatrywa¢ w publikacji z 1850 r. autorstwa Richarda Wagnera,
przyjaciela Liszta, traktujacej o kwestii tzw. zydostwa w muzyce, zatytutowa-
nej Das Judenthum in der Musik. Ewidentne zainteresowanie problemem rasy
w muzyce i podjecie tego watku przez obydwu kompozytoréw (skadingd zna-
jacych sie dobrze, podziwiajacych sie wzajemnie i majacych tez, od 1870 r.,
powiazania rodzinne) nie przeklada si¢ jednak na podobne ujecie tematu. Co
prawda, Liszt wyraznie zaznacza, ze Cyganie stanowia odrgbna rase, ale trak-
tuje ich z duza doza sympatii, niekiedy wrecz gloryfikuje. Jego uwadze nie
umyka kwestia zbiezno$ci sytuacji Cyganéw i Zydoéw jako przedstawicieli in-
nych ras na terenie europejskim!. Franciszek Liszt podejmuje tematyke obu
ras w czedci ,,Kontrast z Zydami”, a rysujac réznice miedzy muzyka cyganska
a zydowska, podkresla czysto$¢ rasowa Cygandw, zwlaszcza za$ ich nieche¢ do

1 Notabene juz pod koniec XVII wieku orientalista niemiecki Jochann Wagenseil uwazat, ze
Cyganie sg pochodzenia... zydowskiego; zob. Pobozniak 1972, s. 4.
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wchodzenia w jakiekolwiek zwiazki z nie-Cyganami, ale w pogladach dotycza-
cych Zydéw zbliza sie juz do Wagnera. Liszt twierdzi, iz chociaz s3 oni w stanie
przyswoi¢ sobie jezyk (w tym jezyk muzyczny) kraju, w ktérym przyszto im
zy¢, nie potrafig tworzy¢ prawdziwej muzyki i wspoétuczestniczyé w kreowa-
niu wartosciowej sztuki. W podobnym tonie wypowiedziat si¢ Ryszard Wagner
(1964, s. 55), piszagc w swoim pamflecie, iz ,,Zydzi nigdy nie posiadali wtasnej
sztuki”. WyraZnie wiec Liszt, a wlasciwe odpowiedzialna za przygotowanie no-
wej edycji ksigzki w 1881 r. przyjaciétka kompozytora ksigzna Karolina von
Sayn-Wittgenstein, powiela antysemickie opinie Wagnera. Liszt — $wiadomy
sytuacji, w jakiej jako rasowo inni znajdowali si¢ zaréwno Cyganie, jak i Zydzi
— nie traktowal obu przypadkéw w ten sam sposoéb, bronigc statusu muzyki
cyganskiej, nawet za cen¢ narazenia si¢ wegierskim intelektualistom, ktdrzy
catkowicie zaprzeczali istnieniu tej muzyki, twierdzac, iz muzyka wykonywana
przez Cyganéw na terenie Wegier jest de facto muzyka wegierska.

Franciszek Liszt interpretowat muzyke cyganska w catkowicie pozytywnym
$wietle. Nie tylko bronit jej tozsamosci, twierdzac, ze muzyka taka naprawde
istnieje, ale takze zapewniatl o jej autentycznosci i o waznej roli, jaka jej przy-
padta w kreowaniu wegierskiej muzyki. Kompozytor byt tak dalece zafascyno-
wany kultura cyganska, iz uznat ja wrecz za jedyne zrédto narodowej muzyki
wegierskiej. Owo zainteresowanie wegierska muzyka narodows z jednej strony
wynikato z przebudzenia ruchéw narodowych, a z drugiej strony wiazato sie
z sytuacjag w muzyce éwczesnej Europy. Wykorzystywanie w kompozycjach
muzyki ludowej, dorobku witasnego, odlegtego niekiedy narodu, mogto gwa-
rantowa¢ pewien oddzwiek wsréd stuchaczy odwiedzajacych paryskie salony,
spragnionych interesujacych muzycznych nowinek. Wspoétczesny Lisztowi Fry-
deryk Chopin doskonale rozumiatl te sytuacje. Nie ulega watpliwosci, ze —
niezaleznie od ztozono$ci przyczyn siegania przezen do skarbnicy polskiej mu-
zyki ludowej — zaproponowana w jego kompozycjach ,polsko$¢ w muzyce”
okazata si¢ jakoscig ceniong na zachodzie Europy. Warto$¢ niezaprzeczalnego
autentyzmu mazurkéw, polonezéw Chopina budowata wokot catej jego twoér-
czoéci i jego osoby sprzyjajaca aure. Liszt, bedac przyjacielem Chopina, pozostat
takze jego konkurentem jako wzigty pianista i kompozytor. W swoich utworach
fortepianowych na wzér wielkiego Polaka siegnat do Zrédta, ktére oferowata mu
jego ojczyzna. Doskonale odczytat zapotrzebowanie epoki, wpisat sie w jej kli-
mat (Dahlhaus 1980, s. 83). Muzyka europejska wywodzaca sie spoza niemiec-
kiego nurtu muzycznego zostala uznana przez wspotczesnych muzykologéow
(Parakilasa, Taruskina) za specyficzny przejaw jej promocji i skategoryzowana
jako ,turystyczny” typ narodowosci w muzyce (Taruskin 2001, s. 699).

Muzyka cyganska byta na Wegrzech fenomenem dobrze rozpoznanym,
swojskim. Jednakze jej inno$¢ powodowata, ze postrzegano ja jako tajemnicza,
niedookreslong (Waldenfels 2002, s. 43). Romantyczne wizje zwiazane z aurg
niesamowito$ci, spowijajaca mgta niedostepnosci to, co nieznane, sprzyjaly za-
interesowaniu kulturg i muzyka cyganska. Wykreowany obraz tajemniczosci,
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wolnosci oraz spontanicznosci jako nieodzownych elementéw kultury cygan-
skiej przeniknat do wyobrazen na temat muzyki cyganskiej. Dlatego Liszt okre-
$lat piesn cyganska jako mistyczng (Malvinni 2004, s. 50). Muzyka cyganska
fascynowata przez swg dostepno$é w pozornej niedostepnosci. Jej inno$¢ — jak
kazda obco$¢ — postrzegana byta ambiwalentnie, jawita si¢ jednoczesnie jako
pokusa i zagrozenie (Waldenfels 2002, 42). Liszt poradzil sobie z tg ambiwa-
lencja w prosty sposob: to, co obce — cyganskie, uznat za wtasne — wegierskie.
Przez utozsamienie muzyki wegierskiej i cyganskiej dokonat prostego zabiegu
oswojenia innoséci, niwelujgc tym samym nieusuwalng zdawatoby si¢ tenden-
cje preferowania muzyki wtasnej. Niewatpliwie wyczuwalna asymetria miedzy
wegiersko$cia a cyganskoscia na terenie muzycznym zostala zamieniona w sy-
metryczny uklad opisany prostym réwnaniem: cyganskie, czyli wegierskie.

Zafascynowanie muzyka cyganska i wyniesienie jej do rangi czynnika wspét-
tworzgcego narodowa muzyke wegierska miato nastepujace uwarunkowania:
po pierwsze, chociaz pojawialy sie glosy podajace w watpliwos$¢ i niemal ne-
gujace zdolnoéci Cyganéw (jako ludu prymitywnego) do stworzenia wlasnej
kultury muzycznej, tradycja doceniania ludéw prymitywnych byta w Europie
stosunkowo stara, po drugie za$, w dziewietnastowiecznej Europie szeroko ro-
zumiana egzotyka, w ktérej zakres badanie kultury i muzyki Cyganéw zostato
wlaczone, cieszyla sie duza popularnoscia.

Epokowe wydarzenie, jakim byto odkrycie Ameryki, w europejskich zdo-
bywcach obudzito che¢ dominagji, ale takze stalo sie przyczyna powstania wielu
publikacji, w ktérych prymitywne ludy niejako zostaly wziete w obrone. Do-
patrywano si¢ u nich okreslonych cnét, gtéwnie kojarzonych z dobrocig. Fakt
nobilitacji dzikiego przez Jana Jakuba Rousseau przyczynit si¢ — jak pisze Giu-
seppe Cocchiara (1971, s. 129) — do ,,spopularyzowania [...] mitu, do wprowa-
dzenia go do dziedzictwa kulturalnego catej Europy”. W ujeciu Rousseau czto-
wiek dziki byt wytworem natury, jego swoboda i indywidualizm wynikaty z za-
chowania naturalnego stanu rzeczy. I wiasnie w taki sposéb interpretowat Liszt
calg rase cyganska, pisat: Cyganie sg ,,niesamowici w swej intensywnosci, stwo-
rzeni przez cudy Natury” (zob. Murphy 2001, s. 20). Rousseau ideatl wolnoéci
jako naczelnej zasady zycia ludzi prymitywnych w ujeciu Liszta stat si¢ gtéwna
norma regulujaca catoksztatt zachowania Cyganéw. Kompozytor podkreslat nie
tylko ich umitowanie absolutnej wolnosci, ale takze zupelny brak zainteresowa-
nia posiadaniem débr doczesnych. Wedtug Liszta najwazniejszym przestaniem
zyciowym Cyganéw byto ,czué”. Cyganie jawili mu sie wiec jako uosobie-
nie koncepcji noble savage. Podobnie jak Herder, w barbarzynstwie doszukiwat
si¢ pierwotnego piekna i szczerosci (Cocchiara 1971, s. 187). Odnajdywat te
przymioty wéréd Cygandw, zwlaszcza w ich muzyce. Twierdzil, Ze s3 muzy-
kami naturalnymi, w dZzwigkach wyrazajacymi swe najgtebsze uczucia. Muzyke
owa okreslat jako najwyzsze wcielenie muzykalnosci ztaczone z glebig wyrazu,
podparta techniczng kompetencja, ktoéra sprawia, ze elementy racjonalne i irra-
cjonalne wspotistnieja, tworzac muzyke o ogromnym tadunku emocjonalnym.
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Liszt wyeksponowal element egzotyczny, taczony z Cyganami za sprawg
ich indyjskiej ojczyzny oraz legend zwigzanych z pochodzeniem z tzw. Matego
Egiptu. W XIX wieku spoteczne i estetyczne zrozumienie innosci, takze w mu-
zyce, ujmowano w kategorie ogélnie rozumianej egzotyki. Zdaniem niektérych
wspodtczesnych muzykologéw, w tym Carla Dahlhausa, egzotyka w tym ujeciu
ulatwiata zrozumienie wtasnej tozsamo$ci przez dookreslenie stopnia moz-
liwego odejscia od pewnej normy. Za te norme na terenie kultury muzycznej
uwazano germanocentryczny kanon dziet, ktéry wlasnie w XIX wieku — przede
wszystkim za sprawg twoérczosci Ludwika van Beethovena — zaczat si¢ ustalaé
i, bardzo szybko, kostniec.

W tej sytuacji muzyka cyganska zajeta specjalne miejsce w Europie, zwtasz-
cza w Europie Srodkowej. Byta obca, ale paradoksalnie niejako wykreowana
w europejskich warunkach. Jawita si¢ jako fenomen egzotyczny w samym
w $rodku Europy, jakby oranzeria z egzotycznymi kwiatami wéréd zasniezo-
nych europejskich pdl. Chociaz Cyganie zawsze byli traktowani w Europie jako
inni, obcy, to przeciez wtasnie na Wegrzech za posrednictwem muzyki ten
negatywny stosunek byl w szczegdlny sposéb niwelowany. Co prawda, monar-
chia austro-wegierska prowadzita polityke przesladowania Cyganéw, w wyniku
czego umachnialy si¢ stereotypy i narastaly uprzedzenia, jednak ich rola w kul-
turze muzycznej tego kraju nigdy nie zastata zanegowana.

Wyeksponowanie czynnika egzotycznego w kompozycjach oraz pracach teo-
retycznych Liszta sprawito, ze wlasnie gtéwnie z tej perspektywy byt on oce-
niany przez pdzniejsze pokolenia kompozytoréw, miedzy innymi Karola Szy-
manowskiego, ktéry w 1925 r. napisat: , Fr. Liszt byt podtug mnie typowym
«egzotykiem», ktéry — pomimo iz sam byl Wegrem, czerpat z ludowej muzyki
wegierskiej (raczej cyganskiej!) rytmy i melodie do swoich stawnych rapso-
dii z takim samym ol$niewajgcym talentem, zrecznoscia i [...] obojetnoscia,
z jakg niewatpliwie czerpatby z bogatej skarbnicy muzyki Wschodu na przyktad,
gdyby ta muzyka bytaby mu blizej znana”. ,, Egzotyczna” optyka zadomowita si¢
takze w pdzniejszych pracach muzykologicznych na temat muzyki cyganskiej.
Na przyktad w 1908 r. w Stanach Zjednoczonych ukazat si¢ artykut A. T. Sinc-
laira, ktéry instrumenty uzywane przez Cygandéw w ujeciu komparatystycznym
zestawit z instrumentarium orientalnym.

Ujmowanie Cyganéw przez pryzmat egzotyki — podejscie ugruntowane
W germanocentrycznym spojrzeniu na dzieje muzyki — kwestionuja niekto-
rzy wspdtczesni badacze. David Malvinni koncentruje si¢ na improwizacyjno-
$ci jako tym elemencie muzyki cyganskiej, ktéry mozna utozsami¢ ze stynng
cyganska wolnoscia, zwraca uwage, ze réwniez Liszt sporo uwagi poswiecit
temu aspektowi. Twierdzi ponadto, ze muzyka cyganska w rozumieniu tego
kompozytora to nie jest ani styl muzyczny, ani tez kolejny przejaw egzotyki,
ale manifestacja $wiadomosci komunikacyjnej roli muzyki, w zasadzie beda-
cej jej istota. Liszt — zdaniem Malvinniego (2004, s. ix) — przyczynit sie do
uksztattowania w $wiadomosci spotecznej przekonania o niezwyktej sile cy-



182 ANNA G. PIOTROWSKA

ganskiej muzyki, ktéra kryje w sobie ogromny zar i moc oddzialywania na
stuchacza.

ZNACZENIE BELI BARTOKA

Na poczatku XX wieku preznie rozwinela si¢ etnomuzykologia, co — zda-
niem Ronalda Radono i Philipa V. Bohlmana (2000, s. 4) — zwigzane jest
z upowszechnieniem teorii rasy. Kolejny autor podejmujacy kwestie¢ muzyki
cyganskiej — wegierski kompozytor i jednocze$nie etnomuzykolog Bela Bartdk
— jak podkresla Julie Brown (2000, s. 122) — podazyt szlakiem wyznaczonym
przez dziewietnastowieczny kanon dziet na temat rasy i w swych pracach odno-
sit sie posrednio lub bezposrednio do takich probleméw, jak korzenie etniczne
czy kulturowa hybrydowos¢, wpisane w ideologiczng konstrukcje orientalizmu,
koncepcja noble savage, rozrdéznienie miedzy sztukg niskg a wysoka oraz, co
nowe w stosunku do Liszta, po$rednio nawigzywat do — implikowanych przez
Darwinowska teori¢ ewolucyjnego charakteru rozwoju kultur — problemoéw
degeneracji i proceséw uzdrawiajgcych.

Od lat czterdziestych XIX wieku w europejskiej mysli pojawiata sie, za-
poczatkowana juz przez Herdera koncepcja, ze kultura zawsze jest tworem
hybrydowym. W duchu takiego postrzegania kultury muzycznej pisat o mu-
zyce cyganskiej Bela Bartdk, ktory od 1905 r. wraz z Zoltanem Kodalyem,
takze kompozytorem i etnomuzykologiem, systematycznie zbierat piesni lu-
dowe z terenéw imperium austro-wegierskiego. Penetrowat on pogranicze po-
pularnej muzyki wegierskiej oraz wegierskiej muzyki ludowej. Pod wptywem
rozwijajacej sie wéwczas teorii rasy kompozytor wartosciowal powstajace na
skrzyzowaniu tych styléw hybrydy, jedne uznajac za lepsze, inne natomiast za
gorsze. Dobre, jego zdaniem, byto potaczenie wynikajace z wprowadzenia przez
niego samego elementéw wegierskiej muzyki ludowej do wtasnej twérczosci.
Jako zta hybryde natomiast ocenit potaczenie wegierskiej muzyki popularnej
z muzyka cyganska. Takie polaryzujace ujecie doprowadzito do ostrej krytyki,
z jakg Bartok spotkat sie ze strony niemieckiego muzykologa Heinricha Méllera,
ktéry w wydanej w 1932 r. antologii Das Lieder der Vilker znaczacg role przy-
pisat muzyce cyganskiej. Barték zdecydowanie si¢ temu przeciwstawil, piszac
zjadliwy artykul na temat pracy Mollera, w ktérym drobiazgowo wypominat
wszystkie pojawiajace si¢ w niej uchybienia.

Nastapita wymiana zdan. W polemice Bartdk zostat oskarzony o reprezen-
towanie skrajnego darwinizmu i powielanie schematu polaryzacji na norme
i dewiacje. Moller wpisywat tok jego rozumowania w szerszy kontekst darwi-
nowskiej koncepcji czystosci rasowej (normy) i jej znieksztatcenn (dewiacje).
Jego wegierski oponent wyraznie postugiwat sie jezykiem sugerujacym takie
skojarzenia, piszac na przyktad o muzyce cyganskiej jako drugorzednej, zdege-
nerowanej. Zdaniem Bartdka, Cyganie adaptowali repertuar wegierski, z roz-
mystem alterujac melodie czy rytmy i wykonujac je na tzw. cyganski sposéb.
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Takie przedstawienie naturalnego procesu transformacji, jakim ulegaty melodie
grane przez Cygandw, dato Mollerowi asumpt do twierdzenia, iz w ujeciu Bar-
téka muzyka cyganska zostata skojarzona z dewiacjg. Barték powielat ponadto
negatywny obraz muzykdéw cyganskich, piszac o nich jako cztonkach migruja-
cego narodu, upatrujac w nich wrecz skazy na catej muzyce wegierskiej. Na
temat samej czystosci rasowej Bartok poczatkowo jednak nie pisat explicite,
podjat ten temat dopiero w 1942 r. w artykule Czystosc¢ rasowa w muzyce.

W zaproponowanym przez Bartdka sposobie przedstawieniu muzyki cygan-
skiej obok dominujacego kodu rasowego ujawnia si¢ takze wptyw koncepcji
orientalizmu. Majac na mysli specyficzna maniere wykonawcza obserwowang
wéréd muzykéw cyganskich, pisat on na przykiad o orientalnej fantazji towa-
rzyszacej wykonaniom muzyki cyganskiej. Do 1920 r. w jego pismach pojawia
si¢ takze wiele spostrzezen i komentarzy na temat egzotycznych melodii za-
uwazalnych w muzyce cyganskiej, co interpretowat jako pozostato$¢ azjatyckiej
kultury muzycznej (Brown 2000, s. 129). Cyganie byli dlan reprezentantami
Wschodu — zgodnie z Darwinowska teoria, pod wptywem ktérej juz od kornca
XIX wieku eksponowano w ujeciach historii Orientu kontrast miedzy rozwi-
nietym, zaawansowanym Zachodem i zacofanym Wschodem. Dla kompozytora
bedacego przedstawicielem rozwinigetego Zachodu, a jednoczednie intelektu-
alista zwigzanym z idealami modernistycznymi, trudnym zadaniem okazata
si¢ préba akceptacji faktu, ze to wtasnie zacofani Cyganie stali si¢ krzewicie-
lami i nosicielami muzyki utozsamionej z wegierska. Poglad taki proponowat
w XIX wieku Liszt, Barték natomiast — nieodrodny syn swej epoki, kultywu-
jacy juz inne wyobrazenie na temat fenomenu kultury muzycznej — z taka
sugestig nie tylko si¢ nie zgodzit, ale zdecydowanie ja odrzucit.

O ile dziewietnastowiecznym kompozytorom odpowiadal egzotyczny po-
smak szeroko rozumianej wegierskosci, to dla Bartoka — kompozytora pierw-
szej potowy XX wieku — gléwnym zadaniem stato si¢ uchwycenie prawdziwej
istoty muzyki narodowej. Wychowany w duchu germanocentrycznej kultury
muzycznej niechetnie dostrzegat pierwiastki narodowe w muzyce cyganskie;j.
Pewnego rodzaju poczucie wyzszoéci, jakie wykazywatl piszac o muzyce cy-
ganskiej, nosi znamiona wyparcia. Symptomatyczna wydaje si¢ tez nieche¢ do
wykorzystania we wlasnej twérczosci mozliwosci, jakie kryjg sie w tej muzyce.
Pojawia si¢ pytanie, czy przyznanie sie do bliskich zwigzkéw z kultura cyganska
nie prowadzitoby w ocenie Bartdka i kregéw intelektualnych Europy, a moze
takze Standéw Zjednoczonych, do milczacego uznania Wegier za nardd stojacy
w hierarchii kultur muzycznych duzo nizej niz na przyktad renomowana Au-
stria. Zmierzenie si¢ z powstalym wokdét muzycznych dokonan Niemiec czy
Austrii nimbem wyzszosci ich kultur, a przede wszystkim udowodnienie wy-
sokiej rangi wtasnej muzyki narodowej, dla walczacych o swa niepodlegtos¢
Wegréw stato sie nie lada wyzwaniem intelektualnym. Germanocentryczne
wartosci celebrowane w muzyce i kanony muzycznego piekna odnajdywat Bar-
ték w szlachetnej, krystalicznej muzyce ludowej swego narodu, na nowo zde-
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finiowanej w odréznieniu od muzyki cyganskiej. Stereotyp Cygana utrwalony
w tym czasie, rOwniez na gruncie muzycznym, zwlaszcza operetki wieden-
skiej, nie sprzyjat uznaniu muzyki cyganskiej za zrédto wartosci zwigzanych
z idiomem muzyki narodowej. Niewatpliwie réwniez sytuacja geopolityczna
nie sprzyjata wskazaniu na muzyke cyganska jako na kwintesencje muzyki we-
gierskie;j.

Bela Barték utrzymywat, iz btedne skojarzenie w przesztosci muzyki wegier-
skiej z muzyka cyganska wplyneto na uksztalttowanie sie nieprawdziwego wy-
obrazenia. Muzyka cyganska byta raczej zalgzkiem zepsucia i degeneracji. Jedy-
nej szansy uzdrowienia muzyki narodowej upatrywat Barték w nieskazonej we-
gierskiej muzyce ludowej. W centrum zainteresowan kompozytora od 1920 r.
pozostawata rustykalno$é, wiejskos¢, a w pismach swych coraz czesciej od-
chodzit od wcze$niejszej retoryki orientalnej na rzecz zarysowania dychotomii:
wiejskie (tj. wegierska piesn ludowa kultywowana na wsiach przez nie-Cyga-
néw) versus miejskie (tj. pie$n popularna rozpowszechniana gtéwnie przez Cy-
gandw). Jak podkresla Julie Brown (2000, s. 130), ta zmiana perspektywy pocia-
gala za sobg jeszcze jedng polaryzacje: skojarzenie ludowosci i wiejskosci z na-
turalnym pigeknem, a miejskiej popularnoséci z komercyjna wulgarno$cia. Natu-
ralno$¢ wiesniakéw pozwalata Bartokowi przypisaé im role noble savage, w prze-
ciwienstwie do Liszta, ktéry uciele$nienia tej figury upatrywat w Cyganach.

Z czasem w wielu artykutach i wypowiedziach Bartok przesunat akcent
z czynnika o podlozu etnicznym na element ekonomiczny. Ekonomiczne
wzgledy, takie jak pewnego rodzaju przebiegtos$¢, a nawet chytros¢ spowo-
dowata, jego zdaniem, ekspansje Cygandw, ktdérzy coraz czesciej i chetniej
wkraczali na tereny wiejskie, przejmujac role wiejskich muzykéw, adaptujac
si¢ do tamtejszych wymagan i rugujac przy tym autentycznych muzykéw we-
gierskich, na przyktad kobziarzy. Barték twierdzit, iz Cyganie wybierali profesje
muzyczng powodowani gtéwnie checig zysku, czynnik ekonomiczny zaréwno
decydowat wiec o samym wyborze zawodu, jak i byt kluczowy w kwestii doboru
repertuaru muzykow cyganskich.

Cyganie zatrudniani byli jako muzycy przez rzadzacg na Wegrzech szlachte.
Jak utrzymuje Barték, muzycy ci chcieli si¢ przypodoba¢ swoim mocodaw-
com. Muzyka cyganska, co oczywiste, odpowiadata wiec gustom wegierskim,
a takze doskonale w opinii samych Wegréw reprezentowata wegierskosé. Ten
negatywnie konstruowany obraz muzykow cyganskich wykonujacych repertuar
wegierski jako cyganski ulega zmianie w pismach Bartéka poczawszy od 1931 r.
i ewoluuje w kierunku nieco korzystniejszego ujecia: Cyganie zyskuja wiecej
cech sympatycznych i — w gruncie rzeczy — okazuja si¢ ofiarami szlacheckich
kapryséw. Kompozytor przedstawia ich czesciej jako muzykdéw wykorzystywa-
nych, realizujacych zachcianki wielmozéw i wykonujacych utwory napisane
przez zatrudniajacych ich moznowtadcéw. Co wiecej, upatrywat w wynajmo-
waniu muzykéw cyganskich do celéw oprawy muzycznej zabaw, baléw, kuligdw
itp., cech traktowania Cyganéw w kategoriach omalze wlasnosci przynaleznej
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klasie wyzszej. Cyganie jako dostarczyciele ustugi muzycznej mieli by¢ postrze-
gani przez szlachte wegierska na podobienstwo towaréw takich jak jedzenie,
picie czy rozrywka (gra w karty), przydatnych wegierskim ,dzentelmenom”
(Frigyesi 1998, s. 60). Ztagodzenie nastawienia wobec muzyki cyganskiej zta-
czylo sie w czasie z odkryciem przez Bartéka nowej muzycznej hybrydy, ktéra
sklasyfikowat jako jeszcze gorsza od muzyki cyganskiej. Tq hybryda okazat sie
importowany z Ameryki jazz.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, centralizujace, przyporzadkowujace
jednej powszechnej kulturze zabiegi towarzyszace pisaniu historii Innych (o in-
nych i, czestokro¢, za innych) podlegaja rozmaitym uwarunkowaniom. Z per-
spektywy nowych czaséw teksty na temat muzyki cyganskiej odczytywane na
nowo z uwzglednieniem historycznych ograniczen oraz norm i potrzeb, a takze
w korelacji z dominujacymi tendencjami mys$lowymi narzucajacymi ogdlny ton
dyskursu wyraZnie ujawniaja dwa modele ujmowania problemu muzyki cy-
ganskiej w kulturze europejskiej: przez pryzmat Innego wpisanego w kontekst
rasowy oraz narodowos$ciowy.
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“THE OTHERS” IN MUSIC. BASED ON THE EXAMPLE OF GYPSY MUSIC

Summary

Since the publication of Franz Liszt’s book Des Bohemiens et de leur musique en Hongrie
in 1859 Gypsy music has become the constant cause of academic disputes. In Euro-
pean culture Gypsy music was described as an emanation of the concept of “Others”.
In musicological literature two dominant codes of presenting Gypsy music can be dis-
tinguished: the racial discourse — drawing heavily on Darwinian theory practices and
national perspective resulting from the 19th century tendencies. Consequently Gypsy
music was proclaimed the only real source of Hungarian national music. The writings
on Gypsy music are also characterized by the evident fascination with non-European
cultures and the exotic features of Gypsy music. The aim of the article is to outline
how European authors undertaking the problem of Gypsy music (Franz Liszt and Bela
Bartok) mitigated between the two approaches depending on the historical context
within which they wrote their works.

Key words/stowa kluczowe

Gypsy music / muzyka cyganska; race in music / rasa w muzyce; national music /
muzyka narodowa; Liszt; Bartok
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