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TRIUMF I UPADEK PONOWOCZESNYCH UTOPII MIEJSKICH
JAK UTOPIE MIEJSKIE PRZEKSZTALCALY SIE W TOWAR?

»Kontynuujcie wznoszenie przeznaczonych dla ludzkiej masy klatek dla
krélikow, ale tworzcie rowniez [ogrody antropologiczne] dla reszty Homo sa-
piens, jako zaczyn utraconego raju” — pisal Herman Finsterlin !. I dzisiaj mozna
powiedzie¢, ze oba postulaty zacieklego przeciwnika zdehumanizowanej archi-
tektury starano si¢ w drugiej polowie XX wieku zrealizowa¢. Stad falowanie
utopii/dystopii miejskich, w ktére wpisany zostat zaréwno triumf, jak upadek
utopii ponowoczesnych. Okre$lenie ,ponowoczesne utopie miejskie”, aczkol-
wiek pojawia si¢ ostatnio czesto w badaniach nad miastem, zapewne nie odsyta
do jednoznacznie wyznaczonego zakresu zjawisk. Watpliwo$ci wylaniaja sie juz
przy kazdym z przytaczanych przyktadéw, a towarzyszy im rowniez niepewnos$¢
natury chronologicznej. Dlatego chciatabym wyraznie powiedzieé, ze — zgod-
nie z przyjetym tutaj punktem widzenia — za poczatek nowych projektow
miejskich, ktére nazywam utopiami ponowoczesnymi, uznaje druga polowe
lat pie¢dziesiatych XX wieku.

Wazne wydajg mi si¢ przede wszystkim takie idee wéwczas sformutowane,
jak New Urbanism Ivana Chtcheglova, psychogeographie, dérive, détournement
Guya Deborda, urban sprawl Jane Jacobs i Williama H. Whyte’a. Nie bez zna-
czenia okazaly si¢ rowniez dwa zdarzenia zupeinie innej natury: ostatni Mi-
edzynarodowy Kongres Architektury Nowoczesnej, ktéry odbyt sie w 1956 r.
oraz $mier¢ Franka Lloyda Wrighta w 1959 r. Wéwczas jednak trudno bylo
przewidzie¢, ze europejska i pétnocnoamerykanska wyobraznia urbanistyczna,
oddalajac sie od idei ruchu nowoczesnego w architekturze i ograniczen Karty
Atenskiej, nie p6jda ta sama droga. Podczas gdy Europa bedzie poszukiwata
nowych wizji dla swoich starych miast, broniac starych dzielnic przed wyburze-
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niami, powracajac do okresu przedindustrialnego? i w nim szukajac inspiracji,
Ameryka zacznie ucieka¢ z centréw swych nowoczesnych metropolii na ich
krance?, inicjujac nowe projekty ,miejsc szczesliwych” na wielka skalg.

Wiasciwy przelom w teorii i praktykach projektowania architektonicznego
i urbanistycznego XX wieku mial nadejs$¢ jednak dopiero w latach szesédziesia-
tych. Jego symbolem stala sie, napisana juz w 1961 r., lecz opublikowana piec¢
lat pézniej, ksiazka Roberta Venturiego Complexity and Contradiction in Architec-
ture. Kate Nesbitt pisala o niej, ze otworzyta puszke Pandory, jakg okazala sie
eksploracja historii architektury w poszukiwaniu nowych zasad projektowania
miast*. Towarzyszyly jej jednak dziesigtki niezwykle waznych prac z The Case
against Modern Architecture, The Future of the City i The City in History Lewisa
Mumforda na czele. Pierwszy etap zmian, ciagnacych sie do potowy lat siedem-
dziesiatych, wykorzystano zatem przede wszystkim na poszukiwania nowych
inspiracji biegnace w réznych kierunkach — przede wszystkim jednak pro-
wadzace w blizsza lub dalszg przeszios$¢, co dato poczatek nowej metaforze
przestrzeni miejskich, postrzeganych teraz jako ,teatry pamigci”. W koncu
XX wieku, o czym warto w tym miejscu wspomnie¢, zainteresowanie teatrami
pamieci ustapi miejsca badaniom nad teatralizacja przestrzeni miejskich, co
z kolei przyniesie niejednoznaczne oceny postrzegania i ksztaltowania miasta
w kategoriach przestrzeni teatralnych. Niewatpliwie jednak wzmocni tenden-
cje do projektowania, przezywania i interpretowania miasta jako przestrzeni
sui generis kulturowej, nie quasi-organicznej czy quasi-mechanicznej>, co byto
charakterystyczne dla wczeéniejszych projektow.

Fundamenty tych nowych utopii miejskich zostaly juz dokladnie opisane.
Po czes$ci dlatego, ze szybko uksztattowat sie nowy rodzaj $wiadomosci spotecz-
nej oparty na zalozeniu, ze ,projektowanie miast jest zajeciem zbyt waznym,
by pozostawia¢ je urbanistom”. Po czesci jednak réwniez dlatego, ze nowe
koncepcje miast stanowily, podobnie jak przytoczone wyzej zdanie, odwréce-
nie zalozen dystopii modernistycznej. Punkt wyjscia ponowoczesnych utopii,
dla uproszczenia wywodu tak je bede nadal nazywata, majac na myéli nie tylko
architekture postmodernistyczna, byl zatem zrozumialy: nowe wizje miast wy-
rastajq z odrzuconych dystopii. Dlatego miejsce uniwersalistycznych roszczen
ruchu nowoczesnego zajmie szacunek dla réznorodnosci, przez jednych okre-

2 Wtedy ukazala si¢ ksiazka Gideona Sjoberga The Preindustrial City: Past and Present, Free Press,
New York 1960.

3 Bardzo waznym glosem byta wtedy ksigzka Victora Gruena The Heart of Our Cities. The Urban
Crisis: Diagnosis and Cure, Simon and Schuster, New York 1964.

4 K. Nesbitt, Preface, w: Theorizing a New Agenda for Architecture, K. Nesbitt (red.), Princeton
Architectural Press, New York 1996, s. 12.

5 Analize tego zjawiska przedstawil pod koniec lat czterdziestych Sigfried Giedion w znanej
ksiazce Mechanization Takes Command: A Contribution to Anonymous History, Oxford University Press,
New York 1948.
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$lany jako pluralizm, przez innych jako multikulturalizm. Zamiast wyburzania
historycznych dzielnic i poszukiwania dziewiczych terenéw, na ktérych od fun-
damentéw zostang zbudowane funkcjonalne miasta dla idealnych spolecznodci,
pojawi sie historyczne miasto jako centrum zainteresowania urbanistéw staran-
nie stronigcych od wigzania z nim spotecznych utopii. W zapomnienie po6jda
projekty dzielnic wiezowcdw i wolnych przestrzeni, poniewaz architekci po-
wroca do idei miejsko$ci opartej na koegzystencji placu, ulicy, pierzei, $ciany,
dachu, kolumny. Pozostanie przywigzanie do prostoty, pod warunkiem jed-
nak, jak pisal Léon Krier, ze bedzie ona zlozona. Krier, podobnie jak Jacobs,
byl zwolennikiem miast o wyraznie zaznaczonych granicach, gestej zabudowie
przedmie$¢ wyraznie wizualnie i funkcjonalnie oddzielajacych miasto od jego
okolicy. Pisal: , Rekonstrukcja starego miasta z jego spoteczna, typologiczng
i funkcjonalna zlozonoécia powinna stuzy¢ jako model transformacji przed-
mie$¢ w prawdziwe i wlasciwe centra”®. Byt jednak w tym czasie w swych
dazeniach odosobniony.

Entuzjastycznemu powrotowi do historycznych styléw oraz przedindu-
strialnych: renesansowych, barokowych i osiemnastowiecznych, koncepcji
miast towarzyszylo nie mniej spontaniczne odkrywanie stylow regionalnych
oraz wielodci i réznorodno$ci miejskich subkultur i lokalnych tradycji. Nie
chodzilo przy tym o rekonstrukcje obiektéw, styléw historycznych czy daw-
nych koncepcji spolecznych. Przeciwnie, koncepcja analogicznego miasta Aldo
Rossiego, oparta na tzw. projektowaniu przez analogie, polegala na zapozy-
czaniu elementéw i form historycznych i zestawianiu ich ze soba bez troski
o historyczny kontekst i znaczenie. Rossi propagujacy taki miejski kolaz byt
przekonany, ze przywiazanie do starych znaczen nie ma uzasadnienia, ponie-
waz te zmieniajg sie w czasie. Takie wtasnie projekty i taka wizja ,historyzmu”
daly podstawe cytatomanii postmodernistycznej, ktérg trudno dzisiaj obroni¢,
jako ze z poziomu zabawy i ironii latwo zedlizgiwata sie na poziom kiczu.
Witaczenie historycznych stylow architektonicznych oraz przywigzanie do kon-
kretnych obiektéw prowadzilo myslenie utopijne, z grubsza rzecz ujmujac,
jeszcze w trzech innych kierunkach.

Po pierwsze, czego doskonatym przykladem sa polskie miasta, starano si¢
przywroci¢ lub nada¢ miastom znaczenie przez odbudowe zniszczonych, zruj-
nowanych, wreszcie nie istniejacych od lat obiektéow. Ta rekonstrukcyjna po-
gon za dawng $wietnoscig sprawila, ze zagubilo sie pojecie autentycznosci
przestrzeni miejskiej i samej historii, wypieranej przez histori¢ ,budowang”,
a jednocze$nie rozbudzilo przekonanie, ze tyle przeciez mamy jeszcze do od-
budowania, zanim nasze miasta odzyskaja dawng $wietno$¢. Przykltadem by¢
tu moze dyskusja wokdt renowacji elewacji poznanskiego ratusza, ktéry w no-
wej, jaskrawej kolorystyce okazal sie raczej elementem przemystu turystycz-

6 L. Krier, The New Traditional Town: Two Plans by Léon Krier for Bremen and Berlin-Tegel, ,Lo-
tus” 1982, nr 36, s. 105.
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nego, niz historycznej przestrzeni miejskiej. Po drugie, lokalne centra miej-
skie, czesto zaniedbane i niebezpieczne, zaczeto rewitalizowa¢, postugujac sie
retoryka interesu publicznego i gloszac pojednanie miedzy zrédltami prywat-
nych i grupowych partykularyzméw oraz mniej lub bardziej abstrakcyjnymi
wyobrazeniami przestrzeni publicznych. Co warte uwagi, powraca si¢ tu do
starej utopii europejskiej awangardy, dazac do zatarcia granicy miedzy sztuka
i codziennoscia, do przebudowy relacji miedzy dos§wiadczeniem estetycznym
i zyciem codziennym. Ten rodzaj utopii Gianni Vattimo juz w latach osiemdzie-
siatych uwazal za przestarzaly, lecz jej efekty w postaci projektéw rewitalizacji
centréw miejskich lub starych dzielnic przemystowych mozemy obserwowaé
do dzisiaj. Jak pisal Vattimo — to tylko ,,odkrywanie zdolno$ci produktu este-
tycznego — w zadnej mierze jednak nie dzieta sztuki — do «tworzenia §wiatan,
do kreowania wspdlnoty” 7. Oczywiscie mowa tu o wspdlnocie konsumenckie;j.
Po trzecie wreszcie, pod wplywem proceséw globalnych zaczeto sie tradycjo-
nalizowanie kultury europejskiej (za pierwowzér tego rodzaju dzialan mozna
uznaé ,szwajcarska wioske” na wystawie w Paryzu w 1900 r.) oraz rozbudowa
retoryki kulturowej akceptacji odmiennosci (takze ze starg tradycja, czego przy-
kiadem rekonstrukcja starego Kairu na wystawie w 1896 r. w Berlinie).

W tym momencie tez utrwalila si¢ najwazniejsza cecha nowych utopii: wiara
w jedno$¢ miasta w jego réznorodnosci. Czerpano jg gléwnie ze studiéw nad
historycznymi wariantami miast, lecz usilowano przenie$¢ na symultaniczng
réznorodno$¢ miejskich subkultur po to, by uchronié je przed nieludzkim i de-
wastujacym lokalne kultury ,jezykiem miedzynarodowym” w architekturze.
Zamiast uje¢ systemowych lub konstruowania modeli operowano pojeciami
~typ”, ,rodzaj”, starajac sie pozostawiac jak najwiecej miejsc otwartych, niedo-
powiedzianych, zarysowanych zaledwie, by pozwoli¢ uzytkownikom projekto-
wanych przestrzeni miejskich wptywac na ostateczny efekt. Zaplecze myslowe,
nie zawsze bezposrednig inspiracje takiej ,,dialogicznej” rewolucji w projekto-
waniu urbanistycznym, poczatkowo stanowita awangardowa koncepcja dzieta
otwartego.

Najczesciej przywolywanym eksperymentatorem tego rodzaju byt Lucien
Kroll, ktéry proponowat wspétudzial w dokonczeniu projektéw przysziym
uzytkownikom obiektéw i ich mieszkancom. W polskim wielkoptytowym, ,no-
woczesnym” budownictwie w tym samym czasie nie dialogiczna $§wiadomosé
projektantéw i przyszlych mieszkancéow, ale zwykla, czesto stojaca poza pra-
wem budowlanym zaradno$¢ tych drugich, wptywala na modyfikacje sztywnych
zalozen. Koncepcja dziela otwartego, potaczona z wizjg miasta-kolazu, wielo-
krotnie powracala pdzniej, wspierana pracami Umberto Eco, Jacquesa Derridy,
Gillesa Deleuze’a z jednej strony, autorytetem i projektami Jeana Nouvela,
Bruno Zeviego, Philipa Johnsona z drugiej. Alain Sarfati — jak pisze Nan Ellin
— ,,opisywal dzieto otwarte jako kompozycje stworzong przez akumulacje, ze-

7 G. Vattimo, The Transparent Society, ttum. D. Webb, Polity Press, Cambridge 1992, s. 66.
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stawianie i nakiadanie si¢ dziatan, intencji, zdarzen i szans. [...] Sarfati dazyt
do wlaczenia odniesien rozpoznawalnych przez szeroka publiczno$¢ — takich
jak kowalstwo artystyczne i inne elementy dekoracyjne — oraz do wigczenia
rozmaitych materialéw, faktur i kolorow”8.

Ten sam problem w poézniejszych latach mozna jednak bylo rozwigzy-
wad inaczej: w dialogu miedzy wiadzami miasta, projektantami, robotnikami
i mieszkancami, czego przykladem, opowiadanym jak bajka i wygladajacym jak
basniowe miasto, jedna z dzielnic Genewy. Osiedlu zaprojektowanemu przez
Christiana Hunzikera w 1981 r., w ktérym nie ma dwoch identycznych miesz-
kan, a elementy dekoracyjne elewacji robotnicy pochodzacy z réznych panstw
formowali zgodnie z wtasng wyobraZnig, bez uprzedniego projektu, dzieci
nadaly nazwe¢ — ,,Schtroumpfy” — i tak juz zostalo. ,Raj”, ,basn”, ,ogréd”
to stowa chetniej uzywane przez postmodernistow niz ,,utopia”. ,Otwarta ar-
chitektura” Krolla byla natomiast, co w tym czasie rzadkie, nawigzaniem do
koncepcji spoteczenstwa otwartego, a wiec projektu nowego spoteczenstwa sui
generis. Trzeba jednak pamigtaé, ze twércy utopii ponowoczesnych, zniecheceni
spolecznymi efektami utopii swych poprzednikéw, programowo starali sie nie
odwolywac i nie tworzy¢ zadnych ogdlnych koncepcji spoteczenstwa. Ich punkt
wyjécia na ogdt stanowila konkretna spoteczno$¢ i to dla niej budowali wizje
przestrzeni miejskiej, majac nadzieje, Zze mozaika réznych spotecznosci i po-
trzeb razem jako$ ciekawie si¢ zlozy w otwarte, nieopresyjne, nieekskluzyjne
miasto.

Przypomniano sobie takze o ochronie miejscowych pejzazy miejskich (np.
historycznych panoram) oraz ich zwiazku z otaczajacymi miasta parkami kra-
jobrazowymi czy po prostu krajobrazami naturalnymi. , Architektura nie moze
by¢ juz ani «naturalna», ani uniwersalna. Musi by¢ «historycyzowana» i umiesz-
czana w dialektyce spotecznych relacji”® — pisat Bernard Huet. Poczawszy od
lat sze$édziesigtych rozpoczatl sie zatem prawdziwy wyscig wyobrazni urbani-
stycznej, w ktérym braly udziatl nie tylko nowe wizje miast, lecz takze teorie
architektoniczne i urbanistyczne. W rezultacie coraz trudniej bylo w kornicu
wieku oddzieli¢ to, co projektowane, od tego, co utopijne. Nie chodzi tu juz
bowiem o takie wielkie idee scalajace wyobraznie miejska, jak funkcjonalizm
czy uniwersalizm, lecz przeciwnie, o ré6znorodnos¢ i wielokulturowosé, i to nie
tylko w etnicznym czy antropologicznym tego stowa znaczeniu.

Wi4réd najnowszych miejskich utopii uwage zwracaja takie jak New Town,
nostalgiczna wersja bezpiecznego miasta dla klasy $redniej, zagrozonej przez
ekonomiczne restrukturyzacje i zmeczonej nieustannym lekiem przed prze-
stepczoscia, miasta kontrolowanej heterogenicznosci. To wlasnie stara klasa
$rednia pragnie nowych obrazéw postmetropolitalnego miejskiego zycia, pro-

8 N. Ellin, Postmodern Urbanism, Princeton Architectural Press, New York 1999, s. 47.
9 B. Huet, Petit manifeste, ,,Retional Architecture” 1978, s. 54.
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dukowanych na jej zamoéwienie przez Nowy Urbanizm, prad odgrywajacy
pewne znaczenie we wspolczesnej urbanistyce. Miedzy innymi dlatego, ze pro-
dukujac wizje nie zapomina o ich marketingu: sprzedaje nie tylko czy nie przede
wszystkim domy, lecz poczucie bezpieczenistwa. W tym nurcie miesci si¢ row-
niez revival town, wizja miasta oparta na pamieci i nostalgii podsycanej przez
populistycznych politykéw i lokalne media. Wazne sa w niej zaréwno mity za-
lozycielskie regionalnych i narodowych wspoélnot strzegacych dziedzictwa, jak
i prywatne narracje dajace podstawe fikcyjnym historiom. W tym obszarze znaj-
dziemy takze kolejny powrét do koncepcji miasta ogrodu Ebenezera Howarda,
opisanej w Garden Cities for Tomorrow, ktdrej utopijny i ekskluzywny zarazem
charakter analizowala na poczatku lat szes$¢dziesiatych Jane Jacobs i do kto-
rej, przypominajac Baumanowska figure ogrodnika, powrécili w Imagin Cities
Sallie Westwood i John Williams. Jesli chcemy pokaza¢ nieroztacznos¢ uto-
pii/dystopii, to przyklad miasta ogrodu w kazdej wersji wart jest przywolania.

Mysle jednak, ze najwigcej ponowoczesnych miejskich utopii zwigzanych
bylo ze zwrotem w myS$leniu o przestrzeniach miejskich, ktéry Julian Stalla-
brass nazywal post-urban age 0. Wcze$niej wszakze, zwlaszcza w miastach ame-
rykanskich, za przykladem Los Angeles i Nowego Jorku, metafory teatralne
zycia miejskiego i przestrzeni miejskiej, wraz z charakterystyczna teatralng wy-
obraznia, ustgpowaly miejsca produktom przemystu filmowego. Wszyscy znaja
to zjawisko, poniewaz zostato wielokrotnie opisane chociazby w Ameryce przez
Baudrillarda, z wiasciwa mu «hiperaktywna» czarna wyobraznig znakomicie
sprawdzajaca sie w relacjonowaniu dystopijnej urbanizacji. Problem wydaje sie
jednak bardziej zlozony, kiedy przesledzimy ciekawe wyniki badan prowadzo-
nych w Los Angeles na gruncie tamtejszych urban studies. Wptyw ,,fabryk snéow”
na pojmowanie przestrzeni miejskiej przez badaczy daje sie wtedy uchwycié
nie tylko na poziomie przedmiotu badan, lecz takze na poziomie jezyka jego
opisu. Rzecz, krétko moéwigc, w tym, ze kazdy niemal fragment tej aglome-
racji zostal wykorzystany jako sceneria filmowa, zastepujac nawet najbardziej
oddalone i rézne kulturowo rejony $wiata. Jezdzac po Los Angeles, widzimy
zatem ,$wiat”, podrézujac po $wiecie, rozpoznajemy w nim Los Angeles. Jesli
ponowoczesne utopie miejskie maja w tle globalizacje, to przemyst filmowy
pokazuje, jaka role odgrywa¢ w niej moga czynniki lokalne i globalne. Los
Angeles przedstawiane przez badaczy jako miasto-laboratorium, dostarczalo
réwniez postmodernistycznej, scenograficznej wyobrazni dla utopii/dystopii
miejskich i to nie tylko w postaci archeologicznego parku budynkéw XX wieku.
Chcac opisac te zjawiska, musimy zatem odwota¢ si¢ do jezyka filmoznawcow,
do dziedzin, ktére penetrujg przejscia miedzy $wiatami realnymi i wyobrazo-
nymi. Przejécie od wyobrazni teatralnej do filmowej uzna¢ trzeba bowiem za
kluczowe dla ponowoczesnych utopii miejskich.

10 J. Stallabrass, Empowering Technology: The Exploration of Cyberspace, ,New Left Review” 1995,
nr211,s. 3-32.
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Najciekawsze utopie powstajg jednak na pograniczu realnych i wirtualnych
przestrzeni jako efekty hipersymulacji. Wplyw obrazéw i technologii medial-
nych na charakter nowych utopii spowodowal miedzy innymi ,,zmiane warty”
w badaniach nad miastem: z Chicago przeniosly si¢ najpierw do Nowego Jorku,
by obecnie rozwija¢ sie przede wszystkim w Los Angeles. Tam wtasnie okazato
sie, ze miejsko$¢ analizowana za pomoca zaanektowanych przez wspdlczesng
filozofie kultury kategorii, takich jak: predko$¢, przemoc, przyjemno$é, ptyn-
nos¢, moze by¢ czescig marketingu miast.

Obok nadal bardzo popularnej skionnosci do postrzegania i analizowania
miasta jako tekstu, teraz jednak rozumianego jako skomplikowana gra nie-
konczacych sie interpretacji, pojawily sie dwie nowe strategie miejskie: mia-
sto-palimpsest oraz miasto-intertekst. Postmodernisci dodali do nich jeszcze
miasto-kolaz. Gléwny watek nowych utopii miejskich byl zatem bardzo intere-
sujacy: nie chodzito tym razem o to, jak zaczynajac od ,,poziomu zero” planowac
przestrzenie miejskie i spotecznosci je zamieszkujgce, lecz o to, jaki typ powig-
zan miegdzy tak réznorodnymi elementami przestrzeni miejskich zapropono-
wad. Inaczej méwiac, najwazniejsze wydawalo sie przekonanie, ze mozna za-
chowa¢ bardzo szeroko rozumiang réznorodno$¢, nie rozsadzajac jednoczesnie
funkcjonalnej i spotecznej struktury miasta. Konsekwencje podtrzymujacych to
przekonanie praktyk urbanistycznych w oczach mieszkancéw miast XXI wieku
przeksztalca si¢ wszakze w nowy rodzaj dystopii. Ponowoczesnym urbanistom
i architektom nie chodzilo bowiem tylko o nostalgiczne czy eklektyczne po-
wroty do historii czy natury, lecz o ich ,,intertekstualng”, palimpsestyczna czy
wtasnie opartg na kolazu obecno$¢ w przestrzeni miejskiej. Inaczej rzecz uj-
mujac, o przeswiecanie réznych przestrzeni miejskich przez ,teksty” wspot-
czesnych miast. Jakkolwiek zatem réznilyby si¢ migdzy soba takie nurty, jak
nowy racjonalizm, nowy klasycyzm11, architektura ,otwarta” (nazywana takze
niedokonczong), regionalizm, kontekstualizm, krytyczny regionalizm czy post-
modernizm w architekturze, to wprowadzaly one nowa, jak sie pdzniej okaze,
utopie miejska.

Pierwsza dojrzalg i wsp6lng manifestacja nowej wizji miasta miala stac sie
jednak dopiero wystawa wchodzgca w sklad Weneckiego Biennale, zorganizo-
wana przez Paola Portoghesiego w 1980 r. Zaproszony do wspétudzialu Ken-
neth Frampton, po zapoznaniu si¢ z jej programem wycofal wprawdzie swoj
esej z katalogu wystawy, lecz wyjasniajac odmowe przyznal, ze wystawa ,,0znaj-
mita na rézne sposoby pojawienie sie postmodernizmu w skali globalnej”12.
Polaczyt tym samym w jednym zdaniu dwa czynniki, ktére nabierajac zna-
czenia w nastepnych dwudziestu latach doprowadzily do zakwestionowania

11 Gléwnym przedstawicielem tego nurtu jest Ricardo Bofil, lecz zalozenia najpelniej przesta-
wil Manuel Iniguez, The City and the Classical Tradition, ,,Architectural Design: Reconstruction —
Deconstruction” 1989.

12 K. Frampton, Modern Architecture: A Critical History, Thames and Hudson, London 1985, s. 305.
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ponowoczesnych wizji rozwoju miast: postmodernizm oraz globalizacje. Bez-
posrednia reakcja na Biennale Weneckie byla zorganizowana w 1982 r. w Pa-
ryzu wystawa ,,Modernité, un project inachévé” inspirowana glto$nym tekstem
Habermasa i wsparta jego wypowiedzia The Other Tradition umieszczong w ka-
talogu wystawy. Cel tej kontrpropozycji byt jednoznaczny. Zaproponowano po-
wrot do tradycji architektury modernistycznej lat dwudziestych—trzydziestych
XX wieku i jej awangardowego programu. Duzo ostrozniej podobna idee na
uzytek odbywajacego si¢ w tym samym roku Paryskiego Biennale sformutowat
Jean Nouvel: ,,By¢ nowoczesnym — pisal — to znaczy dziala¢/czyni¢ tak, aby
mie¢ szanse, probowaé pomodc pojawié sie okazji, by tworzy¢ Historie” 13.

O tym podwojnym nurcie w urbanistyce ostatnich dziesiecioleci XX wieku,
promodernistycznym i antymodernistycznym, nalezy pamieta¢ wta$nie na po-
czatku XXI wieku, kiedy pojawi sie przekonanie o klesce lub/i katastrofalnych
skutkach postmodernistycznych wplywéw w urbanistyce. Te same idee i war-
to$ci, wprowadzone do projektowania oraz praktyk urbanistycznych, ktérych
emancypacyjny i krytyczny w stosunku do modernistycznych ,,tyranii” charak-
ter wielokrotnie podnoszono, teraz staly si¢ szkieletem ponowoczesnych miej-
skich dystopii. Za najwazniejszg z nich przy tym uznatabym te, ktéra rozgrywa
sie na zupelnie nowym poziomie, co zdecydowanie odrdznia jg od dwudziesto-
wiecznych poprzedniczek. U jej podstaw odnajdujemy odkrycie, ktére taczac
urbanistéw, filozoféw, socjologéw, przenika jednoczesnie do egzystencjalnego
doswiadczenia wspoliczesnego czlowieka, a moze nawet kolejno$¢ te nalezaloby
odwrocic¢. To odkrycie, ze nie ma juz tradycyjnego miasta i niemozliwa jest jego
odbudowa.

Po czesci odpowiedzialnymi za to czyni sie niespdjne, aczkolwiek globalne,
programy polityczne i ekonomiczne, po czesci gwaltowna inwazje kultury me-
dialnej propagujacej miejska kulture, najczesciej jednak i najdokladniej wska-
zuje sie na zamieszanie panujace w mysleniu urbanistycznym spowodowane
wprowadzeniem koncepcji miasta-kolazu !4, Juz nie odczytuje si¢ jej poprzez
afirmacje tworczosci, przypadku i réznorodnosci, lecz oskarza o wprowadze-
nie do miejskich przestrzeni chaosu, ryzyka, zamieszania, dysfunkcjonalnosci
i, co z tym zwiazane, braku sensu. W konsekwencji od nowa trzeba przemysle¢
wszystkie tekstualne koncepcje miasta, dostrzegajac nareszcie konstytutywne
réznice miedzy ontologia przestrzeni miejskiej i ontologig tekstu. Fragmentary-
zacja przestrzeni miejskich, akceptowana jako konsekwencja réznorodnosci, te-
raz ukazywana jest przede wszystkim jako efekt zwyciestwa od$rodkowych sit:
prywatyzacji przestrzeni publicznych, polaryzacji i izolacji spotecznej, suburba-
nizacji, niekontrolowanej urbanizacji, industrializacji itd. Najsilniejsze jednak

13 J. Nouvel, La modernité: critéres et repéres, w: La modernité ou Uesprit du temps, katalog wystawy,
LEquerre, Paris 1982, s. 20.

14 Edward Soja bedzie méwit raczej o miescie-patchworku. E. Soja, Sprawl is No Longer What It
Use to Be, w: Post, Ex, Sub, Dis. Urban Fragmentations and Constructions, 010 Publishers, Rotterdam
2002, s. 85.
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okazuje sie przywiazanie do typowego dla wyobrazni urbanistycznej falowa-
nia utopii/dystopii. Nostalgiczny powrét w ostatnich latach do modernizmu,
nieznacznie zmodyfikowanego, jest tego najlepszym dowodem.

Charakterystyczng cechg dziewietnastowiecznych i dwudziestowiecznych
utopii miejskich byta ucieczka przed prébami utozsamienia ich z planowaniem
urbanistycznym i jednoczesna niezgoda na oderwanie od realnego wplywu
na planowanie nowych oraz przebudowe starych miast. Dzialo sie tak przede
wszystkim dlatego, ze utopie miejskie konstruowane przez spoteczenistwa no-
woczesne nie ukrywaly roszczen do uniwersalnosci i pod ich odstona propono-
waly nowy, doskonalszy $wiat, ktérego miasto byto ,tylko” laboratorium, na-
wet jesli eksperyment odbywat sie na skale Brasilii. Jednocze$nie mnozace sie
obrazy miast doskonale zorganizowanych nie pozwalaja sie sprowadzi¢ takze
do nowej, eksperymentalnej architektury jakiegokolwiek nurtu w jej histo-
rii czy spoteczenstwa, rozsadzajagc — jak moéwig dzisiaj Lebbeus Woods czy
Wolf Prix — ,wieze z kodci sloniowej”, w ktérej zamyka architekture teoria.
Dlatego utopie te byly zawsze czym$ wiecej, a moze nawet czym$ innym niz
futurystyczne wizje specjalistéw od planowania przestrzennego, urbanistéw
i architektéw. Nie znaczy to jednak, ze produkowala je naiwna wiara we wspa-
niale, szczedliwe jutro, ktéremu w cywilizacji zachodniej najlatwiej byto nadaé
forme zamknigtej przestrzeni miejskiej. Przeciwnie, w historii utopii miejskich
wlasnie najpelniej, chociaz wcale nie bezposrednio, wyrazona zostata nie roz-
strzygnieta jeszcze walka o prawo do panowania nad miastem, do zamknigcia
miasta w jakiejkolwiek apriorycznej formie.

Taka forma moga by¢ jego granice, prawo, lecz takze scjentystyczny lub ar-
tystyczny jezyk opisu miasta, jego statystyki, linia prosta, kat prosty, geometria
kwadratu, kota, $rodka, idea zony itd. Przede wszystkim jednak: ,,Projektujemy
nasze utopie zgodnie z tym, co wiemy teraz — jak pisal Immanuel Waller-
stein. — Wyolbrzymiamy atrakcyjnosc¢ tego, co popieramy. Dziatamy w koncu,
i w najlepszym razie, jako wieZniowie naszej obecnej rzeczywistosci, ktérzy po-
zwalaja sobie na marzenia” 1°>. Marzenia testowane w laboratorium miejskim
nie sg zatem nie tylko naiwne, lecz przede wszystkim — nie sg niewinne. Uto-
pie miejskie, uciekinierki z wiezy z kosci stoniowej teorii do sfery publicznej
komunikacji, usituja zawsze w przestrzeni miasta zaprowadzi¢ nowe porzadki.
Jak wszyscy uciekinierzy sg nieprzewidywalne i niebezpieczne.

Jesli tak rzecz ujmiemy, to dlatego ze utopie miejskie otwierajg przed ich
badaczami trzy drogi prowadzace pozornie w tym samym kierunku, lecz wyty-
czone na innych poziomach: (1) na poziomie wyobrazni miejskiej (ktora jest
czym$ znacznie wiecej niz wyobraznia urbanistyczna), (2) na poziomie ne-
gacji (rewolucji spotecznej i artystycznej) oraz (3) na poziomie okre$lonego
ujmowania racjonalnoséci. Nietrudno zauwazy¢, ze kazdemu z tych poziomoéw

15 1. Wallerstein, Culture as the Ideological Battleground of the Modern World-System, w: M. Feather-
stone (red.), Global Culture. Nationalism, Globalization and Modernity, Sage, London 1990, s. 51.
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mozemy przypisa¢ status obiektywno-racjonalny tylko na gruncie okreslonej
kultury, praktykowanej przez spolecznos$¢ uznajaca jg za wtasng. Warto o tym
wspomnie¢, aby zaznaczy¢, ze mowa tu wylacznie o utopiach miejskich cywili-
zacji zachodniej, a zatem o przyjetym na jej gruncie modelu racjonalnosci. Jest
to zastrzezenie szczegdlnie istotne w wypadku utopii ponowczesnych, ktérych
zaplecze stanowia procesy globalizacyjne wywolujace zludzenie, ze ,tak sie
mysli”, ze ,tak jest wszedzie”.

Kolejne ograniczenia w badaniach nad ponowoczesnymi utopiami miej-
skimi wigza sie z nastepujacymi siedmioma tezami, ktére chcialabym sformu-
towaé w tym miejscu, nie wycofujac si¢ juz do konkretnych projektéw oraz
realizacji, ktére sie za nimi kryja.

I. Jesli zgodzi¢ sie z tym, ze historia utopii miejskich iaczy si¢ bezposred-
nio z historiag nowoczesnej racjonalnosci, to utopie nazywane ponowoczesnymi
stanowia kolejny rozdzial tej historii — nie za$ jej odrzucenie — w ktérej zna-
lazlo si¢ wczedniej miejsce dla Charlesa Furiera i rosyjskich konstruktywistow,
Paula Scheerbarta i Le Corbusiera, Sant’Elii, powracajacych ,burzuazyjnych
utopii” opisywanych przez Roberta Fishmana!6 itd. Kluczowg role odgrywa tu
bowiem stosunek do instrumentalnego rozumu, pojmowanego tak jak przed-
stawil to przede wszystkim Theodor Adorno, a nie do rozumu w ogoéle. Inaczej
rzecz ujmujac, ponowoczesne utopie miejskie stanowig kolejng technologiczna
racjonalizacje nie tyle uniwersalnej jednak tym razem, ile globalnej cywiliza-
cji i tylko na jej gruncie mogg by¢ uzasadniane. Pokusa przenoszenia na nie
zarzutéw kierowanych pod adresem ,irracjonalnych” poczynan postmoderni-
stéw w innych dziedzinach jest nieuzasadniona, miedzy innymi dlatego, ze
miasto, zanim w ramach mys$lenia metaforycznego nazwiemy je tekstem, jest
zespolem zréznicowanych praktyk. Joseph Hudnut!” uzyt okre$lenia ,post-
modernistyczna” w odniesieniu do architektury juz w 1949 r., co nie ozywito
ani nie wygasito krytycznych nawiazan do tradycji racjonalizmu o$wiecenio-
wego, czego dowodem kolejne nowe racjonalizmy, w tym ponowoczesny ruch
neoracjonalistow 18, ktérzy przez wyeksponowanie czynnikéw kulturowych, hi-
storycznych i tradycje ,racjonalnej” architektury O$wiecenia starali si¢ przy-
wroci¢ zyciu w miastach dawne tempo, czyli jak pisal Robert Delevoy, powrdcié

16 R. Fishman, Bourgeois Utopias; The Rise and Fall of Suburbia, Basic Books, New York 1987.

17" J. Hudnut, Architecture and the Spirit of Man, Harvard University Press, Cambridge,
Mass. 1949.

18 Najwazniejsze prace powstale w tym nurcie to: wydana w 1966 r. ksigzka Aldo Rossiego,
ktorej angielski tytul brzmi Architecture of the City (ttum D. Ghirardo, J. Ockman, MIT, Cambridge,
Mass. 1982) oraz praca zbiorowa Rational Architecture: The Reconstruction of the European City /
Architecture rationelle: la réconstruction de la ville européenne, Editions des Archives d’architecture
moderne, Bruxelles 1978. Manifestacja ruchu natomiast stalo si¢ zorganizowane w 1973 r. przez
Rossiego Triennale Weneckie. Rozprzestrzeniajac si¢ w Europie ruch ten przybral nazwe Movement
for the Reconstruction of the European City.
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do ,,sztuki miasta”1°. Cecha najwazniejszg neoracjonalizmu ponowoczesnego
bylo jednak zdecydowane odrzucenie dominagcji funkcjonalizmu we wszelkich
jego nowoczesnych postaciach i to wtasnie stalo sie znakiem rewolty i wyzwa-
niem dla urbanistycznej wyobrazni.

II. Powierzchniowo zréznicowane ponowoczesne utopie kontynuujg trady-
¢je utopii technologicznych, przeciwstawianych utopiom metafizycznym. Jak
wiadomo, Gianni Vattimo zwrdécil uwage na to, ze te dwie postaci utopii:
utopia metafizyczna, wywodzaca sie z Utopii Thomasa More’a i Miasta storica
Campanelli, oraz utopia technologiczna, za poczatek ktérej uwaza sie Nowg
Atlantyde Francisa Bacona, byly i sa rzeczywisto$ciami optymalizowanymi przez
racjonalne projektowanie. Tym samym poszukiwanie istoty miasta i zycia miej-
skiego oraz przeksztalcanie jej w normatywny ideal podlega tej samej racjonal-
nej systematyzacji, ktéra napedza ,,maszyne czasu” tkwiacag w centrum utopii
technologicznych?0. Vattimo oczywiscie powoluje sie tu na Heideggera i jego
rozwazania o technice, w ktérych pojawia sie¢ tzw. wola systemu, technolo-
giczny ze-staw (Ge-stell). Najwazniejsze jednak jest to, ze wlasciwa metafizyce
totalno$¢ reprezentacji dzisiaj realizuje si¢ przez nowe technologie. Obie utopie
zatem sa nierozlaczne. U poczatkéw obu stoi co najmniej pojecie zamknietego
systemu, na zewnatrz ktérego czekajg nas tylko btedy, niezrozumienie i alie-
nacja. Miejskie utopie ponowoczesne, najogdlniej méwiac, koncentrowaly sie
na poszukiwaniu sposobéw oslabienia jednowymiarowosci tego systemu, nie
zamierzajac jednak w zZadnej mierze rezygnowac z najnowszej techniki. W tym
tez upatrywalabym przede wszystkim ich utopijnego charakteru, dajacego sie
uchwyci¢ w wielu projektach na kazdym z wymienionych wcze$niej poziomoéw.

III. O ile utopie pierwszej potowy XX wieku czerpaly sile z idei liniowego
rozwoju, ktérego oczywistym rezultatem musi by¢ dazenie do stalego postepu
i nieustanne przesuwanie horyzontu spetnienia w przyszios¢, o tyle utopie po-
nowoczesne zostaly oparte przede wszystkim na idei wycofania. O wiekszos$ci
z nich mozna powiedzie¢, ze to utopie nostalgiczne, wykorzystujace dystans
spoleczny i oddalenie przestrzenne — z podstawowym ruchem wycofania na
przedmiescia — propagujace uwzglednienie, a nawet dominacje, ,,natury eko-
logéw” i rodzimych krajobrazéw podmiejskich. To nostalgiczno-ironiczne wy-
tamanie sie rytmu postepu, spowolnienie, przywrocilo znaczenie estetycznemu
przezywaniu $wiata przedmiotéw oraz otoczenia codziennego. Najwazniejsze
jednak i najtatwiejsze do uchwycenia, bo realizujace si¢ w postaci form wi-
zualnych, byto ich wycofanie si¢ w historii, ktéra nie byta jednak TA historia,
lecz jakakolwiek historia, historyczno$cia czesto synkretyczna, transkulturowa,

19 Rational Architecture / Architecture rationelle, cyt. wyd., s. 15-21.
20 Roznice migdzy utopiami technologicznymi a metafizycznymi rozumiem podobnie jak Gianni
Vattimo. Zob. G. Vattimo, The Transparent Society, cyt. wyd.
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konstruowang z nieprzystajacych do siebie fragmentéw jak ,analogiczne mia-
sto” Aldo Rossiego.

IV. Ponowoczesne utopie miejskie wylonily sie ze wspdlnych sztuce, archi-
tekturze i urbanistyce tendencji, ktérych z kolei nie mozna oderwa¢ od szer-
szego kontekstu, w tym zwlaszcza od kontekstu filozoficznego i estetycznego
oraz — nie do konca stusznie lokowanego na drugim, odleglym biegunie —
kontekstu ekonomicznego. Najciekawsze jednak wydaje mi sie konsekwentne
wykorzystywanie przez te utopie wizji miast produkowanych przez literature,
film i nowe media éci$le wspdlpracujace ze soba przy dostarczaniu nowych wi-
zji $wiata lokowanych w przestrzeniach wyobrazonych, symulowanych miast
niekoniecznie budowanych na Ziemi. Od Looking Backward Bellamy’ego, literac-
kiej wersji szcze$liwej utopii technologicznej, zapowiadajacej drapacze chmur,
snujacej fantazje na temat produkcji i technologizowanej kultury, do powiesci
Gibbsona, z najczesciej cytowanym Neuromancerem, prowadzi szlak literackich
utopii technologicznych, o ktérych chcialoby sie¢ powiedzie¢ to, co Edward
W. Soja pisze o Los Angeles: ze we wtasciwy tylko sobie sposéb produkujg uto-
pijno-dystopijne scenariusze urbanizacji2!. Podobnie rzecz sie ma z produkcja
filmowa i wirtualna architekturg i to nie tylko dlatego, ze wiele dystopi/utopii
miejskich to ekranizacje powiesci.

V. Odwolujac sie do najnowszych senséw nadawanych opozycji slabe—
-mocne w humanistyce, powiedziatabym, ze ponowoczesne utopie miejskie to
doskonaty przyktad ,stabych” utopii. Warto jednak doda¢, ze sprawnie postu-
gujacych sie zaréwno tradycyjna bronia stabych: ironia, cytatem i pastiszem, jak
wlasnym instrumentarium $rodkéw: najnowszymi technologiami, globalnym
rynkiem rozrywki i populistycznymi wizjami ,,dobrego zycia” formutowanymi
dla rozczarowanych i sfrustrowanych zachodzacymi zmianami przedstawicieli
»starych” warstw spotecznych. Nostalgia, ironia, powr6t (revival) — to klu-
czowe stowa, na ktérych budowano nowe wizje miast stanowiace reakcje na
widoczne szczegdlnie w wielkich metropoliach efekty realizowania nowocze-
snych utopii miejskich.

VI. Powtoérzy¢ w tym miejscu nalezy raz jeszcze tytulowe pytanie: Czy uto-
pia miejska moze by¢ towarem? Produkowanie wizji najszczedliwszych miejsc
na $wiecie, odwolujacych sie do tego, co historyczne, rodzime, znane, ekolo-
giczne, bezpieczne i medialne zarazem, mozna uzna¢ za jeden z przykladow
dzialania bardzo szeroko rozumianego przemystu kulturowego. Miejska wy-
obraznia zostaje w nim szybko przeksztalcona w doskonale sprzedajacy sie to-
war: produkowany na masowa skale i dostepny wszedzie. ,Wyprzedaz” utopii

21 E. W. Soja, Postmetropolis: Critical Studies of Cities and Regions, Blackwell Publishers, Malden,
MA 2000, s. 136-138.
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miejskich nalezy oczywiscie odrézni¢ od domu towarowego jako utopii ideal-
nego panstwa, dostarczajacego wszystkim wszystkiego, utopii wykorzystywa-
nej i skutecznej do dzisiaj, jako ze ironiczny komentarz Emila Zoli zapisany we
Wszystko dla pan w tym samym czasie, w ktérym wielkie domy towarowe za-
czely sie pojawia¢ w przestrzeni Paryza, nie jest ulubiong lektura publicznosci
malli.

VII. Siédma i ostatnig teze sformulowalabym zatem w sposéb nastepu-
jacy: upadek ponowoczesnych utopii miejskich przyspieszyta globalna orga-
nizacja $wiata, ktéra jest wiasnie realizujaca si¢ utopia. Gléwna role w niej
odgrywa instrumentalna racjonalno$¢, ktéra usituje ignorowa¢ gtosy wykluczo-
nych z globalnej historii, pozostawiajac ich na peryferiach $wiata lub wsysajac
w przestrzenie globalnych aglomeracji. Globalna aglomeracja jednak nie ma nic
wspolnego z holistyczna koncepcja ,, kreatywnego miasta”, od ktoérej zaczeta sie
historia ponowoczesnych utopii.

TRIUMPH AND FALL OF THE POSTMODERN UTOPIAN PLANNING
COMMODIFICATION OF THE URBAN UTOPIAS

Summary

The failure of modern urbanism has led to a reconsideration of city goals, and the
means for achieving these goals. This shift was apparent in the second half of 20th cen-
tury. Emerging metaphors like city text, city collage, city palimpsest, etc. replaced the
predominant modern metaphor of the machine. Theory and practice has focused on
a new urban visions and its commodification. As a result, we are all, in some sense,
now living on the border between modern and postmodern utopian/dystopian cities.

Key words/stowa kluczowe
city space / przestrzen miejska; postmodern planning / ponowoczesne planowanie;
urban visions / wizje miasta; utopia—dystopia / utopia-dystopia; diversity / réznodo-
rodnos¢; rationality / racjonalno$é
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