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We wspolczesnym dyskursie architektonicznym, a takze we wspolczesnej
urbanistyce, ogromna popularno$¢ zdobyly pojecia wskazujace na brak po-
rzadku, chaotyczno$é i przypadkowos$¢ zjawisk oraz niejednoznaczng i nie-
ciagla ich obecnos¢. To ,rozplenienie sie” poje¢ z przedrostkiem ,nie” moze
wskazywa¢, iz mamy raczej do czynienia z pragnieniem zanegowania ,0rto-
gonalnej koncepcji rzeczywistosdci” niz z potrzeba uchwycenia zjawisk w ter-
minach pozytywnych. Proponuj¢ zatem rozwazenie zjawiska, ktére nazywam
postrzepieniem. Pojecie to najczesciej wykorzystuje sie do opisu ksztattu
chmur, nieregularnych form geometrycznych — oraz chaotycznej dynamiki
wszystkiego, co wymyka si¢ porzadkowi i opisowi geometrycznemu. Ma te
zalete, ze, po pierwsze, nie niesie ze soba negatywnej kategoryzacji opisu, to
znaczy nie stara sie wskaza¢, czym przedmiot opisu nie jest. Po drugie, w od-
roznieniu od na przyklad pojecia ,,zacieranie” czy ,,zamazywanie” przywoluje
réwniez pewna stratygrafie, trzeci wymiar, wazny dla logiki opisu architek-
tury. Postrzepienie pozwala na opis architektury z podkredleniem nieciaglego
charakteru elementéw formalnych, odrzucenia liniowosci, geometrii jako pod-
staw projektowych. Ponadto umozliwia scharakteryzowanie zjawisk niezwykle
waznych we wspolczesnej urbanistyce.

Zidentyfikowanie granic miasta, obszaréw granicznych, przedmie$¢, gwal-
townie urbanizujacego sie obszaru badz proceséw urbanizacyjnej atrofii nie jest
sprawg latwa, zwlaszcza w duzych, poddawanym stalym zmianom aglomera-
cjach. Duzo bardziej oczywiste wydaje sie odczytywanie zdumiewajacej obec-
nosci przestrzeni opuszczonych, czarnych dziur wewnatrz struktury miasta,
a takze istnienie wewnetrznych margineséw, zmiennych, czgsto niewyraznych
granic, poza ktérymi pojawia sie uczucie bycia gdzie indziej. Ekspansja mia-
sta, nie tylko zwigzana z pochtanianiem coraz wiekszego obszaru, lecz réwniez
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opisywana w kategoriach zanikania i ,,mobilno$ci” réznych czeéci aglomeracji,
dala poczatek zjawisku urbanistycznego rozproszenia. To z kolei zaowocowato
szczegblna sktonnoscia do odrzucenia, do tworzenia miejskiego ,,poza”. Wizu-
alna reprezentacja tych zjawisk staje si¢ przestrzen zdezurbanizowana, puste
badzZ porzucone budynki, hybrydy nieuzywanych konstrukgji, a w konsekwen-
¢ji ,metabolizacja” tych obszaréw niegdys$ zabudowanych, dzi$ zawlaszczonych
przez wkradajaca si¢ tam i zywiolowo rozrastajaca si¢ przyrode, pozbawiona
wszelkich zaplanowanych ograniczen i kontroli.

Na inny ciekawy typ zjawisk wystepujacych we wspodiczesnych miastach
wskazuje przyktad Museo de Arte Contempordneo w Barcelonie. Ten nowocze-
sny kompleks, w sktad ktérego wchodzg: muzeum, obszerny plac i wewnetrzny
ogrdd, zostal umieszczony w zaniedbanym kwartale centrum miasta. Swa no-
woczesna sylwetka i 1$niacg nowoscia elewacja tworzy kontrast z otaczajacymi
go zaniedbanymi budynkami. Kilkadziesigt metréw od gmachu rozposciera
si¢ dzielnica zamieszkana przez emigrantéw z Azji. Ta szokujaca architekto-
nicznie i kulturowo relacja tworzy charakterystyczne dla wspoélczesnych wiel-
kich aglomeracji poczucie zerwania, nieprzystawalnosci, postrzepienia tkanki
urbanistycznej .

Analizujac stale narastajace zjawisko rozszerzania miasta i ztozono$¢ prze-
strzeni podmiejskiej oraz zerwanie cigglosci urbanistycznej wewnatrz miej-
skiego centrum, wielu analitykéw dostrzegalo ograniczone mozliwosci po-
znawcze i projektowe zwiazane z tradycyjnymi instrumentami urbanistyki.
Zaapelowali jednoczesnie o radykalne odnowienie jezyka zaréwno analizy, jak
i projektowania.

Jedna z propozycji wychodzacych naprzeciw tym oczekiwaniom jest ini-
cjatywa grupy architektéw o nazwie Stalker Urban Art Laboratory. Architekci
wchodzacy w skiad tej grupy tworzyli propozycje projektowe nowych idei mia-
sta. Jednym z zalozycieli grupy byt wloski architekt Alberto Iacovoni, nawigzu-
jacy w swych projektach do propozycji wloskiej grupy Superstudio z lat siedem-
dziesigtych XX wieku. Propozycje tej grupy skrystalizowaly sie w projektach
struktury Rzymu opartych na fraktalnej strukturze kosmosu. Inng propozy-
Cja tego artysty jest projekt Earthscape przygotowany na konkurs ,,Citta: terzio
millenio”, ogloszony w ramach Biennale Weneckiego Architektura 2000. Pro-
jekt ten zawieral idee/plan miasta przysztosci. Intencjq architekta bylo zredu-
kowanie zloZzono$ci miasta i przedstawienie go w postaci czterech syntetycz-
nych i spektakularnych obrazéw. Podstawa propozycji byta koncepcja, iz miasto
mozna przedstawié jako gre dwodch sil: tendencji do wygtadzania oraz rézni-
cowania sie przestrzeni. Te dwa zjawiska, o ktérych pisali zaréwno Deleuze

1 Zob. strona internetowa: Richard Meier & Partners — Museo de Arte Contempordneo de
Barcelona.
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i Guattari?, jak i tworcy faldujacej architektury3, wzajemnie nasuwajq sie na
siebie i mieszaja. Architekt zakladal, ze ,wygladzona” przestrzernn miasta ma
sklonno$¢ do rodzaju retrogenezy, tworzenia wiasnej, samorzutnej living space,
przestrzeni slumséw (bidonville). W Earthscape Iacovoni staral sie zaréwno wy-
znaczy¢ te procesy, jak i kreowa¢ mozliwosci ich wzajemnych powiazan. Projekt
Earthscape, zdaniem jego tworcy, rozszerza ideg stereo-reality prezentowana przez
Paula Virilio*.

ARCHITEKTONICZNA NIEWYMIERZALNOSC

Nowe formy reprezentacji w architekturze nie ukazujg czytelnego planu,
przekroju czy bryty budynku, jak w przypadku kolazy Richarda Meiera. Od-
zwierciedlaja jednak coraz czesciej trudny do wyartykulowania i postrzepiony
kontur projektowanej realizacji. W tym kontekscie technologiczne i megastruk-
turalne napiecie, obecne na przyklad w projektach grupy Archigram, stanowi
nawet wazniejsza, bardziej zaptadniajacg inspiracje dla wspolczesnych realiza-
¢ji niz organiczne struktury proponowane przez grupy wiedenskie. Spoglada-
jac na te projekty przez pryzmat ciala i cielesnosci, a wigc wzory od zawsze
obecne w architekturze, mozna je odczytywac jako propozycje stopniowej re-
dukgji przestrzennego aspektu architektury. Projekty grupy Archigram prze-
ksztalcaja architekture w rodzaj protezy, w powierzchnie mozliwa do noszenia
jak ubranie. Redukuja w ten sposéb luke miedzy , miekka” forma ciala czto-
wieka i ,twardg” bryla architektury. Owe ,,maszyny wojenne” projektowane
przez architektéw grupy Archigram, z ich niespokojnym, mechanicznym no-
madyzmem, daly impuls do zrewolucjonizowania koncepcji architektury.

Takie tendencje ujawnialy projekty i teksty Petera Cooka. Jego pdzniejsze
projekty siegaja po metaforyczna dezintegracje uwarstwionych megastruktur,
ktore — jak si¢ wydaje — nie tyle poruszaja sie, ile $lizgaja po krajobrazie,
rozpuszczaja sie¢ w nim, stwarzajac wrazenie tego, co architekt nazywa to-
pieniem architektury. Naturalne elementy, ozywiona i nieozywiona przyroda,
zostaja scalone ze sprawiajaca wrazenie zrujnowanej architektura. Natura i ar-
chitektura mieszajq si¢, przecinaja i placza, tworzac pojedynczy, geometrycznie
nieokreslony, postrzepiony krajobraz. Inwazyjne kreacje projektowane przez
Archigram i metaforyczne krajobrazy Cooka znajdujg formalna kontynuacje
w architektonicznej rebelii Lebbeusa Woodsa. Pozostajace na granicy ,archi-
tektonicznego nihilizmu” kontestacje Woodsa maja charakter totalny; architek-
tura jest tu narzedziem wojny przeciwko wiladzy, grawitacji, czasowi, przeciwko

2 G. Deleuze, Le Pli. Leibniz et le baroque, Les Editions de Minuit, Paris 1998, s. 6-9.

3 Zob. ,,Architectural Design” 1993, nr 102: Folding in Architecture, numer w cato$ci poswiecony
oméwieniu tej tendencji w architekturze.

4 P Virilio, Speed and Information: Cyberspace Alarm!, http://www.ctheory.net/text_file.asp?
pick=72
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wszystkiemu. Jego wizja architektury jest programowo anarchicznym (Anarchi-
tecture), politycznym aktem wyzwolenia spod wtadzy jakichkolwiek hierarchicz-
nych struktur czy ograniczen, zwlaszcza ograniczen dyskursu architektonicz-
nego. Staje sie¢ instrumentem kulturowej, spotecznej i politycznej rewolugji.
Pierwszy projekt Woodsa, zrealizowany w roku 1988 w Berlinie, odwotywat
sie do idei przekroczenia Muru Berlinskiego oraz postulowal powotanie pod-
ziemnej wspoélnoty zamieszkujacej porzucone obszary miasta. Podziemny, nie-
konczacy sig¢ system korytarzy, tuneli czy piwnic narastat w trakcie rozwoju
miasta i stanowil przestrzen, ktéra wymykala sie podzialowi na wschéd i za-
chéd, wyznaczonemu przez mur, wymykajac sie tym samym wiadzy i kontroli.

Jesli przyja¢, ze projekty grupy Archigram ukazujg inwazje, przypominajg
atak z kosmosu, to u Woodsa najazd pochodzi z Ziemi. Architekt ukazuje nam
mordercza walke bezksztaltno$ci, dezorganizacji miasta z ksztaltem, organi-
zmem, organizacja, jaka projektowanie urbanistyczne narzucilo przestrzeni.
Architektoniczna utopia Woodsa jest nie tylko dekonstruowaniem, ale takze
topologiczna reinskrybcjg przestrzeni, nieréwnosci terenu, przeksztalconego
zarysu gérskich zboczy, plynnej metamorfozy chmur. Ta utopia zostala oparta
na obrazie i ,,niegramatycznej”, znieksztalconej sile dzielnicy slumséw, na mi-
nimalnym poziomie skladni i maksymalnych mozliwosciach autokonstrukgji.
Jest dominacja niemierzalno$ci nad tym, co mierzalne, swobodnej deformacji
nad typologia: utrata centrum i granic w postrzepionym projektowaniu. Inng
strategie, cho¢ wpisang w podobng logike dzialania, reprezentuja propozycje
Zahy Hadid. Jej projekty architektury i natury scalaja sie w jedna ekspresyjna
strukture, w dynamiczny krajobraz, ktérego transformacja nie moze zosta¢ po-
wstrzymana. To, co sztuczne i naturalne, interwencja projektowa i kontekst
przestrzenny, miejski zgietk i ruch, zostaje powiazane lub raczej tworzy ptynne
kontinuum deformacji. Postrzgpiona linia wypetnia wszelkie szczeliny, wszel-
kie mozliwe przestrzenie wokoét przedmiotow.

Projekt Zahy Hadid Peak Club w Hong Kongu jest zdominowany przez kon-
cepcje uwarstwienia, stratyfikacji, superpozycji i akumulacji kolejnych warstw,
ktore zastepujac ziemie usunietg z bezposredniego sasiedztwa budynku, tworza
nowa, sztuczna, strukture geologiczna. W projekcie amfiteatru dla Carnuntum
w Wiedniu mozemy z kolei méwic¢ o rzeczywistej manifestacji idei: ,,architek-
tura jako rozszerzenie krajobrazu”. Poprzez rozcztonkowanie sztucznych plat-
form stanowiacych element konturujacy belweder ujawnia swa mechaniczng
sile. Postrzepione formy erodujacej kamiennej $ciany zostajg sztucznie wzmoc-
nione. Linia projektowa zostaje tu zrozumiana jako interpretacja linii krzyzu-
jacych sie w przestrzeni. Wyznaczaja one napiecie, energie erozji czy zjawisk
atmosferycznych, staly strumien naturalnych i sztucznych sil, ktére powstrzy-
muja stan stabilnosci i rownowagi.

Brak réwnowagi, niemierzalno$¢ czy postrzepienie charakteryzuja réwniez
nowe skrzydto Muzeum Zydowskiego w Berlinie autorstwa Daniela Libeskinda.
Realizacja jest w istocie nowym skrzydlem Kollegienhaus, dawnego, pruskiego
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gmachu sadu. Barokowa bryla starego gmachu zostata rozszerzona o bardzo
dynamiczng zygzakowatg forme. Budynek przypomina niezwykle wydluzony
prostopadltoscian, ktéry zostal wielokrotnie przetamany, pod réznorodnymi
katami. Sam autor méwi, ze plan zalozenia przypomina rozerwana gwiazde
Dawida, co jednak nie jest juz uchwytne w ksztalcie budynku. Pawilon bardzo
ostro wdziera si¢ w otaczajaca go przestrzen miejska. Wydaje sie to wbijaé
w miasto zakrzywiong pod ostrym katem elewacja, to cofa¢ pod presjg ota-
czajacej go przestrzeni. Swa strategia przestrzenng przypomina nieco weza,
atakujacego i wycofujacego sie. Stale w ruchu, stale gotowego do ataku na or-
togonalny uklad przestrzeni miasta. Relacja gmachu i otoczenia przypomina
gwaltowne zmagania bryly i pustki. Wydaje sig, ze z tego starcia budynek wy-
chodzi nie bez szwanku. Na gladkiej, potyskujacej powierzchni widoczne sa
liczne szczeliny, pekniegcia i nieciagtosci. Integralno$¢ realizacji, podobnie jak
integralno$¢ miasta, rowniez wydaje sie zagrozona. Budynek proponuje trzy
niezalezne programy, odraczajac mozliwo$¢ uchwycenia calej przestrzeni. Wy-
maga trzech odrebnych proceséw doswiadczania architektury, proponujac trzy
niezalezne narracje. Pierwsza droga, najdtuzsza, wiedzie od gtéwnych schodéw,
ktore, w odréznieniu od typowych programéw budynkéw reprezentacyjnych,
prowadza w dél, ku podziemnym korytarzom muzeum. Korytarz prowadzi dalej
do gtéwnej sali ekspozycyjnej, prezentujacej historie Berlina i historie Zydéw.
Druga $ciezka wiedzie na zewnatrz budynku do ogrodu E. T. A. Hoffmanna.
Symbolizuje moment wypedzenia i emigracje Zydéw. Ostatnia, konczaca sie
obszerna pusta przestrzenia w wiezy, jest symbolicznym przedstawieniem Ho-
lokaustu, nieobecnosci i pustki.

Wybdr kierunku, wiasciwej narracji, dokonuje sie zatem za posrednictwem
przestrzeni architektonicznej, ta jednak stwarza wrazenie stalego napiecia.
Przestrzenie otwieraja si¢ i dramatycznie zawezaja. Przechodzace przez ko-
rytarz diagonalne belki tworza wrazenie niestabilno$ci konstrukgji, utraty sta-
tyki przez budynek. To zmaganie si¢ bryly z zewnetrzng przestrzenia, prucie
przestrzeni ostrymi, przypominajacymi dziéb statku naroznikami jest rowniez
czytelne wewnatrz. Napor mas i bryt, rozdarte szczelinami okien $ciany, prze-
chodzace przez ciagi komunikacyjne ,nielogiczne” elementy konstrukgji, two-
rzg wrazenie statego ruchu, zmiennosci i braku réwnowagi. Libeskind nazywa
swa realizacje ,,miedzy liniami”. Wydaje si¢ bardzo interesujace to, ze realiza-
¢ja, ktora w tak dramatyczny sposéb przetamuje dyktat linii, liniowo$ci, miary
i proporgji, dokonuje tego za posrednictwem linii, bryly i §ciany. Dla Albertiego,
jak pamietamy, $ciana byla istota wspoimierno$ci. Budynek i miasto taczyly sie
za poérednictwem $ciany. Sciana Muzeum Zydowskiego staje sie elementem
strategii, ktéra powoduje miejscowe zerwanie cigglosci miasta.

Podobng strategie realizuje inne muzeum projektu Libeskinda — Denver
Art Museum. Budynek sktada sie ze spietrzonych, wielobocznych bryt przypo-
minajacych strukture krysztatu. Bryly wydaja si¢ wypietrza¢ jedna na drugiej,
zachodzi¢ na siebie i rozpiera¢. Forma rozsadza czworoboczna dziatke budow-
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lang i zachodzi na sasiadujace. Jej ostre, spiczaste krawedzie nadaja bryle dyna-
mike, ale i wskazuja , kierunek natarcia”. Wydaje sig, ze jest ona zamarzni¢ta
masa wody, rozsadzajaca szczeline, w ktorej sie znajduje, i kruszaca wczesniej-
sza strukture miasta. Ta strategia , kruszenia”, rozsadzania i deformacji to jeden
z przejawdw nowej wizji architektury. Inng strategig jest akcentowanie tymcza-
sowosci architektury, efemerycznosci formy, strategia braku zakorzenienia.

BRAK ZAKORZENIENIA

»,Nazywam si¢ wjm@mit.edu (chociaz mam wiele innych nazw umownych)
i jestem elektronicznym flaneurem. Zyje w sieci” 5. Tak zaczyna swa ksiazke City
of Bits William Mitchell. Podkresla, ze jego adres internetowy odpowiada nie-
sprecyzowanemu miejscu, tym samym jego imi¢ i miejsce scalaja si¢ w jedno.
Autor pisze, ze sie¢ jest ,wszystkim wokoél, wszedzie, lecz nigdzie konkret-
nie nie umiejscowionym”. Nalezy zatem postawi¢ pytanie, jak mozemy od-
nieé¢ sie do tego nowego zjawiska obecnoéci ciata w tak wielu przestrzeniach,
w kategoriach architektonicznych? Jaki projekt moze zawrze¢ niestalo$¢, ktéra
charakteryzuje przestrzen w erze elektronicznej (p6znej epoce krzemu)?

Idea niepewnej albo tymczasowej, chwiejnej rownowagi stanowi o isto-
cie wspolczesnej architektury. Podejmuje ona radykalng decyzje oderwania sie
od fundamentéw. Potrzebe nieukorzenienia nalezy rozumie¢ najszerzej jak to
mozliwe. Dotyczy ona zaréwno ziemi, dziatki budowlanej, jak i wczedniejszych
teorii, ksztattujacych dyscypline architektury. Strategia ta ma przetamaé, roz-
montowa¢, porzuci¢ calg dotychczasowq nature konstrukgji. Nie ogranicza sie
do ignorowania, maskowania, formalnych symulacji, odrzucenia tradycyjnych
elementéw we wspolczesnej architekturze, lecz decyduje sie na radykalne od-
rzucenie tradycji budowlanych, podrywajac poczucie pewnosci architektury,
pewnosci, ktorg daje stalo$¢, pojecie zalozenia, celowosci i hierarchii. To wy-
jasnia, dlaczego w projektach Coop Himmelblau, Woodsa, Hadid, Koolhaasa
czy Libeskinda, relacje miedzy budynkiem i gruntem majg charakter skom-
plikowanej, wyrafinowanej gry. Budynek odrzuca potrzebe zakorzenienia, ne-
gujac prawo ciazenia i wiasng forma podkreélajac to niepostuszenstwo. Staje
sie przykladem zatamania, rozpadu, rekompozycji. Takg koncepcje przynosi
wiele projektéow grupy Coop Himmelblau. Przebudowany dla kancelarii ad-
wokackich Schuppich, Sporn, Winischhofer strych wiedenskiej kamienicy przy
Falkestrasse jest jednym z ciekawszych przykladéw wspomnianej tendencji.
Nowo powstaly dach budynku tworzg wzajemnie na siebie zachodzace szklane
tafle wsparte na stalowej konstrukcji wiezby. Konstrukcja dachu tworzy bardzo
czytelny rysunek, ukazujac z pozoru chaotyczng i niestabilng forme. Catos¢ wy-
daje sie¢ stabo zwiazana z resztg budynku i sprawia wrazenie, jakby osuwata sie
ku dotowi. Lekka i przezroczysta sylwetka dachu starej wiedenskiej kamienicy,

5 W. Mitchell, City of Bits, MIT Press, Cambridge, Mass. 1995.
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przypomina drapieznego ptaka, ktéry przysiadl na gzymsie i za chwile znéw
poderwie sie do lotu.

Podobnie jak w przypadku grupy Coop Himelblau, architektoniczne ana-
lizy Toyo Ito réowniez sa prébg podjecia problemu rzeczywistego i wirtualnego
nomadyzmu miejskiego wspolczesnej jednostki. Przemieszczanie, mobilno$é¢
ludzi, rzeczy i informacji to w opinii Ito najwazniejsze zjawiska wspolczesnosci
i dlatego traktowane sg przez architekta jako kluczowy bodziec procesu projek-
towego. Po ukonczeniu studiéw Toyo Ito zostal wspoélnikiem w biurze archi-
tektonicznym Kiyonori Kikutake, wspotpracujacym wczedniej z grupa metabo-
listow. Ta wspolpraca w istotny sposéb wptyneta na jego pdzniejsze projekty
architektoniczne. W projektach i realizacjach oraz tekstach teoretycznych Ito
konsekwentnie podejmuje problematyke wspodiczesnej koncepcji miasta oraz
strategii architektonicznych jego zamieszkiwania. Pisze: , zyjemy w mie$cie bez
[...] zewnetrza, w przypominajacym labirynt miescie okrytym calunem niewi-
docznej technologii, ktéra, jak mgta, wypetnione zostato powietrze. Jaki rodzaj
architektury mozna tworzy¢ w takim miescie?” 6. Pytania o to, w jaki sposéb za
pomoca architektury ukaza¢ to, co niewidoczne, stawia architekt konsekwent-
nie we wszystkich swych rozwazaniach teoretycznych. Jane Rendell méwi, ze
~we wspolczesnym dyskursie urbanistycznym i architektonicznym coraz cze-
$ciej pojawia si¢ figura, ktéra przemierza przestrzen: flaneur, szpieg, detektyw,
prostytutka, turysta. Wszystkie one reprezentuja problematyke analizy miasta,
odkrywania, podrézowania — sg «przestrzennymi historiami». Wszyscy jeste-
$my odkrywcami, nawigatorami, wymieniajac mi¢dzy sobg narracje o miedcie
— moéwi autorka. — Poprzez osobiste, polityczne, teoretyczne, historyczne nar-
racje tworzymy miasto «dziwnie znajomen», ale takze tworzymy je takim, jakim
chcemy, by bylo. Nasze pragnienia ksztaltujg ulotne rozumienie przestrzeni
architektonicznej””’. Wspdlczesne miasto coraz cze$ciej jest opisywane jako
przestrzen przeplywu, ktérego narracje maja charakter przestrzenny i stale
zmienny. Wiasnie Tokio, zdaniem Ito, sprawia wrazenie jakby bylo miastem
efemerycznym, tymczasowym, ktére ulega stalym przemianom.

Wedlug danych statystycznych, jedna czwarta wszystkich tokijskich bu-
dynkow zostata wybudowana w ciggu pieciu lat (1986-1991)8. W tej sytuacji
rolg architektury staje si¢ poszukiwanie owej logiki tymczasowosci i ulotno-
$ci. Pragnienie trwalosci i stalosci postrzega architekt jako wade, pozostatosé
nieaktualnej juz ideologii, jako nieadekwatno$¢ myslenia o przestrzeni oraz
jej rzeczywistego zamieszkiwania. Poszukiwanie owej ,logiki tymczasowosci”
zaowocowalo na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych takimi
projektami jak restauracja o nazwie ,Nomada”, gdzie wewnetrzna przestrzen

6 Cyt. za: B. Bognar, Tokio, World Cities Series, John Wiley & Sons, London 1997 s. 139.

7]. Rendell, Bazaar Beauties or Pleasure is Our Pursuit, w: I. Borden, ]J. Rendell, J. Kerr (red.), The
Unknown City: Contesting Architecture and Social Space, MIT Press, Cambridge, Mass., s. 105.

8 B. Bognar, Tokio, cyt. wyd., s. 281.
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sklada si¢ z cienkich, transparentnych ekranéw okrywajacych wnetrze. Jaka
powinien architekt zaja¢ pozycje w stosunku do tej efemerycznosci wspdlcze-
snych zjawisk? Na to pytanie Ito odpowiada, postrzegajac miasto jako ,niekon-
czacy sie strumien: ludzi, samochodéw, wiatréw, roslin, topografii i dzwiekéw
przeplywajacych miedzy budynkami”. Architektura miataby zatem sta¢ si¢ ro-
dzajem filtra, ktéry potrafilby uja¢ rézne strumienie — za pomoca ,,budowy
fikcyjnej i efemerycznej architektury rozumianej jako trwaly byt”.

Konstrukcja Wiezy Wiatru projektu Ito w Yokohamie jest, zdaniem archi-
tekta, wiadnie takim typem filtra. Opisujac swoj projekt moéowi: ,Wieza Wia-
tréw zostala zaprojektowana jako system wentylacyjny oraz kolektor na wode
dla znajdujacego sie¢ ponizej centrum handlowego. Wewnatrz cylindra wyko-
nanego z arkuszy aluminiowej blachy zostal umieszczony betonowy prosto-
padio$cian. Wieza zaciera swa fizyczna obecno$é po zmierzchu i przeksztatca
sie w spektakl $wiatla. Potyskliwa powierzchnia cylindra staje sie ekranem, na
ktérym pojawiaja sie spektakle $wietlne, fragmenty programéw telewizyjnych
i reklam”?.

Poprzedzila ten projekt tymczasowa instalacja umieszczona w jednym z do-
moéw towarowych. Architekt zaprezentowat projekt schronienia dla , tokijskich
nomadek”. Ten ironiczny gest w strone spedzajacych wiele godzin w sklepach
kobiet nie tylko afirmowat ich nowy styl Zycia, ale byl takze préba analizy tym-
czasowosci zajmowania przestrzeni miejskiej. Nomadyzm konsumentéw ini-
cjowal powstawanie niestalych przestrzeni. Autor pokazuje, jak pojecie domu
zostalo przeniesione przez konsumentéw na cate miasto. Ich Zycie przypomina
kolaz tworzony przez doswiadczane fragmenty przestrzeni miasta. Te nowe
mozliwodci architektury dokonuja rozktadu wczesniejszych zatozen, ktérych
podstawe stanowila opresja trwatosci. Projekt Ito stara sie usuwaé z archi-
tektury czynnik masy, wolumenu, ci¢zaru. Zaréwno konstrukgja, jak i umiesz-
czone w niej meble zostaly wykonane z tego samego przezroczystego materiatu.
W ten sposéb, podobnie jak ubrania, stanowily rodzaj okrycia dla ciata. Zatarta
zostala r6znica miedzy wnetrzem a fasadg budynku, miedzy tym, co konstruk-
cyjne, i tym, co dekoracyjne. Architektura, zdaniem Ito, staje sie¢ bliska filmowi,
na co zwracal uwage juz Paul Virilio 1°.

Rekonceptualizacja roli architektury w rozwinietych spoteczenstwach wy-
maga réwniez rekonceptualizacji przestrzeni. Dla Ito nie oznacza to zerwania
z wyidealizowanymi przestrzeniami nowoczesnosci, ale jest procesem, ktory
ma doprowadzi¢ je do catkowitego rozkiadu. Wspélczesne rozumienie prze-
strzeni, zaktadajace jej przezroczysto$¢ i homogeniczno$é¢, wymyka sie ksztatto-
waniu za pomoca geometrii euklidesowej!!l. Poniewaz wspoéiczesng przestrzen

9 http://www.thetake.com/take/html/42ndst.html

10 P Virilio, The Overexposed City, w: N. Leach (red.), Rethinking Architecture: A Reader in Cultural
Theory, Routledge, London 1997, s. 381-391.

11T, Tto, Blurring Architecture, Charta, Milano 1999, s. 55.
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spoteczna tworzy si¢ gtéwnie przez elektroniczna komunikacje niemozliwg
do lokalizacji, jest zatem ona przestrzenig efemeryczng. Dlatego wspodiczesna
architektura musi tworzy¢ konstrukcje, ktére umozliwiag zmiane przestrzeni
i programu. Ten zwrot, od sztywnego monofunkcjonalizmu ku pragnieniu ptyn-
nych i zmiennych przestrzeni, jest rowniez echem teorii przestrzeni sformuto-
wanej przez ruch sytuacjonistéw, rozumianej jako wydarzenie. Przykiad moze
stanowi¢ niedawno prezentowany projekt mediateki w Sendai. W tym projek-
cie idea architektury oparta na typie fabryki, ktéra dominowata w wieku XX,
ustepuje miejsca nowej koncepcji architektury, inspirowanej centrami handlo-
wymi. Architekt méwi, ze Zrédlem inspiracji dla jego projektu byt delikatny
ruch ptynacych wodorostow. Te zaréwno lekkie, jak i przezroczyste organizmy
dryfuja, poruszane tagodnym pradem wody. Ten sam efekt probuje Ito osiagnaé,
wykorzystujac stalowg kratownice podtrzymujaca i przenikajaca przez cienkie
plyty podiogi. Ta struktura, wykonana z polaczonych ze sobg rur, réwnocze$nie
dostarcza $wiatla, powietrza, wody, elektrycznosci i informacji. Trzynascie pio-
nowych, przypominajacych drzewa elementéw przenika i organizuje tworzace
kondygnacje budynku poziome tafle, z ktérych kazda ma tylko cztery centyme-
try grubodci. Rury, stanowig nie tylko elementy konstrukgji, ale, zgodnie z po-
stulatem Ito, kanalizuja ruch, tworzac widzialnym to, co niewidzialne. Ukazujg
calg, niezbedng dla funkcjonowania miasta, a niedostrzegana, sie¢ mediéw:
wody, $ciekow, elektrycznosci, informacji. ,,Skéra” budynku zostata wykonana
z cienkich tafli szkla. Nie jest to jednak nawigzanie do modernistycznych pro-
jektéw, ale potrzeba wskazania nowej roli §ciany, rozumianej jako rozdzielajaca
przestrzen, petniaca role interfejsu, blony czy substancji osmotyczne;.

Z jednej strony, miasto oferuje nam obszary chronione, przestrzenie moni-
torowane, tereny skomercjalizowane, z drugiej — zachowuje zapomniane i po-
rzucone fragmenty dawnej zabudowy. Nieciagto$¢ przeszkadza nam w percepcji
wizualnej, ktéra nigdy nie sprawi, iz obcowaé bedziemy z zakrzeplg reprezen-
tacja metropolitalnej cato$ci. Zostaje nieokreslona, otwarta na niezliczone re-
kombinacje samowystarczalnego, autoreferencyjego procesu, ktéry redefiniuje
kazdg zone miejskiej przestrzeni. Kazdy jej fragment umozliwia poczucie bycia
w centrum badz na peryferiach miasta. Nie istnieja zewnetrzne odniesienia, po-
zwalajace utrzymac wilasciwe, znane nam relacje przestrzeni urbanistycznych.
Ponadto zanikaja jasno zdefiniowane i klarowne formy kodéw projektowania
i procesu symulacji jego rezultatéw. Jednoczesnie w kazdej z tych zon zostaja
zaprojektowane perfekcyjne obrazy miasta lub przedmiescia. Zwré¢my uwage
na poznanski Stary Browar, ktéry de facto ani nie jest browarem, ani nie jest
stary. Ta udana realizacja, chcaca petnié funkcje centrum zaréwno handlowego,
jak i kulturalnego, zostaje ulokowana w przestrzeni dotychczas opuszczonej,
odsunigtej od obszaréw odwiedzanych i obecnych w zyciu miasta. Pod wie-
loma wzgledami lokalizacja, kontekst tej realizacji, przypomina wspomniane
wyzej Muzeum Sztuki Wspoéliczesnej w Barcelonie. Ten potgzny gmach sasia-
duje z kompleksem barakéw, zaniedbanym parkiem i porzuconym stadionem
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sportowym, ktéry zyskal nowa funkcje targowiska. To zdumiewajace sgsiedz-
two, ktéremu nie przeszkadza ani chaotyczny kontekst urbanistyczny, ani kwar-
taly zaniedbanych kamienic, staje sie¢ obrazem wspoéiczesnego, postrzepionego
miasta w skali srodkowoeuropejskiej.

“JAGGEDNESS” — A NEW CONCEPTUALIZATION OF CITY SPACE
AND ITS ARCHITECTURE

Summary

The idea of chaos, disorder, incidentality of phenomena and their disjoined and
ambivalent presence hale gained notoriety. In contemporary architectural discourse and
urbanism, the author proposes to define these phenomena as “jaggedness” which fits
contemporary architecture always trying to dismantle, break, or abandon the present
nurture of construction. It departs radically from its foundation as in the projects of
Coop Himmelblau, Woods, Hadid, Koolhaas or Libeskind, where the relation between
the building and the ground become a complex and refined game.

The category of “jaggedness” is suitable for the description of modern city space —
the space of rapidly developing cities surrounded by a complex suburban space. Cities
with a center defined by a break in urbanistic continuity. On the one hand, there emerge
off-limits areas, monitored spaces, commercialized places, yet the long-forgotten and
abandoned pieces of old architecture. However, in each such zone there may appear
perfectly designed visions of cities or suburbs such as Stary Browar in Poznan or the
Museum of Contemporary Art in Barcelona. Such intriguing contrasts which disregard
the architectural chaos or whole blocks of dilapidated buildings become synonymous
with the modern jagged city in East-Central Europe.

Key words/stowa kluczowe

architecture / architektura; urbanism / urbanistyka; jaggedness / postrzepienie; flu-
idity / nieukorzenienie
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