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Od lat sze$¢dziesigtych XIX wieku oficjalnym okresleniem na fotografie
w jezyku japonskim jest stowo shashin, ktére w dostownym tlumacze-
niu oznacza ,kopie prawdy” (lizawa, Kinoshita, Tucker 2003, s. 26). Ten
japonski wyraz trafnie, jak si¢ wydaje, odzwierciedla to, w jaki sposéb po-
czatkowo mysleli mieszkancy Japonii o rozwijajacej sie, nowej dziedzinie
sztuki. Wraz z pojawieniem sie¢ fotografii na Wyspach Japonskich stata
sie ona waznym no$nikiem informacji, a takze sposobem przedstawia-
nia zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci okresu Meiji (1868-1912)1. Japonscy
fotografowie zainspirowani zachodnim malarstwem i stopniowo rozpo-
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* Artykut powstal na podstawie fragmentu pracy dyplomowej autorki. Opisywane w nim
zdjecia, cho¢ oryginalnie zamieszczone w tej pracy, ze wzgledu na brak zgody artystki —
Nagashimy Yurie — nie mogg by¢ powielone w niniejszym teks$cie. Polski czytelnik moze
zapoznal sie z niektérymi z nich na stronie galerii Kuboty Maho. Adres oficjalnej strony
galerii to: https://www.mahokubota.com/en/artists/yurie-nagashima/.

1'W okresie Meiji doszto do istotnych przemian politycznych, gospodarczych, a takze
kulturowych. Zakoriczenie polityki izolacji i zmiana rzadu wptynely na sposéb myslenia Ja-
ponczykéw, ktérzy zaczeli modernizowad kraj na wzér zachodni. Nowe $rodki transportu,
architektura, literatura, sztuka oraz obyczaje byly pochodng wielu gwattowanych reform z te-
go okresu (wigcej na ten temat zob. Frédéric 1988).
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wszechnianym aktem coraz $mielej zaczeli przedstawia¢ kobiete i jej ciato
w swojej twérczosci. Tematem niniejszego artykutu jest nagos$¢ kobieca
utrwalana za pomocg aparatu fotograficznego, a takze wplyw takiej dziatal-
nosci na wizerunek kobiety w spoteczenstwie japoriskim. Jedna z mistrzyn
kobiecego aktu jest Nagashima Yurie2.

W dorobku kultury europejskiej akt kojarzony jest z humanizmem
i z indywidualizmem. W Japonii jednak rozumienie aktu réznito si¢ od de-
finicji przyjetej w krajach zachodnich. Jak pisze Agnieszka Zateska (2016,
s. 231): ,,Akt przyjeto jako nowe zagadnienie w sztuce, ale odarto go
z indywidualizmu i humanistycznego znaczenia, tak waznego dla kultu-
ry zachodniej”. Japoriczycy postrzegali dziatalno$¢ artystyczng jako sposob
na prezentowanie ideologii Cesarstwa Wielkiej Japonii, co skutkowato pu-
bliczng debatg na temat stusznosci tworzenia aktdw i prezentowania ich
na ogélnodostepnych wystawach. Cho¢ pomijano w niej idee humanizmu,
to na poczatkowych etapach rozwoju malarstwa zachodniego w Japonii za-
chowano pewne elementy mys$lenia Europejczykow o akcie.

Na rozwdj aktu w historii sztuki japonskiej miaty wptyw trzy wydarze-
nia. Poczatek dyskursu rozpoczyna si¢ wraz z ukazaniem si¢ w 1889 roku
ilustracji autorstwa Watanabe Seiteia (1851-1918), umieszczonej w po-
wiesci Yamady Bimyo (1868-1910) pt. Kocho (,Motyl”). Poniewaz ilu-
stracja przedstawiata naga kobiete, poskutkowato to wdrozeniem przez
ministra spraw wewnetrznych zakazu publikacji aktéow. Kolejne dwa wy-
darzenia zwiazane sa z postacia Kurody Seikiego (1866-1924), jednego
z najbardziej znanych malarzy uprawiajacych malarstwo w stylu zachod-
nim — yoga. Artysta zajmowat si¢ réwniez popularyzacja kobiecych aktéw.
W 1895 roku na Czwartej Krajowej Wystawie Przemystowej w Kioto za-
prezentowal prace ukazujaca naga, stojaca przed lustrem, bialg kobiete
(Zateska 2016, s. 239-240). Motyw lustra byt czesto wykorzystywany
przez europejskich malarzy. Zwierciadto, w ktére tak chetnie wpatrywaty
sie bohaterki obrazéw, miato by¢ symbolem ich préznosci. Jednak w rze-
czywisto$ci obrazy tworzono dla przyjemnosci odbiorcéw, a kobieta, ktéra
sama dla siebie stata sie widokiem, przyzwalata réwniez widzowi na ta-
kie jej traktowanie (Berger 1997, s. 51). Obraz Kurody prébowano usuna¢
z wystawy. Wobec kolejnej jego pracy pt. Seiyo fujinzo (,,Postaé zachod-
niej kobiety”, 1901) wiadze podjetly prébe dodania nagiej kobiecie sukien-
ki, ktéra zakrytaby dolna czes$¢ ciata (Zateska 2016, s. 250). Znamienny

2 W artykule przyjeto tradycyjny japonski zapis, zgodnie z ktérym nazwisko poprzedza
imig. Zlatynizowana notacja jezyka japonskiego oparta jest na nieznacznie zmodyfikowanej
transkrypcji Hepburna. Popularne japonskie toponimy wystepuja w wersji spolszczonej.
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wydaje sie fakt, iz Japoniczycy w swoich poczynaniach zapomnieli o wcze-
$niejszej tradycji shunga (drzeworyty o tematyce erotycznej), zatracajac sie
w kreowaniu dobrego wizerunku japonskiej sztuki na arenie miedzynaro-
dowej.

W europejskim malarstwie jeszcze do konca XVIII wieku dominowato
meskie nagie ciato, ktére uznawano za ideat. Bylo to gteboko zakorzenio-
ne w szerszym systemie warto$ci éwczesnej kultury zachodniej, w ktorej
rozgraniczenie miedzy tym, co meskie, a tym, co kobiece, tworzyto pale-
te binarnych opozycji, rownato sie — wedtug Tani Modleski — opozycji
miedzy kulturg wysoka (sztuka) a kulturg masowa (popularna). ,Meska”
kulture wysoka mialy cechowa¢ miedzy innymi intelekt, aktywno$¢ czy
pisarstwo, natomiast , kobieca” popularna kultura miata by¢ utozsamia-
nia miedzy innymi z uczuciowoscia, biernoscig i czytelnictwem (Modleski
2014, s. 25-28; Alochno-Janas 2012, s. 268). Ciato kobiety mato by¢ jedy-
nie gorsza wersja ciata meskiego, co ttumaczono dysproporcjami i odmien-
nosciag genitaliow u obu plci. Przekonanie o niedoskonatosci i skrytosci
kobiecego przyrodzenia ktécito sie bowiem z otwartoscia idealnego ludz-
kiego ciata reprezentowanego przez model meski. Anatomia byla w tym
wypadku czynnikiem decydujacym o somatycznym pieknie (Laquer 1992,
s. 25 i nast.). Ten sam aspekt oceny pigkna ciata postuzyt w kolejnych de-
kadach jako argument w dyskusji juz nie tylko w kwestii wyzszo$ci aktu
meskiego nad kobiecym, ale takze ich odmiennosci stanowiacej wartos¢
dodatnia. Nowe podejscie oznaczato akceptacje kobiecego ciata nie jako
gorszego wariantu ciata meskiego, ale jako czego$ catkiem innego, co przez
wieki marginalizacji jawilo si¢ jako terra incognita, ktéra nalezy poznag,
opisaé i pokazaé. W ten sposéb od poczatku XIX wieku androcentryczny
model piekna cielesnego stopniowo zaczeta zastepowaé kobieca nagosc.
Pojawiata si¢ ona coraz cze$ciej w przestrzeni publicznej i w konsekwencji
ta tajemnicza, a jednocze$nie fascynujaca cielesno$¢ mogta by¢ odkrywa-
na w réznych wymiarach. To wtasnie w tamtych czasach ,,[b]adajac ciato
kobiece od wewnatrz i z zewnatrz, medycyna i sztuka, anatomia i rysu-
nek objety kobiety pelnym nadzorem. Definiujac normy zdrowia i piekna,
podporzadkowano ciato kobiety regutom i wzorcom poprawnosci” (Nead
1998, s. 87). Jego odbidr i postrzeganie estetyczne byto wpisywane w kon-
kretng przestrzen, a w ten sposéb ,nadzorowane, oswajane i formowane
poprzez odpowiednio dobrane kody wizualne” (Luksza 2013, s. 35).

Sam fakt, Zze ciato kobiety stato si¢ gtéwnym motywem obrazu, zmu-
szal ja do ciaglej samoobserwacji i autodyscypliny. Dziewczyne uczono od
dziecinstwa, co jest dopuszczalne, a co zabronione, czyli naktaniano do
przypatrywania sie samej sobie, by sprostata stawianym jej oczekiwaniom,
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co wplywato na to, w jaki sposéb byta postrzegana przez innych, a zwtlasz-
cza przez mezczyzn, i nie pozostawato bez wpltywu na osiggniecie przez
nig sukcesu zyciowego (Berger 1997, s. 47-48). Kobieta, przeksztatcajac
siebie w obiekt, stata si¢ podziwianym ,widokiem”. Nie byta juz jednak
wylacznie tematem samym w sobie, ale forma jako taka. W aktach cia-
to czesto jest idealizowane i zaprezentowane w formie przyjemnej dla oka
widza. Gtéwnym odbiorca jest mezczyzna, a kobieta stanowi obiekt obser-
wacji i odwotywania si¢ do jego seksualnosci (Berger 1997, s. 54-55). Co
wiecej, kobiece ciato jest wrecz ,,obwarowane wtadza meskiego spojrzenia
i upodmiotowione zaréwno z pozycji tworcy, jak i pozycji widza-voyeura”
(Alochno-Janas 2012, s. 268). Nierzadko prezentuje sie wizerunek kobie-
ty sprawiajacej wrazenie biernej lub delikatnej. Taka perspektywa zostata
przejeta, cho¢ nie w petni, przez Japonczykéw w okresie Meiji i stata sie
inspiracja dla japoniskich malarzy, a nastepnie fotograféw.

W fotografii aktu ustalono okreslone zasady prezentowania postaci
meskich i zenskich, ktére ugruntowaty sie w wyobrazni twércéw. Wspo-
mina o nich polska teoretyczka sztuki Maria Anna Potocka (2010, s. 184):
»Kobiety sprawiaja wrazenie $piacych cial. W me¢zczyznie fotograf poszu-
kuje partnera, w kobiecie — przedmiotu. Ta rozbiezno$¢ pomiedzy aktem
meskim a kobiecym dotyczy zdecydowanej wiekszo$ci aktéw fotograficz-
nych. Podobnie jak fakt, ze energie seksualna aktow — zaréwno meskich,
jak i kobiecych — konsumuja gtéwnie mezczyzni”. Brytyjska teoretyczka
filmu Laura Mulvey zauwaza, ze ,kobieta odgrywa «tradycyjna ekshibicjo-
nistyczna role» — jej ciato jest traktowane jako bierny obiekt erotyczny,
na ktéry spogladaja mezczyzni, aby mogli przenosié¢ na nig swoje fantazje.
Kobieta kojarzy sie wiec z «patrzeniem-sie-na» [nia] [to-be-looked-at-ness]”
(Mulvey 1989, s. 19; Chaudhuri 2006, s. 35).

Jednak wraz ze zwigkszaniem si¢ udziatu kobiet w sztuce zaczety poja-
wiac sie artystki, ktére zapragnety przetamaé schemat sprowadzajacy pte¢
zenska do poziomu okre$lonego przez Potocka jako ,przeestetyzowana
lalka”. W $wiecie fotografii jedng z najbardziej znanych artystek z pewno-
Scia jest Nan Goldin. Fotografka w stynnym albumie z 1986 roku pt. The
Ballad of Sexual Dependency (,,Ballada o seksualnej zalezno$ci”) przedstawi-
ta osoby homoseksualne, transwestytéw, drag queens, a takze chorych na
AIDS w latach osiemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych XX wieku. Ponadto
bohaterami jej prac byly osoby uzaleznione, znajdujace si¢ na margine-
sie spotecznym, z ktérymi autorka sie przyjaznita (Ruddy 2009, s. 348).
Goldin splata historig swoich bliskich z wlasna, przez co nadaje swoim pra-
com jeszcze bardziej intymny charakter. Na szczegdlna uwage zastuguja
autoportrety artystki, na ktérych widoczna jest jej brutalnie pobita twarz.
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Skatowane ciato sprawia, ze widz pragnie odwréci¢ wzrok. Co istotne, za-
prezentowana na fotografiach cielesno$¢ czy przemoc nie zostaje w zaden
sposob upiekszona. Na zdjeciach zauwazalna jest rzeczywisto$¢ autorki,
taka, jakiej doswiadczata w czasie tworzenia swojego stynnego projektu.
Patrzac na jej twarz nie widzimy ,lalki”, lecz kobiete w niszczycielskim
zwiazku, ktérej prywatno$¢ zostata naruszona.

Nan Goldin jest jedna z wielu artystek, ktére podwazyly dotychcza-
sowy sposOb przedstawiania cielesno$ci oraz kobiet w sztuce. W Japonii
kobiety réowniez, wykorzystujac sztuki audiowizualne, zaczety prowadzi¢
dialog z widzem i meska cze$cia tworcow, a jedna z prekursorek inicjuja-
cych 6w dialog byta Nagashima Yurie.

Artystka ta urodzita si¢ w 1973 roku i juz od najmtodszych lat intere-
sowata sie sztukg. Na drugim roku studiéw studenci na obowigzkowych
zajeciach z fotografii otrzymali za zadanie sfotografowanie Japonczykow
w trakcie wakacji, przy czym wyktadowca zabronit studentom wykony-
wania portretow Europejczykow. Jednak mioda Nagashima, ktéra kupita
juz bilet do Europy i zaplanowata swoja podréz, nie rozumiata intencji
prowadzacego zajecia (Nagashima 2020c). Woéwczas narodzit sie pomyst
wykonywania autoportretéw, z ktérych w przysztosci zastynie i bedzie pro-
mowac¢ jako narzedzie emancypacyjne. Zamierzam tu omoéwié pokrotce
ten aspekt tworczosci Nagashimy, a takze jej role w historii japonskiej fo-
tografii.

AKT: POCZATKI

Artystke poczatkowo frustrowat ciagly przymus pozowania swoim ko-
legom do ich zdje¢. Jak wspomina, jej ciato byto wéwecas tylko przedmio-
tem wykorzystywanym do realizowania ich meskich fantazji (Nagashima
2020a). Ponadto — jak zaznacza w swojej najnowszej ksiazce (Nagashima
2020c, s. 305) — od konica lat osiemdziesiatych i na poczatku lat dzie-
wiecdziesiatych XX wieku w Japonii popularny w fotografii byt nurt hea
nudo, wywodzacy sie od angielskiego hair nudes. Nazwa odnosi sie do arty-
kutu 175. japonskiego kodeksu prawnego, ktéry opiera sie na kodeksie
ustanowionym w 1907 roku. Tre§¢ tego artykutu moéwi o tym, ze oso-
by rozpowszechniajace obsceniczne treéci podlegaja karze do dwdch lat
pozbawienia wolnos$ci badz grzywnie3. Uzyte w kodeksie stowo waiset-
su mozna przettumaczy¢ jako obsceniczny lub nieprzyzwoity, jednak nie

3 Japonska domena publiczna z kodeksem karnym e-Gov Law Search: https://elaws.e-
gov.go.jp/document?lawid=140AC0000000045 [dostep: 29.03.2021].
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sformutowano okreslonych norm wskazujacych, co sie zalicza do tej ka-
tegorii. Takie niedomdwienie sprawia, ze prawo wydaje sie nieprecyzyjne.
Do ograniczen nalezy pokazywanie wloséw tonowych, przez co swoboda
w tworzeniu aktow zostaje zawezona. Od lat osiemdziesiatych mtodzi ar-
tyéci buntowali sie przeciwko restrykcyjnej cenzurze. Gest sprzeciwu byt
napedzany przez takie magazyny jak ,,Photo Age”, ktory zostat zalozony
w 1981 roku i przedstawial prace takich artystéw jak Araki Nobuyoshi*
(Mey 2007, s. 121).

ArtySci przynalezacy do tego nurtu sprzeciwiali si¢ panujacej cenzurze
i publikowali zdjecia kobiet oscylujace miedzy pornografia a sztuka. Jed-
nak w odczuciu Nagashimy i jej réwiesniczek wizerunek kobiet stwarzany
przez japonskich fotograféw przedstawial pte¢ zenska jako obiekt meskie-
go pozadania seksualnego. Z takich powoddéw artystka zdecydowata sie na
bunt poprzez sztuke.

W 1993 roku Nagashima zastyneta seria zdje¢ ukazujacych ja i czton-
kéw jej rodziny nago. Umyslnie powiazata rodzine z nagoscia, by oderwac
kobiecg nago$¢ i ciato od kontekstu seksualnego. Album ukazat si¢ pdZniej
pod tytutem Kazoku, czyli ,,Rodzina”. Oktadka zbioru fotografii przypo-
mina album dla dzieci. Nad mata sarng i motylem widnieje tytut i dwie
mate chmurki. Jasnoniebieska oktadka i dziecieca stylistyka w zaden spo-
sOb nie sugerujg zawartosci ksiazki. Album stwarza wrazenie typowego
zbioru z fotografig rodzinng.

Jedno ze zdjeé, wykonane w domu rodzinnym artystki, przedstawia
portret catej rodziny. Na gtéwnym planie znajduja si¢ wszyscy jej cztonko-
wie: Nagashima, jej brat i rodzice. Artystka w tym czasie ogolita gtowe na
tyso, co réwniez jest nie bez znaczenia dla jej pracy. Zdecydowata sie na ta-
ki czyn, poniewaz chciata w jak najwigkszym stopniu ukry¢ kobiece cechy,
ktére moga kojarzy¢ sie z seksualnoécia. Taka rekonstrukcja kobiecosci
przywodzi na mys$l koncepcje Susan Bordo. Wedtug tej badaczki, nowocze-
sne kobiety, ktére chca doréwnaé mezczyznie na jakichkolwiek ptaszczy-
znach, musza posiadaé cechy przypisywane ptci meskiej (zob. Jakubowska
2009, s. 44). Istotny zatem wydaje sie fakt, ze to wtasnie pozbycie si¢ cech
uznawanych pierwotnie za kobiece postuzylo artystce na poczatkujacych
etapach jej kariery jako narzedzie buntu. Na zdjeciu Nagashima i jej brat
znajdujg si¢ za rodzicami, ktérzy siedza na pierwszym planie. Ojciec i mat-

4 Araki Nobuyoshi (ur. 1940) — jeden z najbardziej znanych japoriskich fotograféw.
Autor ponad pieciuset albuméw fotograficznych. Wykorzystywat w swoich pracach motyw
wigzania; promotor tzw. fotografii o sobie (shishashin) — fotografii z elementami autobio-
graficznymi. Laureat licznych nagréd fotograficznych w Japonii i poza jej granicami.
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ka zastaniajq klatki piersiowe swoich dzieci, przez co widz nie jest w stanie
ujrze¢ piersi artystki. Brak wloséw, piersi oraz ubran powoduje, ze oso-
by spogladajace na fotografie mogg mie¢ trudnosci z rozpoznaniem pici
Nagashimy. Co ciekawe, bohaterowie wystepujacy na fotografii sprawia-
ja wrazenie niewzruszonych zaistniala sytuacjg. Mimika twarzy cztonkéw
rodziny pozostaje autentyczna, co poteguje odczucie spogladania na zwy-
kia fotografie rodzinng. Ponadto rodzina zostata sfotografowana w swoim
codziennym miejscu przebywania, bezpiecznej strefie, w ktdrej wszyscy
mogli czu¢ sie komfortowo. Akcesoria, meble i telewizor sugeruja, iz zdje-
cie mogto zosta¢ wykonane w salonie. Mimo pozoréw stworzonych przez
rodzine pierwsze, co przykuwa uwage widza, to nago$¢. Rodzice umysl-
nie zastaniajg intymne cze$ci ciata, nie niszczac iluzji naturalnosci sytuacji
i pozostajac w nieskrepowanej postawie.

W pozostalych pracach z serii Kazoku Nagashima réwniez zwracala
uwage na przestanianie narzadéw piciowych, by fotografie nie byty zesta-
wiane z nurtem hea nudo i nie budzity skojarzen nasyconych erotyzmem.
Takie tez jest zdjecie ukazujace Nagashime z ojcem. Na fotografii uwiecz-
niono ojca grajacego z coérka w golfa. Nagashima spoglada bezposrednio
w obiektyw aparatu, a dolna cze$¢ jej ciata jest przyciemniona. Ponadto
artystka trzyma w rekach kij golfowy tak, aby widz nie mégt dosiegnac
wzrokiem najintymniejszych czesci jej ciata. Kadr stworzony przez Naga-
shime przypomina sytuacje, ktéra mogta wydarzy¢ sie¢ w kazdej rodzinie.

Japoniczycy mieli specyficzne podejscie do ludzkiego ciata, lecz wraz
z przymusowym otwieraniem kraju zaczeto ono zanikaé. Wydaje sie jed-
nak, ze otwarto$¢ na nago$c¢ jest zakorzeniona w ich pod$wiadomosci.
Nagashima czesto pytana w wywiadach o to, jak przekonata swojg rodzine
do rozebrania si¢ przed obiektywem aparatu fotograficznego, odpowiada,
ze zar6wno nagoé$¢, jak i przestrzenn domowa w Japonii nie sa tak $wigte
jak w krajach zachodnich (Nagashima 2017).

Koncepcja potaczenia nagosci z rodzing pozujaca do zdjecia nie jest no-
wosécia w $wiecie japonskiej fotografii. Jeden z powojennych fotograféw,
Fukase Masahisa (1934-2012), wykorzystat podobny motyw. Wywodza-
cy sie z Hokkaido Fukase w 1971 roku, po ukoniczeniu studidéw i pracy
jako komercyjny fotograf, powrécit w rodzinne strony. Jego ojciec byt fo-
tografem i posiadat wtasne studio fotograficzne. To wladnie w tym miej-
scu Fukase tworzyl portrety rodzinne od momentu powrotu do miejsca
urodzenia az do 1989 roku, kiedy to rodzinne studio zbankrutowato po
$mierci ojca (Dickerman 2020).

Fotograf wykonywat portrety, na ktérych niektérzy cztonkowie rodziny
byli pétnadzy, lub zapraszat do udziatu w niektérych sesjach kobiety spoza
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kregu najblizszych. Naga kobieta wystepowata, gdy rodzina byta ubrana,
co podkreslato kontrast miedzy najblizszymi a obcg osoba. Jednak takie
dziatanie — jak pisze Kosuga Tomo (2019), kurator i badacz twoérczosci
Fukasy — moze by¢ formga zartu skierowanego do widza badz rodzajem
autoparodii artysty, ktéry obwotat sie zdegradowanym przedstawicielem
trzeciego pokolenia rodziny. Seria wykonywana przez niecate dwadziescia
lat stata sie rejestrem powolnego przemijania poszczegélnych jednostek.
Motyw $mierci wybrzmiewat w twoérczosci japonskiego fotografa, co row-
niez jest zauwazalne w serii portretéw. Dla tego artysty fotografia to sztuka
makabryczna, ktéra utrwala zycie cztowieka az do momentu nieuniknio-
nej $mierci (Kosuga 2019). Jego album zatytulowany tak samo jak praca
Nagashimy — Kazoku — ukazat sie¢ w 1991 roku, czyli jeszcze przed foto-
graficznym debiutem Japonki. Cho¢ twércéw tych taczy podobny motyw
i taki sam tytul pracy, to podejmuja w swoich seriach odrebne tematy.
Ponadto artystka pytana o rzekomg inspiracje twérczoscig japonskiego fo-
tografa odpowiada, iz wéwczas gdy tworzyta portrety rodzinne, nie znata
jego dorobku (Nagashima 2016).

Seria Kazoku autorstwa Nagashimy okazata sie poczatkiem jej kariery.
Jednak to autoportrety, ktére tworzyta w latach dziewieédziesiatych, za-
inicjowaly w $wiecie fotografii powazng dyskusje o kobiecej cielesnosci,
a takze rozpoczely trwajaca do teraz dyskusje o znaczeniu i miejscu kobie-
ty jako artystki w fotografii japonskie;j.

SARKAZM I FEMINIZM

Po 1993 roku w fotografii japonskiej zaczeto pojawiaé sie coraz wiecej
fotografek, ktére w swoich pracach odnosily sie do kobiecej cielesnosci.
Nagashima jako jedna z nich udata si¢ na studia do Stanéw Zjednoczonych,
by poszerza¢ wiedze z zakresu fotografii. Poczatkowo postrzegata sztuke
jako dziedzine, ktéra powinna wyraza¢ przekaz samoistnie. Po wykona-
niu portretéw rodzinnych nie wypowiadata si¢ o nich, poniewaz zakta-
data, iz kazdy odbiorca powinien sam wywnioskowa¢, co artystka chciata
przekaza¢. Jednak — jak zaznacza (Nagashima 2020a) — jest to pewien
mit sztuki, od ktérego odeszta, pobierajac nauki u amerykanskich wykta-
dowcow.

Susan Sontag juz w swoich esejach o fotografii z lat siedemdziesigtych
XX wieku pisata o istocie narracji dodawanej do prac twércéw: ,Kazda
fotografia jest wieloznaczna: zobaczy¢ co§ w postaci zdjecia — to znaczy
znalez¢ potencjalny przedmiot fascynacji” (Sontag 2017, s. 31). Jednak od-
biorca nie jest w stanie zrozumie¢ mys$li autora tylko na podstawie fotogra-
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fii. Aby twoérca zostal w petni zrozumiany, jego praca musi by¢ uzupetniona
przez narracje.

Nagashima osobiscie przekonata si¢ o stusznosci tej tezy rozpowszech-
nionej w amerykanskim $wiecie fotografii. W trakcie studiéw na CalArts
jej autoportrety, ktére wykonywata jeszcze w Japonii, zostaly zinterpre-
towane przez innych studentéw w opaczny sposéb. Jak moéwi artystka
w wywiadzie udzielonym w 2017 roku, wérdéd studentéw przewazaly sil-
ne prady feministyczne, ktére sktonity wiekszo$¢ z nich do oskarzenia jej
o promowanie ,fantazji o gejszy” (Nagashima 2017). Oprocz problemu
braku zrozumienia intencji fotografki pojawiata si¢ zatem dodatkowa prze-
szkoda na poziomie kulturowym.

Autoportrety, ktére wykonywata Nagashima w latach 1992-2016, upo-
rzadkowano chronologicznie i opublikowano w albumie Self Portraits
(,,Autoportrety”, 2020). Odbiorca ma okazje przesledzi¢ zycie i twérczo$é
artystki catosciowo.

Dominujacym $rodkiem artystycznym prac Nagashimy, ktére wywo-
dzg sie z lat dziewiecédziesiatych, jest parodia. Na wielu zdjeciach artystka
przyjeta pozy utrwalone w sposobie fotografowania mtodych kobiet. Jak
sama zaznacza, jej prace miaty za zadanie zwrdcenie uwagi na to, jak ko-
biety sa postrzegane przez mezczyzn w fotografii (Nagashima 2020d). Nie
jest to autentyczny wizerunek, z ktérym kobiety moga utozsamic si¢ w co-
dziennym zyciu. W rzeczywistoéci ich zycie odbiega od fotograficznych
wizji artystéw. Nagashima pozwolita sobie na wykonanie fotografii, ktdre
w sarkastyczny sposéb mialy na celu zwréci¢ uwage na istotny problem
spoteczny.

Gléwnym zarzutem stawianym wobec meskich twércédw jest seksuali-
zowanie kobiecego ciata. Nagashima nawigzata do tego w wielu fotogra-
fiach. Na przyktad zamie$cita w albumie zdjecie, na ktérym ostentacyjnie
W stroju uczennicy wypina sie w strone widza. Praca prawdopodobnie zo-
stata wykonana w domu artystki. Bohaterka znajduje si¢ na schodach,
a w tle widoczne sg kartony i szafa. Wyeksponowane posladki przyku-
wajg wzrok widza jako pierwsze. Ponadto Nagashima przygryza wargi,
jakby stwarzajac pozory niewinnej i nieSwiadomej swojej seksualnosci
mtodej dziewczyny, ktéra jednocze$nie spoglada pewnym wzrokiem pro-
sto w obiektyw aparatu fotograficznego. Poza, jaka przyjeta, sprawia, ze
staje sie ona obiektem seksualnym, ktéry ofiaruje siebie widzowi. Jednak
odbiorca, ktéry jest Swiadomy tego, ze modelka jest rowniez autorem zdje-
cia, zdaje sobie sprawe, iz jest to tylko konwencja. Nagashima wielokrotnie
podkresla znaczenie autoportretu jako narzedzia emancypacyjnego, po-
niewaz w momencie wykonywania tego typu zdje¢ nie tworzy sie relacja
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pan—niewolnik miedzy fotografem a modelka (Nagashima 2020c, s. 337).
W sztuce wykonywania autoportretéw to osoba, ktéra staje przed obiek-
tywem, a nie obcy cztowiek, decyduje o wykorzystaniu wizerunku osoby
fotografowanej. Autor autoportretu, nie bedac uwiktanym w wizje innego
artysty, jednocze$nie moze samodzielnie zarzadza¢ wiasnym ciatem.

Fotografia nalezaca do tej kategorii wydaje sie odpowiednim narze-
dziem wykorzystywanym w sztuce feministycznej, co — jak mozna sadzi¢
— potwierdza Nagashima, ktéra przynalezy do tej spotecznoéci. Postacie,
w jakie sie wciela w swoich pracach, niekiedy wydaja si¢ komiczne. Taki
byt zamiar artystki, ktéra w maksymalnym stopniu chciata odda¢ to, jak
czuja sie kobiety patrzace na prace niektérych popularnych twoércéw. Nie-
realnoé¢ swoich fotografii poréwnuje do magazynéw i filméw pornogra-
ficznych, ktére prezentujg niezgodny z rzeczywistoscig stosunek plciowy
badZ niestosowane w zyciu erotycznym przecietnego cztowieka pozycje
seksualne (Nagashima 2020d). Wiekszo$¢ scen przedstawianych w tego
typu produkcjach jest daleka od realiéw i podobnie dzieje si¢ w $wiecie
fotografii, co prébuje przekaza¢ Nagashima.

Na kolejnej z fotografii, ktérg zawarta w albumie Self Portraits, artyst-
ka pozuje w wannie. Ponownie znajduje si¢ w domowej przestrzeni i jest
skierowana do widza w erotycznej pozycji. Na gtlowie ma czerwong peruke,
ktoéra kontrastuje z umieszczona w tle niebieska ptachta. Na sobie ma tyl-
ko jasnorézowy strdj kapielowy i dwie opaski na obu rekach. Jedna z nich
ukrywa za plecami, a druga trzyma na kroczu w niejako kusicielskiej pozie.
Zdjecie wydaje si¢ komiczne. Podobne odczucie wywotuja lekko rozwarte
i pomalowane na rézowo usta. W tej pracy Nagashima ponownie uzywa
parodii, by w sarkastyczny sposéb zilustrowad $wiat japonskiej fotografii.

Postacie, jakie stwarza Nagashima, czesto spogladaja bezposrednio na
widza, niejako ujawniajac jego nature podgladacza. Na innej fotografii wy-
konanej w tazience artystka udaje dziewczyne podgladang przez niepro-
szonego goscia. Mloda kobieta jest naga i wyglada, jakby brata prysznic.
Nie ma na sobie zadnego stroju, przez co stwarza pozory przylapanej na
autentycznej czynnos$ci. Aparat fotograficzny, ktéry skierowata na siebie,
znajduje sie poza tazienka. Przez lekko uchylone drzwi widz ma sposob-
nos¢ ujrze¢ Nagashime w pelnej okazatosci. Jednak mimika twarzy kobiety
zdradza uczucie niezadowolenia z zaistniatej sytuacji. Dodatkowy gest re-
ki, ktéry sugeruje zamykanie drzwi, $wiadczy o niecheci wobec niepozada-
nego podgladacza. Fotografka zwraca sie tutaj bezposrednio do widza, sta-
wiajac go na pozycji podpatrywacza, zdaje jakby pytanie o nature ludzka.

W albumie z 2020 roku Nagashima dokonata selekcji zdje¢, ktérych
pierwotnie bylo bylo sze$¢set (Nagashima 2020d). W publikacji zamie-
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Scita ich sto czterdziesci, jednak wszystkie prace pokazata w stworzonym
przez siebie trzydziestominutowym slajdzie na wystawie z 2017 roku za-
tytutowanej And a Pinch of Irony with a Hint of Love (,,Szczypta ironii z nutg
mitodci”).

Niektére fotografie wywodzace sie z okresu miodzienczego buntu ar-
tystki mozna odnalez¢ w pozostatych albumach, ktére Nagashima wyda-
wala od poczatku swojej kariery. W swoim pierwszym albumie fotogra-
ficznym zatytulowanym jej imieniem i nazwiskiem, opublikowanym przez
wydawnictwo Fuga Shobo w 1995 roku, nawigzuje do znanego w fotogra-
fii japoniskiej motywu kinbaku (,,sztuka wigzania”)5. Artystka stworzyta
kilka zdje¢, na ktérych jest zwiazana i stoi przed obiektywem w erotycz-
nych pozach. Na jednym ukazuje si¢ przed widzem na stojaco i w zasadzie
nago. Ma na sobie tylko biate majtki i, podobnie jak na poprzednich pra-
cach, peruke. Zwiazana jest ré6zowym sznurem, jednak dla widza moze
by¢ zastanawiajace, jakie miejsce wybrata na sesje. W tle wida¢ powieszo-
ne pranie, donice z kwiatami i balustrade, co sugeruje, iz zdjecie zostato
wykonane na balkonie domu fotografki. Miejsce wydaje sie kluczowe w in-
terpretacji pracy. Zwlaszcza powieszone pranie i motyw kinbaku, ktére ze
soba wspolgraja, jednoczesnie znéw moga wzbudzi¢ usmiech na twarzy
widza. Zaistniala sytuacja jest parodia wielu fotografii z tym motywem,
na ktérych kobieta staje sie erotycznym obiektem. Nagashima stara sie
przekaza¢, iz przecietna kobieta nie jest na co dzierh zmystowa kusicielka,
lecz musi spetnia¢ swoje domowe obowiazki, takie jak robienie prania.

Motyw wiazania sznura przywodzi na mysl najbardziej popularnego
fotografa, ktéry wykorzystuje ten element artystyczny, czyli Arakiego No-
buyoshiego. Posta¢ Arakiego nie jest obojetna dla twérczosci Nagashimy.
Po jej glosnym debiucie w $wiecie japonskiej fotografii rozbrzmiaty glosy
o czerpaniu inspiracji od kontrowersyjnego twoércy. Jednym z czotowych
propagatoréw takiej tezy byt lizawa Kotard, znany i wptywowy badacz fo-
tografii japonskiej, ktéry wywart duzy wptyw na postrzeganie tworczosci
Nagashimy oraz innych kobiet tworzacych w latach dziewieédziesigtych
XX wieku. W 1996 roku ten japonski krytyk fotograficzny wysunat wnio-
sek, ze kobiety, ktére rozpoczely fotograficzng kariere w ostatnich latach,
zawdzieczajg swdj sukces najnowszej technologii utatwiajacej im two-
rzenie (Nagashima 2020b). Tego rodzaju opinia stawiata rozpoczynajace

5 Kinbaku — japoriska sztuka wigzania wykorzystywana w réznorodnych dziataniach ar-
tystycznych, ktérej poczatek siega okresu Edo (1603-1868). W tym czasie na terenie Japonii
istniato ponad 150 szkét hojojutsu, czyli sztuki walki polegajacej na krepowaniu osoby za
pomoca sznura, od ktérej wywodzi si¢ kinbaku.
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woweczas kariere Japonki w negatywnym $wietle. Nagashima przywotuje
w swojej ksiazce opinie lizawy, ktéry uwazal, ze poczatkujace fotografki
nie moglyby tworzy¢, gdyby nie prosty w obstudze i lekkiej wagi aparat
kompaktowy (Nagashima 2020c, s. 4). Tym samym sprowadzit te artystki
do poziomu ptytkich dziewczyn odkrywajacych swoje nagie ciata. lizawa
juz w 1996 roku stworzyt specjalne okreslenie prac mtodych kobiet po-
ruszajacych w latach dziewigédziesiatych tematyke cielesnoéci — onna no
ko shashin, czyli ,,dziewczeca fotografia”. Istotny jest znak ko oznaczajacy
dziecko, ktéry ma sugerowaé infantylno$¢ mtodych artystek. Nazwa za-
proponowana przez uznanego krytyka zaczeta szybko si¢ rozpowszechnia¢
i przyjeta si¢ w fotograficznej nomenklaturze, a Nagashima zostata uznana
za inicjatorke tego rodzaju fotografii.

Nagashima w swojej ksigzce zaznaczyta réwniez, iz sam lizawa Kotaro
wskazat Arakiego jako pierwszego artyste w Japonii, ktéry rozpowszech-
nit uzywanie aparatu kompaktowego w sztuce. Japorniski mistrz kinbaku,
ktory promowat swoja filozofie ,,fotografii o sobie”, niekiedy uzywatl mate-
go aparatu kompaktowego podczas sesji poza studiem. Pierwszy wydany
album, w ktérym postuzyt si¢ nim, opublikowano juz w 1980 roku pod
tytutem Araki Nobuyoshi’s Fake Diary (,,Falszywy dziennik Arakiego No-
buyoshiego”) (Nagashima 2020c, s. 131). Argument lizawy zostat obalony
przez Nagashime, poniewaz na poczatku swojej kariery korzystata ona
z lustrzanki jednoobiektywowej Nikon FE (Nagashima 2020a). Dopiero
pbzniej, po zajéciu w ciaze i po porodzie, gdy miata mniej czasu, czesciej
sigegata po wygodniejszy aparat kompaktowy (Nagashima 2020d).

Dodatkowy zarzut stawiany Nagashimie, a takze reszcie mtodych foto-
grafek, ktory potaczono z twoérczoscia Arakiego, to promowanie wczeéniej
wspomnianego hea nudo. Jak pisze Nagashima Yurie (2020c, s. 50), poja-
wiajace si¢ w czasopismach nagie autoportrety kobiet zaliczano wtasnie
do tej kategorii. Cho¢ artystce od samego poczatku zalezato, by walczy¢
z tym nurtem, to zostala uznana za jego przedstawicielke, co wigzato sie
z mylnym przyréwnywaniem jej prac do pornografii i z oskarzeniem o sek-
sualizowanie ciat kobiet.

Nagashima nie zgadza sie z lizawa, ktéry uwazal, iz Araki miat istotny
wplyw na jej twérczo$¢. Mimo ze Araki rozpoczat uzywanie aparatu kom-
paktowego w fotografii, to nie byl mentorem artystki na wczesnym etapie
jej tworczoéci. Podkresla ona jednak, iz przyczynit sie do zwrdcenia na nig
uwagi, poniewaz jako znany juz fotograf w latach dziewiecdziesiatych byt
sedzia na wielu konkursach fotograficznych (Nagashima 2020c, s. 77). Jed-
nym z nich byt konkurs, ktéry rozpoczat karier¢ Nagashimy w 1993 roku
(Nagashima 2016).



JAPONSKA FOTOGRAFIA EMANCYPACYJNA 115

Rozpoczeta narracje lizawa kontynuowat przez lata. W 2010 roku wy-
dat ksigzke zatytutowana , Onna no ko shashin” nojidai (,,Okres «dziewczecej
fotografii»”), w ktdrej przedstawil trzy najwazniejsze cechy gatunku foto-
grafii z lat dziewiecdziesiatych. Pierwsza cecha odnosita si¢ do odlegtosci
miedzy modelka a aparatem fotograficznym: musi ona mies$ci¢ sie w gra-
nicach do pieciu metréw. Nastepna cechg wyznaczong przez lizawe byty
nagie autoportrety. I ostatnia, najbardziej podkre$lana od 1996 roku, to
uzycie aparatu kompaktowego (Nagashima 2020c, s. 3). Aspekt technicz-
ny jest o tyle istotny dla historyka fotografii, ze podzielit fotografie na
zenska i meska, przy czym ta pierwsza charakteryzuje si¢ niedojrzato-
$cig techniczna i impulsywno$cia, w przeciwienstwie do fotografii meskiej,
ktérej gtdwnymi domenami sg umiejetnosci techniczne i intelekt (Na-
gashima 2020e). Stworzona nazwa szufladkuje do jednej kategorii wiele
artystek, ktérych tworczos¢ jest réznorodna. Poza Nagashima zaliczane
do niej sg migdzy innymi Ninagawa Mika i Hiromix (Toshikawa Hiromi).
Przynalezno$¢ do jednej kategorii artystek o zréznicowanej tworczosci zo-
stata podkreslona w 2001 roku, kiedy to trzy przedstawicielki otrzymaty
wspolnie nagrode fotograficzna Kimura Ihei®.

Sprzeciwienie si¢ wielkiemu autorytetowi, jakim w latach dziewie¢-
dziesiatych byt, i pozostaje réwniez obecnie, lizawa Kotaro, dla poczatkuja-
cych artystek byto trudnym zadaniem. W 1997 Hayashi Nakako, ktéra byta
redaktorka magazynu ,,Hanatsubaki” wydawanego przez przedsigbiorstwo
Shiseido7, potaczyta dziatalno$¢ fotografek z ruchem feministycznym (Na-
gashima 2020c, s. 190-191). Zaznajomiona z feminizmem trzeciej fali
pisarka poréwnata praktyke Japonek z dziatalnos$cia kulturowa, ktéra roz-
wijala sie gtéwnie w Ameryce i w Europie. Mtode artystki wykorzystaty
najnowsze technologie, by rozpoczaé dialog na temat miejsca kobiet i ich

6 Kimura Thei (1901-1974) — japonski fotograf, ktéry w swojej twérczosci skupiat sie
na codziennym zyciu mieszkaficéw Japonii. Nazywany jest ,mistrzem leicy”. Asahi Shimbun
Company, wydawca ,, Asahi Shimbun” i ,Asahi Camera”, na jego cze$¢ co roku przyznaje
mtodym fotografom nagrode Kimura Ihei.

7 Shiseidd to japonskie przedsigbiorstwo, ktoére jako pierwsze w 1872 roku utworzyto na
terenie Japonii apteke w zachodnim stylu. Z czasem zaczeto produkowa¢d pierwsze kosme-
tyki na szeroka skale. W 1917 roku stworzono pierwsze japonskie perfumy, ktére nazwano
Hanatsubaki, ,kwiat kamelii”. W 1924 roku firma rozpocze¢ta publikowanie miesiecznika,
ktérego ostateczna nazwa odnosi si¢ do znaku rozpoznawczego firmy, czyli Hanatsubaki.
Poczatkowo magazyn zbierat informacje o najnowszych trendach kosmetycznych, jednak
z czasem zaczgl poszerzaé podejmowang tematyke, na przyktad o zagadnienia mody. Ma-
gazyn jest wydawany do dzi$, a firma kosmetyczna cieszy si¢ duza stawa w Japonii i na arenie
miedzynarodowej. Informacje o firmie Shiseido pochodzg z jej oficjalnej strony internetowej
(https://corp.shiseido.com/en/company/history/ [dostep: 01.05.2021]).
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cielesnosci na $wiecie. Hayashi przyczynita sie do stworzenia opozycyj-
nej do wczeéniej wykreowanej przez lizawe nazwy, ktéra miata zwrécic
uwage na feministyczny aspekt tworczosci Nagashimy i pozostatych ar-
tystek (Nagashima 2020c, s. 134). Promowane przez nig hasta, takie jak
gari karucha® oraz garu pawa®, poskutkowaly powstaniem w ostateczno-
$ci nazwy gari foto, wywodzacej sie od angielskiego girly photo. Stowa
obcego pochodzenia staty si¢ nowym i pozbawionym negatywnych kono-
tacji okreSleniem na dziatalno$¢ Japonek. Poczatkowo nazwa nie przyjeta
sie w $wiecie fotografii japonskiej, jednak obecnie jest stosowana cze-
sciej.

Feminizm trzeciej fali charakteryzuje si¢ otwarto$cia na problemy
wszystkich kobiet, niezaleznie od pochodzenia. Jest to wyrdzniajaca ce-
cha tej fali, poniewaz uwzgledniono gtos kobiet dotychczas pomijanych
w dyskursie feministycznym, na przyktad lesbijek czy Azjatek (Michna
2018, s. 56). Ponadto feministki przynalezace do trzeciej fali zaczety poru-
sza¢ w debacie publicznej kwestie uznawane za tematy tabu (Strnad 2011,
s. 26). Cecha ta pokrywa sie¢ z okresem drugiej fali i postacig Carol Ha-
nish, ktéra w latach sze$édziesiatych XX wieku stworzyta hasto ,,prywatne
jest polityczne” — stato si¢ ono znakiem rozpoznawczym feminizmu (Pie-
trzak 2007, s. 90). Kobiety zaczely prowadzi¢ publiczng dyskusje na tematy
wczesniej uznawane za trywialne, takie jak podzial obowiazkéw domo-
wych czy przemoc seksualna wobec kobiet. Nagashima, ktdrej prace sg
osadzone w kontekscie feministycznym, przyznaje sie do promowania te-
go hasta (Nagashima 2017). Jednak podkresla, ze dla wiekszosci kobiet
nie jest to tatwe do zrealizowania zadanie: , Nawet gdyby [kobieta] byta
geniuszem, nikt nie przyjdzie i nie zajmie si¢ dla takiego geniusza wszyst-
kimi pracami domowymi. Geniusz nadal musi by¢ stuzaca tylko dlatego,
ze jest «kobieta»” (Nagashima 2020d).

Na podstawie pracy dyplomowej Nagashimy w 2020 roku ukazata sie
ksigzka zatytutowana ,,Bokura” no ,,onna no ko shashin” kara watashitachi no
garifotoe [,,Od «ich dziewczecej fotografii» do naszej babskiej”]1°, w ktérej
artystka przeanalizowata zrodzony w latach dziewiecdziesiatych nurt foto-
grafii tworzonej przez kobiety wraz z twoérczo$cia najwazniejszych przed-
stawicielek, takich jak Ninagawa i Hiromix.

8 gari karuchd — nazwa pochodzi od angielskiego ,,girly culture”.
® garu pawa — nazwa pochodzi od angielskiego ,,girl power”.

10 Stowo bokura pojawiajace sie oryginale jest zaimkiem osobowym stosowanym przez
mezczyzn, co wskazuje na dodatkowy aspekt, na ktéry chciata zwréci¢ uwage autorka. Do-
stowne tlumaczenie tytutu to zatem ,,Od ich [meskiej] dziewczecej fotografii do naszej bab-
skiej”.
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PODSUMOWANIE

Nagashima Yurie w swojej tworczosci zwrdcita uwage na problem sek-
sualizowania kobiecego ciala w japonskiej fotografii. Przy uzyciu parodii
rozpoczeta polemike z twércami wykorzystujacymi w swoich pracach ko-
biete jako gtéwny motyw. Artystka wykorzystata autoportret jako gtéwne
narzedzie do kontroli tego, co moze zobaczy¢ widz. To wlasnie autoportret,
jej zdaniem, jest jednym ze sposobéw emancypacji kobiet w twérczo$ci fo-
tograficznej. Wykonujac go bowiem, kobieta moze podja¢ decyzje o tym,
jak chce zosta¢ przedstawiona. Co wigcej, swoje prace Nagashima tworzyta
zazwyczaj w przestrzeni prywatnej — poczawszy od stynnej serii Kazoku,
gdy udzial w sesji wzieli réwniez cztonkowie jej rodziny, po autoportrety,
ktoére solennie przez ponad dwadziescia lat wykonywata miedzy innymi
we wlasnym mieszkaniu. Tym samym artystka narusza swoja przestrzen,
lecz nadal sama decyduje, co chce pokaza¢ widzom. Jej fotografie niekie-
dy sprawiajg wrazenie kiczowatych lub komicznych. Jednak by¢ moze taki
wlasnie byt zamyst twérczyni — zerwacd z etykieta ,, przeestetyzowanej lal-
ki”, ,,$piacego ciata” czy ,,ponetnej Japonki ” w akcie.

Poprzez swoja aktywnos$¢ Nagashima zainicjowata réowniez publiczng
debate o kobietach wykorzystujacych sztuki audiowizualne w swojej dzia-
talnoéci. Nie przestata tworzy¢, cho¢ poczatkowo byta lekcewazona przez
znanych przedstawicieli fotograficznego $rodowiska naukowego, takich
jak lizawa Kotaro, i zaliczona zostata do pejoratywnie postrzeganej katego-
rii onna no ko shashin. Nazwa ta, wypromowana przez jednego z kluczowych
przedstawicieli na gruncie badan japonskich, odwotuje sie gtéwnie do
techniki, sugerujac, ze Japonki nie potrafia w odpowiedni sposéb postugi-
wac sie bardziej skomplikowang technologia. Takie postrzeganie sprawia,
ze kobiety, ktére zostaly zakwalifikowane do tego nurtu, nie mogg stac sie
pelnoprawnymi artystkami. Jednak sama Nagashima nadal uznaje sztuke
za narzedzie podtrzymania rozmowy zwigzanej z problemami spoteczny-
mi, gdyz — jak stwierdza — to wtasnie artysci posiadaja takg moc: ,,Mysle,
ze jeste$ szcze$ciarzem, jesli jeste$ artysta, bo to moze ci poméc zyé w zgo-
dzie ze soba. Jednak bedziesz mie¢ wigcej szczescia, jesli zostaniesz uzna-
nym artystg, poniewaz wtedy mozesz poméc innym” (Nagashima 2020a).
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JAPANESE EMANCIPATORY PHOTOGRAPHY:
A BRIEF LOOK AT THE WORK OF NAGASHIMA YURIE

Emilia Wajs
(Nicolaus Copernicus University in Torun)

Abstract

The article discusses the issue of depicting the female body in Japanese
photography, based on the work of Nagashima Yurie. The artist began her career in
the nineteen-nineties, creating nude self-portraits. In 1996, a well-known Japanese
photography critic called her a promoter of the so-called “girl’s photography”
(Jap. onna no ko shashin). However, the term had negative connotations, and was
an expression showing disrespect for the female artists it was used to describe.
Nagashima engaged in polemic not only with the academic community, but also
with the accepted norms of depicting naked women in photographs. In her work,
Nagashima drew attention to the problem of sexualization of the female body in
Japanese photography. With the use of parody, she launched a discussion with the
majority of artists who used women as the main motif in their works. Through
such activity, she also initiated public debate on the role of women using the
audiovisual arts in their activities.

key words: Nagashima Yurie, Japan, photography, self-portraits, nude, nudity,
emancipation

stowa kluczowe: Nagashima Yurie, Japonia, fotografia, autoportret, akt, nagos¢,
emancypacja
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