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Proces definiowania gustu muzycznego jest
ciagly, gdyz jednostka jest stale otoczona dzwig-
kami i muzyka, ktére styszy i na biezaco inter-
pretuje — przetwarza wewnetrznie, sprawdza,
czy to, czego stucha, tworzy nowe przezycia,
a moze sg to odczucia dobrze znane, prowa-
dzace do refleksji biograficznej. Muzyka jest
wyjatkows sferg kultury ze wzgledu na niejed-
noznaczno$¢ praktyk jej nabywania oraz straty-
fikujacy czynnik. Ksiazka Dystynkcje muzyczne.
Stratyfikacja spoteczna i gusty muzyczne Polakow!
przedstawia, jak kreowanie gustéw zachodzi
w spoteczenstwie polskim. Jest to publikacja
podobna metodologicznie do badan przeprowa-
dzonych w 2009 roku w Wielkiej Brytanii przez
zespdt badaczy, ktérym kierowat Tony Bennett2.
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"Henryk Domarniski, Dariusz Przybysz, Ka-
tarzyna M. Wyrzykowska, Kinga Zawadzka,
Dystynkcje muzyczne. Stratyfikacja spoteczna i gu-
sty muzyczne Polakéw, Scholar, Warszawa 2021,
stron 319 (przywolywane strony w tekscie,
w nawiasach).

2Tony Bennett, Mike Savage, Elizabeth
Bortolaia Silva, Alan Warde, Modesto Gayo-
-Cal, David Wright, Culture, Class, Distinction,
Routledge, London-New York 2009.

To podobienstwo moze by¢ inspiracja do przy-
sztych migdzynarodowych analiz poréwnaw-
czych pozwalajacych zbadal, czy stratyfikacja
kultury odtwarza si¢ w analogiczny sposéb
w Polsce i Wielkiej Brytanii.

Kultura jest elementem stratyfikujacym,
ktéry nieréwnosci i podziaty klasowe moze za-
ostrzaé, kreuje bowiem zréznicowane style zy-
cia. Autorzy Dystynkcji muzycznych badaja bar-
dzo doktadnie czynniki wplywajace na proces
tworzenia si¢ gustéw muzycznych Polek i Pola-
kéw oraz prébujg jednoznacznie odpowiedzied,
co rdznice umacnia, a co wymyka sie klasycz-
nym teoriom. Ksigzka przedstawia wyniki czg-
Sci ilo§ciowej badania zrealizowanego na zlece-
nie Narodowego Centrum Nauki pod tytutem
»Dystynkcje muzyczne. Gust muzyczny i stra-
tyfikacja spoteczna a procesy ksztaltowania si¢
stylow zycia Polakéw”. Badanie zostato prze-
prowadzone w 2019 roku, wzieto w nim udziat
2007 respondentéw zrekrutowanych zgodnie
z metodologiag doboru losowego. Préba od-
zwierciedla strukture demograficzng Polski, a jej
wielko$¢ pozwala na ekstrapolowanie i interpre-
tacje wynikow dla catosci spoteczenstwa. Publi-
kacja zawiera zaawansowana statystycznie ana-
lize danych z badania ilosciowego i jest bo-
gata w tabele, ktére potwierdzajg prezentowa-
ne wnioski. Wyniki czesci jako$ciowej tego ba-
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dania, zrealizowanej w 2021 roku, nie zosta-
ty uwzglednione w ksiazce i beda prezento-
wane w oddzielnych publikacjach. Catos¢ skia-
da si¢ z o$miu rozdziatéw, w ktérych autorzy
w dedukcyjny sposéb analizujg formy spedza-
nia wolnego czasu, preferowane gatunki mu-
zyczne. Wskazujg tez na szczegdlne zjawiska
socjologiczne, ktére na formowanie si¢ gustow
muzycznych jednostek mogly wplynaé, takie
jak ruchliwo$¢, matzenstwo/partnerstwo, edu-
kacja szkolna, socjalizacja pierwotna czy omni-
woryzm. Punktem wyjscia do badania jest teo-
ria klas Pierre’a Bourdieu?, gdyz do habitusu
i posiadanych przez jednostke kapitatéw stale
odnoszg si¢ autorzy, probujac znalez¢ wzér na
kreowanie si¢ gustow muzycznych Polakéw.
Rozdziat pierwszy Dystynkcji muzycznych
wprowadza w zagadnienia stratyfikacji muzy-
ki oraz stratyfikacji spotecznej, autorzy przed-
stawiajg specyfike wytwarzania si¢ nieréwnosci
na polu kultury. Kolejny rozdziat ogélnie od-
nosi si¢ do sposobéw spedzania czasu wolne-
go charakterstycznych dla kazdej ze zdefinio-
wanych warstw spolecznych. Zaobserwowane
roznice migdzy klasami sa poglebiane w zakre-
sie upodoban muzycznych w rozdziale trzecim.
Nastepnie autorzy przedstawiajg szczegdtowo,
jaki wplyw na zrdéznicowanie gustéw muzycz-
nych moze mie¢ pochodzenie spoteczne oraz
szkota — rozdziat czwarty. W rozdziale piatym
poglebiony jest temat homologii w strukturze
klasowej i gustach muzycznych. Rozdziat szosty
po$wiecony jest zjawisku omniworyzmu i te-
mu, co stratyfikacji i jednoznacznej klasyfika-
¢ji probuje si¢ wymknaé. Autorzy przedstawia-
ja problematyke warstwy spotecznej wiascicieli
i w tym kontekscie ptynnie przechodzg w roz-
dziale siédmym do kwestii ruchliwoéci spotecz-
nej i jej wptywu na gusta muzyczne. Ksigzke
koniczy rozdziat 6smy, w ktérym autorzy bada-
ja podobienstwa i réznice gustow muzycznych
w matzenstwach i zwigzkach partnerskich. Roz-

3Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna kry-
tyka wladzy sqdzenia, thum. Piotr Bitos, Scholar,
Warszawa 2005.
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dziaty nie maja okreslonego autorstwa, cato$é
zostala napisana wspdlnie.

W celu zdefiniowania przynaleznosci kla-
sowej w Polsce w analizie wykorzystano sche-
mat EGP, ktérego twércami sa Robert Erikson,
John H. Goldthorpe oraz Lucienne Portocare-
ro*. Gléwnym czynnikiem definiujacym podziat
byla sytuacja zawodowa jednostki, uwzglednia-
jaca wskazniki takie jak: pozycja na rynku pra-
cy, relacje z pracodawca, stosunek do wtasnosci,
hierarchia kierownicza oraz podziat na pracow-
nikéw fizycznych i umystowych. Wydzielono
nastepujace grupy: kierownicy wyzszego szcze-
bla i specjalisci, pracownicy umystowi, wtasci-
ciele, robotnicy wykwalifikowani, robotnicy nie-
wykwalifikowani.

W formach spedzania czasu wolnego nie za-
obserwowano réznic miedzy grupami spotecz-
no-ekonomicznymi. Bez wzgledu na przynalez-
nos¢ do zdefiniowanego przedzialu preferowane
i realizowane sg aktywnos¢ fizyczna oraz space-
ry i wizyty w lesie. Ogrédek uprawiaja ci, ktéry
go maja, czesto z kategorii zawodowej wlasci-
cieli. Czytanie ksigzek i wizyty w operze lub
filharmonii sg czgstsze wsrdéd oséb z wyksztat-
ceniem wyzszym. Oni réwniez preferujg muzy-
ke klasyczna oraz jazz, a klasy nizsze (rolnicy,
robotnicy) charakteryzuja sie upodobaniem do
muzyki disco polo, biesiadnej/ludowej. Osoby
odgrywajace ztozone role spoteczne mogg miec¢
wieksze upodobanie do trudniejszych gatunkow
muzycznych. Ich pozycja wymaga elastycznosci
umystowej, dlatego przedstawiciele wyzszych
warstw preferuja kulture operujaca symbolami
na wysokim poziomie abstrakeji. Klasy nizsze
kieruja sie poszukiwaniem rozrywki, przyjem-
nosci, fatwoscia przekazu. Ich przedstawicielom
dystansujaca i onie$mielajaca wydaje si¢ kultu-
ra definiowana jako wysoka, przez co wycofuja
si¢ z udzialu w pewnych wydarzeniach z oba-

4Robert Erikson, John H. Goldthorpe,
Lucienne Portocarero, Intergenerational Class
Mobility in Three Western European Societies:
England, France and Sweden, ,,British Journal of
Sociology” 1979, t. 30(4), s. 415-445.
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wy o brak dyspozycji, wiedzy, jak sie zacho-
waé i kiedy. Instynktownie wyczuwajg wyz-
szo$¢ pewnych sytuacji badZ rodzajéw muzyki
nad wlasnymi gustami. Jak stwierdzaja autorzy:
,Oprocz zamoznosci pozwalajacej na zakup bi-
letéw bez troski o to, czy wydatek ten nie za-
chwieje budzetem domowym, chodzi o ubrania,
ktérych nie trzeba specjalnie kupowaé — zwy-
czajnie wyjmuje sie je z szafy — o znajomoé¢
etykiety, a takze o wiedze o tym, jak wyglada
bywanie na koncertach, jak sie nalezy zachowac,
kiedy klaska¢, co robi¢ w przerwach miedzy ak-
tami i o czym rozmawiac¢” (s. 80).

W rzeczywistosci pdznej nowoczesnosci
obserwuje sie rozluznienie sztywnych podzia-
16w i zanikanie klasowego aspektu kultury z po-
wodu oddziatywania zjawisk takich jak: globa-
lizacja, wzrost zamozno$ci czy stale poszerza-
jacy sie wachlarz konsumpgji. Autorzy Dystynk-
¢ji muzycznych badaja, czy mimo tych proceséw
w Polsce ciggle sa obecne nieréwnoéci w sferze
odbioru muzyki, prébujg uchwyci¢ dynamike
ich zmian oraz sposéb odtwarzania (s. 16-21).
Uwage zwracaja analizy dotyczace wzoréw kon-
sumowania muzyki, z ktérych wynika, Ze nie ma
szczegdlnych réznic migdzy grupami spoteczno-
-ekonomicznymi oraz poziomami wyksztatce-
nia w kwestii stuchania muzyki jako aktywnosci
niepotaczonej z innymi czynnoéciami, dla czy-
stego relaksu, a stereotypowo wydawatoby sie,
ze to reprezentanci wyzszych warstw preferujg
taka forme odpoczynku. Istotna jest obserwa-
cja dotyczaca wplywu wyksztalcenia na taczenie
stuchania muzyki z innymi aktywno$ciami: im
wyzsze wyksztalcenie, tym chetniej wybiera si¢
muzyke do odbioru w tle podczas wykonywania
mechanicznych czynnosci, takich jak sprzata-
nie czy uprawianie sportu. Mozna przypuszczac,
ze wyksztalcenie jako forma zinstytucjonalizo-
wanego wypracowanego kapitalu kulturowego
wymaga od jednostek statej optymalizacji czasu
spedzanego na rozrywkach i dziataniach prowa-
dzacych do awansu spotecznego, co jest typowe
dla rzeczywistosci péznego kapitalizmu, dlate-
go czeSciej taczone jest ,,przyjemne z pozytecz-
nym”. Ponadto im wyzsza pozycja klasowa, tym
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czgstsze stuchanie muzyki podczas uprawiania
sportu, ktéra w tym przypadku pelni funkcje
motywujaca — wyznacza rytm. Muzyka moze
tez petni¢ funkcje rozpraszajacg — pozwala na
refleksje biograficzne i zanurzenie si¢ w §wiecie
wewnetrznym jednostki.

Autorzy sprawdzaja rowniez wplyw pocho-
dzenia spotecznego i szkoly jako instytucji na
proces ksztaltowania si¢ gustow muzycznych.
Rozwazaja, ktére cechy oddziatuja silniej, ,,przy-
pisane”, czyli te, z ktérymi jednostka wchodzi
do zycia spotecznego, czy ,o0siggane”, czyli na-
bywane w ciggu zycia poprzez do$wiadczenia
czy zdobywanie kapitatu edukacyjnego. Jednost-
ka w procesie socjalizacji pierwotnej uczy si¢
zachowan i reakcji na odbiér kultury od rodzi-
céw i grupy najblizszych oséb, ich pochodzenie
jest znaczace, a wzdér zachowan staje sie sta-
tym elementem jej biografii zyciowej. Idac do
szkoly, obcujac z réwiesnikami oraz wchodzac
w relacje, uczestnik kultury rozpoczyna swo-
ista gre, wybory i atrybuty zaczynaja by¢ ele-
mentem przynaleznoéci do grupy badz wyklu-
czenia z niej. Gust muzyczny rozwija si¢ wraz
z autonomicznym stawaniem si¢ jednostki, kté-
ra otwiera si¢ na ré6znorodnoé¢. Wazny element,
na ktdry zwracajg uwage autorzy, stanowi ka-
non edukacyjny — tworzony jest on przez klasy
uprzywilejowane, moze zatem wydawac si¢ nie-
dostepny dla ucznidéw z klas nizszych, dopiero
w szkole majacych okazje obcowania z kultu-
ra klasyfikowang jako ,wyzsza”. Wyniki bada-
nia wskazuja, ze respondenci deklarujg lubienie
utwordw, ktére juz wczesniej styszeli. Mozna
zatem wnioskowa¢, ze jesli pochodzi si¢ z wyz-
szych warstw spotecznych i jest si¢ oswajanym
z muzykg powazna od lat najmtodszych, to re-
akcja na jej odbidr na przyklad podczas zajeé
szkolnych okazuje sie¢ mniej radykalna, a nawet
ten rodzaj muzyki zostanie przyjety z sympatia,
odwrotne za$ moze by¢ w przypadku klas niz-
szych.

Réznorodno$é i ptynnosé $wiata spotecz-
nego nie pozwala na jednoznaczng odpowiedz
i sztywne powiazanie konkretnego gatunku mu-
zycznego z dang grupg spoteczno-ekonomiczna.
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Przedstawione w ksigzce wyniki badania uka-
zuja, ze reprezentanci wyzszych warstw klaso-
wych nie ograniczajg si¢ tylko do rozrywek ko-
jarzonych typowo z kulturg ,wyzsza”. Istnieje
wéréd nich nadreprezentacja w lubieniu tych
aktywnosci, ale moze to wynika¢ z ich wigkszej
ekonomicznej dostgpnosci. Gatunkami przeciw-
stawnymi sg muzyka powazna i jazz oraz di-
sco polo i muzyka ludowa, zauwazalna jest ten-
dencja do lubienia utwordw trudnych przez re-
prezentantOw warstw wyzszych oraz utworow
tatwiejszych bardziej melodyjnych przez klasy
nizsze. Duzy wplyw na te preferencje ma kapi-
tat edukacyjny w formie wyksztalcenia formal-
nego, ktéry im wyzszy, pozwala na tym wiek-
sza otwarto$¢ na poznawanie nowego oraz da-
je szerszy wachlarz pojeciowy dla rozumienia
kultury. Pop jest gatunkiem stuchanym przez
wszystkie grupy, jest typowy dla kultury maso-
wej, przed ktéra trudno uciec zyjac we wspot-
czesnym spoleczenstwie. A wedle zasady ,,lubie
to, co znam” chetniej wybierane sg utwory, kté-
re ,juz gdzie$ si¢ styszato”, co zachgca do re-
fleksji na temat odgdrnego kreowania trendéw
przez media.

Niejednoznacznoéci w interpretacji odtwa-
rzania stratyfikacji kultury dostarcza grupa wta-
Scicieli, czyli przedstawicieli biznesu, ktdrzy
w ciagu kilkudziesigciu lat osiagngli wysoki ka-
pitat ekonomiczny. Jest to ciekawe w kontekscie
ruchliwosci spotecznej, a takze omniworyzmu,
czyli lubienia kilku gatunkéw muzycznych bez
oceniajacej postawy. Poniewaz to wlasnie ta gru-
pa wyréznia si¢ pod wzgledem bywania na kon-
certach zaréwno muzyki powaznej, jak i disco
polo przy jednoczesnym lubieniu popu. Wedlug
autoréw, taka postawa moze mieé kilka przy-
czyn, jedna z nich jest stata obawa o swoje miej-
sce w hierarchii spotecznej i poczucie niekompe-
tencji w kwestiach kultury w poréwnaniu z in-
teligencja, ktéra zostata wychowana w kulturze
kategoryzowanej jako ,wyzsza”. Frustracja wy-
wotana skokiem do kregéw o wyzszym kapitale
kulturowym wywiera na przedstawicielach tej
grupy presje, aby upodobanie do kultury wyz-
szej demonstrowal i posiada¢ w tym zakresie
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wiedzg. Przy czym lubienie disco polo moze by¢
elementem kapitatu uciele$nionego, nabytego
w procesie socjalizacji pierwotnej, ten gatunek
muzyczny odpowiada na inng potrzebeg. ,,Omni-
woryzm bylby tu sposobem na podniesienie sta-
tusu — oceniaja autorzy — forma rekompensa-
ty za niedostatki, ktére da si¢ w ten sposob nad-
robi¢. Bytaby to udawana omniworycznos¢, be-
daca oznaka snobizmu i w tym sensie sztuczna,
poniewaz nieodzwierciedlajaca prawdziwej réz-
norodnosci upodoban muzycznych” (s. 196).

Wedlug Malgorzaty Jacyno®, omniworyzm
oraz tendencja do eklektyzmu maja sprawiaé
wrazenie szerokiego kapitatu kulturowego. Jest
to typowe dla klasy $redniej, ktéra stale wal-
czy o miejsce na skali klasyfikacji miedzy klasa
ludowa a arystokracja. Jednostki ciagle spraw-
dzajg, w ktérym miejscu sg i podejmuja wszel-
kie praktyki, aby te pozycje zmieni¢, uaktualnié.
Jest to stata préba ucieczki od bycia zewnetrz-
nie zaklasyfikowanym w sposéb odmienny od
wyobrazenia. Klasy majq coraz szerszy wachlarz
mozliwosci, ale nawet omniworysci nie korzy-
staja ze wszystkich dostgpnych opcji. Selektyw-
noé¢ ma nadawac kolejny dystynktywny wymiar
jednostce posréd réznorodnej i rozdrobnionej
klasy $redniej. Nietypowe wybory i niemoznoé¢
jednoznacznego zaklasyfikowania jednostki ma
dawac jej poczucie przezwyci¢zenia , spotecznej
grawitacji”. Swiadczy o tym réwniez przedsta-
wiona przez autordéw Dystynkcji muzycznych ana-
liza, w ktérej 60% respondentéw (omniwory-
stéw) zadeklarowato lubienie do czterech ga-
tunkéw muzycznych. Odsetek ankietowanych
spadat wraz z liczbg gatunkow.

Omniworyzm jest typowy dla jednostek
o wyksztalceniu wyzszym oraz z wysokim ka-
pitalem spotecznym, te jakosci dajg dostep do
réznorodnodci bez jej oceniania oraz otwar-
toé¢ na nowe. Jak pisza autorzy, tendencja do

5Malgorzata Jacyno, Kultury klasowe i ,zto-
to nieklasyfikowalnosci”, w: Maciej Gdula, Lech
M. Nijakowski (red.), Oprogramowanie rzeczywi-
stosci spotecznej, Krytyka Polityczna, Warszawa
2014, s. 21-47.
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omniworycznosci oprécz statych czynnikéw ze-
wnetrznych silnie zwigzana jest z ruchliwoscia
spoteczng, wtedy mamy do czynienia z omniwo-
ryzmem niejako wymuszonym. Zmiana pozycji
na drabinie spotecznej wplywa na aktualizacje
stylu zycia, zamiane tego, w ktérym jednostki
zostaly wychowane, na obecny, do ktérego sie
adaptuja. Czesto powoduje to poczucie niepo-
koju czy frustracji zwigzane z rozdwojeniem ha-
bitusu, jak to definiuje Bourdieu®. Fundamenty
biograficzne stale Scieraja sie z oczekiwanymi
spotecznie zachowaniami, preferencjami i wzo-
rami dziatania. Jednostki mierza sie z efektem
podwdjnego widzenia siebie i zonglujg upodo-
baniami, czyli preferencje muzyczne przekaza-
ne przez przynalezno$¢ pochodzeniowa sg kon-
frontowane z autonomicznie przyjetym stylem
zycia. W przypadku awansu w hierarchii spo-
tecznej walka o utrzymanie wizerunku jest wy-
jatkowo silna.

Gatunkiem wymykajacym si¢ klasycznej
stratyfikacji jest rap, preferowany przez grupe
mtodych oséb. Charakteryzuje si¢ meskim, do-
stownym jezykiem, przez co ma wigcej zwolen-
nikéw wséréd mezczyzn, nie sg natomiast za-
uwazalne wyrazne réznice w preferencjach te-
go gatunku, gdy bierze si¢ pod uwage poziom
wyksztalcenia lub przynalezno$¢ do grupy spo-
teczno-ekonomicznej. Autorzy czgsto wspomi-
naja, ze jest to gatunek mocno nacechowany
emocjonalnie, ktéry wymaga duzego zaangazo-
wania uczestniczacych w koncertach, co sktania
do refleksji w kwestii poziomu bliskoéci miedzy
wykonawca a odbiorca réznych gatunkéw mu-
zycznych. Na koncertach hiphopowych odbior-
cy zachecani sa przez wykonawce do chéralnego
wy$piewania czesci refrenu lub zwrotki utworu,
mimo dystansu i wyraznego podziatu scena-wi-
downia tworzy si¢ blisko$¢ emocjonalna. Twor-
ca wywoluje poczucie, ze odbiorca jest czeScia
wydarzenia, co nadaje temu warto$¢ wspdlnego
doéwiadczania. W przypadku bardziej skompli-
kowanych i improwizowanych gatunkéw, takich

6Pierre Bourdieu, The Weight of the World,
Polity Press, London 1999.
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jak jazz, wspdlne przezywanie emocji ma bar-
dziej uwewnetrzniony wymiar, charakterystycz-
na jest powsciagliwoé¢ reakcji. W klubach jaz-
zowych artysta jest fizycznie blizej odbiorcy, ale
trudno jest $§piewac razem z nim, gdyz jest to
gatunek mniej przewidywalny, synchronicznoé¢
budujaca wigz to mozliwos$¢ poruszania ciatem
W ten sam rytm.

Wracajac do omniworycznoéci — w roz-
dziale jej poswieconym przedstawiona jest bar-
dzo ciekawa analiza ukazujaca stosunek szans
na lubienie innych gatunkéw muzycznych przy
jednoczesnym lubieniu muzyki powaznej, jaz-
zu, popu, rocku, disco polo itd. Przypomina to
analize trendéw, ktéra mogtaby postuzy¢ prze-
mystowi muzycznemu do poszerzania grupy do-
celowej poprzez stopniowe modyfikacje piose-
nek i dodawanie do nich elementéw z innych ga-
tunkéw muzycznych. Do najbardziej skrajnych
przyktadéw nalezy potaczenie muzyki elektro-
nicznej z ludowa. Dzi§ na ,stosunku szans”
polubienia innego gatunku muzycznego bazu-
ja algorytmy serwiséw streamingowych, ktoére
proponuja uzytkownikom nowe utwory o po-
dobnym rytmie, melodii, nastroju, co powoli
prowadzi do lubienia zupeinie nowego gatun-
ku muzycznego poprzez odkrywanie kolejnych
piosenek. Ze wspomnianej analizy wynika, Ze sg
spore szanse na polubienie jazzu czy rocka przez
jednostki lubiace muzyke powazna, a takze na
polubienie muzyki ludowej przez sympatykow
disco polo.

Waznym, a pominietym w badaniu elemen-
tem jest rola, jaka petni radio. Wyniki stuchal-
nosci oraz gatunkowy rys stacji radiowych do-
dalyby szerszy kontekst i pogtebily zrozumie-
nie masowego kreowania gustow muzycznych
w Polsce. Podobnie w przypadku serwiséw stre-
amingowych, takich jak YouTube czy Spotify, Ti-
dal, Deezer, ktére wraz z rozwojem technologii
staly si¢ powszechne i zmienity sposéb konsu-
mowania muzyki.

Brakujacym elementem Dystynkcji muzycz-
nych jest cze$¢ jakoéciowa, ktéra nadataby wyni-
kom liczbowym ,,ludzkie” oblicze i umozliwita
poszerzong interpretacje. Wypowiedzi respon-
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dentéw dodatyby wyrazu analizom statystycz-
nym i poglebilyby ich zrozumienie. Badania ilo-
Sciowe przeprowadzane metoda CAPI niosa ze
soba ryzyko znuzenia respondentéw w przypad-
ku dtugich kwestionariuszy z ustandaryzowany-
mi mozliwo$ciami wyboru i odpowiedzi typo-
wo deklaratywnych, ktére sg spojne z tym, jak
jednostka chce postrzegac samag siebie, a nie, ja-
kie realnie dziatania podejmuje. Odbidr tekstu
momentami bywa utrudniony, zwlaszcza w roz-
dziatach dotyczacych form spedzania wolnego
czasu oraz preferencji gatunkéw muzycznych.
Czesto pojawiaja si¢ odniesienia do tabel i war-
toéci rezultatéw, co utrudnia ptynne podgzanie
za postawiong przez autoréw hipoteza. Mno-
gos¢ danych ilo$ciowych pozwala na petne zaan-
gazowanie i wlasng interpretacje wynikow, ale
wymaga réwniez biezacej analizy tabel. Przed-
stawienie danych w przystepniejszej formie wy-
kreséw lub map bytoby dodatkowsq wartoécia.
Publikacja daje pelny obraz, jak w prakty-
ce 1 wielowymiarowo zachodzi proces kreowa-
nia upodoban muzycznych Polakéw. Porzadku-
je wiedze o kolejnej sferze stylu zycia oraz jest
proba usystematyzowania sposobéw nabywania
gustu. Przedstawione wyniki zachecajg do po-
gtebionych refleksji dotyczacych lubienia i rozu-
mienia odbieranych utworéw. Czy mozna lubi¢
muzyke ,,skomplikowang”, ale jej nie rozumie¢,
nie posiada¢ wiedzy na jej temat? Czy mozna
lubi¢ pop kosmopolityczny i nie zna¢ jezyka,
w ktérym wykonawca $piewa? Czy nie doswiad-
czajac 1 nie rozumiejac, w jakiej rzeczywistosci
zyje bohater narracji z rapu, z chegcia sigga sie po
ten gatunek muzyczny? Czy mozna si¢ nie bun-
towac i stucha¢ rocka? Analizy przedstawione
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w ksiazce kreuja pytania o sposoby konsumo-
wania muzyki, motywy, potrzeby i zachecaja do
krytycznego my$lenia oraz uwaznego obserwo-
wania, jak spotecznie zachodzi proces stucha-
nia.

Badajac muzyke, nie mozna zapominaé
o samym jej odbiorze oraz wachlarzu praktyk
z nig zwigzanych, gtéwnie o $piewie czy tancu.
Do dalszych poszukiwan badawczych dotycza-
cych muzyki pozostaje kwestia afektéw, jakie
wytwarza ona jednostkowo. Jest to sfera kul-
tury, ktéra silnie wptywa na emocje. Zrdznico-
wanie gatunkéw muzycznych daje mozliwosé
odpowiedniego wyboru w celu zaspokojenia po-
trzeby nastroju danej chwili. Postep technolo-
giczny umozliwit odbiér wysoce indywidualny,
jednostka w celu izolacji od zewnetrznych bodz-
cow zaklada stuchawki i przechodzi do $wiata
wewnetrznego, w ktérym czeka na niag emocjo-
nalne ukojenie. Tworca daje odbiorcy wrazenie
zrozumienia skomplikowanego $wiata muzyki
oraz wspélnoty do$wiadczen, pokrzepia mysla,
ze przezywaja podobne emocje. Muzyka moze
by¢ odbierana w uwewngtrzniony sposob, ale
nadal jest cze$cig kultury odbierana w sposéb
typowy dla danych spotecznosci. Czy odbiorcy
sa $wiadomi wyuczonych w procesie socjaliza-
¢ji pierwotnej emocji i reakcji na muzyke? Czy
przynalezno$¢ klasowa poszerza lub ogranicza
dostep do wachlarza reakcji na odbidr kultu-
ry i przezywanych emocji? A moze rézniace sie
gatunki muzyczne wywotujg takie same emo-
cje wérdd jednostek, ktére te gatunki lubig? To
pytania, na ktére warto poszuka¢ odpowiedzi,
a Dystynkcje muzyczne daja do tego solidna pod-
stawe.
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