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WPROWADZENIE

Zagadnienie kultury jako czynnika stratyfikujacego jest obecne w socjo-
logii niemal od poczatku (Veblen 2008; Simmel 1980; Weber 2002). W ob-
rebie studidéw nad kultura szczegdlne miejsce zajmuja badania gustow,
poniewaz sg one istotna czescig spotecznej konstrukgji hierarchii i granic
grupowych w spoleczenstwie — zaréwno wyrazaja tozsamo$¢ jednostki,
jak i okreslajq jej status spoteczny, a takze stuza jako wskaznik nieréwnosci
szans zyciowych (np. tzw. gust wysoki bywa kojarzony z lepszymi szansa-
mi edukacyjnymi i zawodowymi) (Childress iin. 2021). Wazne w tego ty-
pu badaniach jest pojecie , kultura wysoka” — pozwala ono na uchwycenie
w analityczny sposéb specyfiki poszczegélnych szczebli hierarchii kultu-
rowych (DiMaggio 1992; Lizardo 2008). Ponadto rozréznienie na kulture
~Wysoka” i,niska” jest jednym z najstarszych i w konsekwencji najczesciej
wystepujacych sposobéw opisu tego, co jest wazne i cenione w danym
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spoteczenstwie. Cho¢ w potocznym rozumieniu oba te pojecia zawiera-
ja element oceny, to w dyskursie socjologicznym stanowia one kategorie
czysto analityczne, pozbawione elementu wartosciujacego. Kulture wyso-
ka czesto taczy sie z moralnoscia, rozwojem, cywilizacja i sztuka klasyczng.
Bywa tez utozsamiana z wyzszo$cia formy nad trescia i funkcjg, nowocze-
snoscia, oryginalnoscia i innowacyjnoscia (van den Haak 2018). Kultura
wysoka bywa taczona z kultura uprawomocniong w rozumieniu Bourdieu
jako spotecznie konstruowana w procesie dystynkcji przez grupy o wyz-
szym statusie spotecznym. Kultura niska natomiast czesto jest traktowana
jako przeciwienstwo kultury wysokiej i kojarzona z tre$ciami o charakterze
wylacznie rozrywkowym, z prostota i dostowno$cia przekazu, a czasem na-
wet wulgarno$cia. Atrybuty ,gorszosci” sg przy tym czesto przypisywane
ludziom o nizszym statusie spotecznym (van den Haak 2018).

Gléwnym celem niniejszego artykutu jest zilustrowanie, w jaki spos6b
muzyka moze by¢ uzyta w procesie wyznaczania granic symbolicznych —
jak ludzie wytyczaja linie podziatéw, bazujac na guscie muzycznym, jakich
kryteriéw przy tym uzywaja. Muzyka wydaje sie niemal idealnym polem
analiz tego typu, bo — jak twierdzit Bourdieu (2005) — nic nie klasyfikuje
tak jednoznacznie jak gusty muzyczne. Poniewaz rozwazania o preferen-
¢jach innych ludzi przez pryzmat wlasnych upodoban moga rodzi¢ pewne
dysonanse, pojawia sie pytanie: kiedy pojawiajg sie owe napiecia i jak
respondenci zarzadzaja nimi, aby zachowaé spdjny obraz samych siebie.
Ponadto istotne jest, ktére obszary kultury muzycznej (gatunki, artysci)
wywoluja najwiecej kontrowersji, a ktére wydajg sie na tyle powszech-
nie akceptowane, ze nie rodza wiekszych sporéw. Zagraniczne badania
(np. Savage, Bagnall, Longhurst 2001; Sayer 2005; van Eijk 2013) uka-
zuja ambiwalencje postaw wobec hierarchii kulturowych, nalezatoby sie¢
wiec spodziewad, ze w pewnym zakresie zjawisko to jest obecne tez w Pol-
sce. Jesli tak, jaka jest jego polska specyfika? Czy tak jak na Zachodzie
(zob. Jarness, Friedman 2017; Vassenden, Jonvik 2019) strategia unikania
podkreslania swojego kapitatu kulturowego i wzbraniania si¢ przede oce-
nami o charakterze moralnym jest szczegdlnie widoczna u oséb dobrze
wyksztatconych i reprezentujacych szeroko pojetg klase wyzsza i $rednia?

RAMY TEORETYCZNE BADAN NAD PRAKTYKAMI KULTUROWYMI
I STRATYFIKACJA SPOLECZNA

Dla wspoétczesnych badan nad praktykami kulturowymi i stratyfikacja
spoteczng kluczowe sa prace Pierre’a Bourdieu (2005), ktdéry pokazat sil-
ne powigzania miedzy uczestnictwem w kulturze i budowanym na jego
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bazie stylem zycia a struktura klasowg we Francji. Jak zaklada tzw. teza
o homologii: ,[...] struktura klas spotecznych jest powiazana ze strukturg
preferencji estetycznych za pomoca korespondencji jeden-do-jednego, re-
lacji izomorficznej. Gusta ludzi sg postrzegane jako ukierunkowane przez
ich pozycje w strukturze klasowej [...]” (Coulangeon, Lemel 2009, s. 47).
Stowem — to, jakie ksigzki kto$ czyta, jak sie ubiera, na jakie koncerty
chodzi, jakie wybiera potrawy i gdzie lubi jezdzi¢ na wakacje, w duzej mie-
rze jest determinowane przez jego pozycje w strukturze spotecznej. Rozne
formy styléw zycia mozna wiec prze$ledzi¢ na przyktadzie stosunku do
sztuki oraz sposobdw jej przyswajania, gdyz — zdaniem Bourdieu — réz-
ne systemy upodoban estetycznych generuja rézne style zycia. Wezmy dla
przyktadu profesordéw i przedstawicieli wolnych zawodéw — frakcje klasy
dominujacej, ktére dysponujg duzymi zasobami kapitatu kulturowego, ale
charakteryzuja si¢ odmiennymi (czy wrecz opozycyjnymi) wyborami es-
tetycznymi. Profesorowie preferujg kontakt z kultura wysoka (uczeszczaja
do muzeéw, wybieraja kino artystyczne, czytaja fachowa prase dotyczaca
literatury, filozofii i polityki itp.), jednoczesnie zachowujac umiar w prze-
znaczanych na te cele $rodkach finansowych. ,, Ascetyczny arystokratyzm”
profesoréw Bourdieu zestawia z luksusowym gustem przedstawicieli wol-
nych zawodéw. Ci drudzy wybieraja prestizowe formy konsumpcji kultury
(koncerty w filharmonii, wizyty w galeriach sztuki, antyczne meble, ko-
lekcjonowanie dziet sztuki itp.), na ktére sa sktonni przeznaczy¢ znaczne
sumy pieniedzy (Bourdieu 2005).

Teza o homologii zakwestionowana zostata poczatkowo poprzez ,od-
krycie” omniworyzmu (wszystkozernosci kulturowej). Zjawisko to odnosi
sie do praktyk przedstawicieli grup cieszacych sie wysokim statusem spo-
tecznym, ktérzy zaczeli angazowac sie¢ w aktywnosci kulturowe wczedniej
zarezerwowane wytacznie dla cztonkéw grup o niskim statusie i prestizu
spotecznym (chodzi tutaj o proces odwrotny do opisywanego przez Bour-
dieu w Dystynkcjt). Po drugiej stronie tego kontinuum estetycznego znaj-
duja sie kulturowi uniworysci (cultural univores), ktdrzy $ciSle przestrzega-
jarozréznienia na ,wysokie” lub ,niskie” dobra kulturowe (Peterson, Sim-
kus 1992; Peterson, Kern 1996). Dostrzezenie wszystkozernosci byto po-
znawczo bardzo istotne, poniewaz zwrdcito uwage na potrzebe przemysle-
nia koncepcji kapitatu kulturowego i wskazywato na ograniczenie tradycyj-
nego rozumienia kultury wysokiej. Poczatkowo w zjawisku omniworyzmu
widziano nadzieje na zwiekszenie inkluzywnosci kultury i przelamywanie
barier kulturowych. Pézniejsze badania pokazaly jednak, ze wszystkozercy
nie sa w petni tolerancyjni kulturowo, ale pozostaja selektywni w swo-
ich wyborach kulturowych, wykazujac niewielkg akceptacje dla gatunkow



188 KATARZYNA M. WYRZYKOWSKA

charakterystycznych dla oséb o nizszym statusie spotecznym (Prieur, Ro-
senlund, Skjott-Larsen 2008; Bennett i in. 2009). Wszystkozerno$¢ ma
swoje granice, na przyktad w badaniach zrealizowanych w Stanach Zjed-
noczonych sympatie do heavy metalu zglaszaja tylko osoby, ktére jako
swoja gléwng preferencje wskazujg hard core, gatunek stylistycznie zblizo-
ny do heavy metalu (Bryson 1996). Omniworyzm nie jest wiec neutralny
kulturowo, gdyz ma znamiona rozréznienia bazujacego na kryteriach es-
tetycznych i moze by¢ nawet traktowany jako jeden z wariantéw gustu
elitarnego (Bellavance, Valex, Ratté 2004). Homologia i wszystkozernosc¢
nie wykluczaja sie wiec, ale mogg wspotwystepowaé (Bellavance 2008).

W Polsce pierwsze studia nad wszystkozerno$ciag wskazywaty na pro-
ces odwrotny, czyli zawezanie sie gustow estetycznych Polakéw (Grodny,
Gruszka, Luczaj 2013). Natomiast biezace polskie badania dotyczace gu-
stow muzycznych pokazujg wzrost wystepowania zjawiska omniworyzmu.
Jednak klasyczna wszystkozerno$¢ (w rozumieniu Richarda Petersona),
manifestowana jednoczesnym preferowaniem muzyki klasycznej i disco
polo, dotyczy tylko co dziesiatej osoby, a dominujacym wzorcem jest jed-
noczesne lubienie disco polo i muzyki ludowej. Badacze odnotowuja w Pol-
sce kilka innych rodzajéw omniworyczno$ci, ale wigkszo$¢ z nich zbudo-
wana jest wokét gatunkéw innych niz muzyka klasyczna (Domanski i in.
2021, s. 184-192).

Wspdtwystepowanie réznych wzorcow uczestnictwa w kulturze i jej
hierarchizowania moze budzi¢ napiecia i dysonanse. Z jednej strony ob-
serwujemy nieréwnosci spoteczne rosnace na réznych polach (dostepu do
zdrowia, edukacji itd.), z drugiej — jednostki czuja ciagly nacisk i oczeki-
wanie, ze beda tolerancyjne i otwarte na upodobania i wybory innych ludzi
(van den Haak, Wilterdink 2019). Scieranie sie sprzecznych oczekiwan pro-
wadzi do tego, ze ludzie niechetnie wypowiadaja si¢ o podziatach spotecz-
nych, a formutowane przez nich sady czesto sa niewyrazone wprost i nie-
jednoznaczne. Przyktadem takiego podejscia jest unikanie uzywania termi-
nu ,klasa” jako pojecia obcigzonego komponentem wartos$ciujacym (van
Eijk 2013) przy jednoczesnym korzystaniu z charakterystyk opisowych,
ktére de facto pokazuja, ze dana osoba rozpoznaje porzadek klasowy i do-
strzega istnienie podziatéw spotecznych (Le$niewicz, Radiukiewicz 2023).

METODY I DANE BADAN WEASNYCH

Analizy przedstawione w niniejszym artykule opieraja si¢ na wynikach
badania jako$ciowego o zasiegu ogdélnopolskim, ktére zostato zrealizowa-
ne jesienig 2021 roku w formule online. Podstawowg jednostka analizy
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byta rodzina. Do udzialu w badaniu zapraszano zaréwno matzenstwa, jak
i osoby pozostajace w niesformalizowanych zwiazkach, ktére postrzegaty
siebie w kategoriach rodziny. Kazde studium rodziny sktadato si¢ z wy-
wiadéw indywidualnych (IDI) z partnerami i ich dzie¢mi (w wieku 8 lat
i wiecej) oraz wywiadu grupowego (FGI) ze wszystkimi cztonkami rodzi-
ny. Rozwazania zaprezentowane w tym tekscie bazuja tylko na wywiadach
indywidualnych z dorostymi.

Dobér rodzin do badania obejmowat cztery kryteria. Po pierwsze, re-
krutowane byly rodziny, w ktérych osoby doroste deklarowaty zaintereso-
wanie muzyka (tj. takie, ktore aktywnie uczestnicza w kulturze muzyczne;j,
a muzyka jest w ich zyciu wazna). Poniewaz jednym z celéw badania
byta proba przesledzenia wzoréw transmisji kulturowej, drugim bardzo
waznym kryterium byto posiadanie dzieci. Aby moc przesledzi¢ zréznico-
wanie badanych praktyk kulturowych, do udzialu w modelu jako$ciowym
zaproszono osoby reprezentujace pie¢ kategorii spoteczno-zawodowych:
tzw. elity kulturalne (tj. specjaliSci w zawodach wymagajacych wysokich
kwalifikacji zwigzanych z szeroko rozumiang kulturg oraz inne zawody me-
nadzerskie i specjalistyczne); pracownicy umystowi $redniego i nizszego
szczebla (np. specjalisci $redniego szczebla w dziedzinie o$wiaty i kultu-
ry, pielegniarki, agenci ubezpieczeniowi, sekretarki, policjanci); wtasciciele
poza rolnictwem (tj. wiasciciele zaktadow wytwoérczych i ustug material-
nych, niematerialnych i osobistych oraz wtasciciele sklepéw i placéwek
handlowych); robotnicy (np. brygadzisci, gérnicy, elektrycy, operatorzy
maszyn, piekarze) oraz rolnicy. Czwartym kryterium byta wielko$¢ miej-
scowosci zamieszkania. W badaniu udziat wzieto 40 rodzin, po 8 z kaz-
dego profilu spoteczno-zawodowego. Lacznie w wywiadach uczestniczyto
80 dorostych.

Scenariusz wywiadu z dorostymi byl cze$ciowo ustrukturyzowany.
W trakcie rozmowy respondenci opowiadali o swoim dziecinstwie i do-
mu rodzinnym oraz czasach szkolnych i wczesnej mtodosci. Ponadto do-
ktadnie opisywali swoje obecne zainteresowania i preferencje kulturalne
(w szczegdlnosci muzyczne) oraz oméwili, co na przestrzeni lat sie zmie-
nito, a co nie. Przedstawiali tez swojg rodzine (partnera/partnerke i dzieci)
oraz charakteryzowali wspélne zycie kulturalne i zainteresowania. W trak-
cie wywiadu poruszono takze temat znajomych (najblizszych, ale tez tych
z pracy czy z sasiedztwa) i ich znaczenia w kontekscie muzyki. Dopiero na
koniec rozmowy pojawialy sie zagadnienia, ktére miaty pokaza¢, jakie sg
ich przekonania na temat muzyki (jej prestiz Srodowiskowy, skojarzenia,
stereotypy), jak klasyfikujg i oceniaja poszczegdlne dobra kulturowe i ich
uzytkownikéw oraz jakie stosuja formy dystansowania sie lub inkluzji.
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Wywiady zrealizowano w formie audio-video, a nastepnie poddano je
transkrypcji z zachowaniem naturalno$ci wypowiedzi respondentéw. P6z-
niej gotowe pliki przeanalizowano z pomocg programu komputerowego
do analizy danych jako$ciowych MAXQDA. Jak pokazaly inne badania (np.
Swidler 2001; van den Haak, Wilterdink 2019), w trakcie rozmowy ludzie
potrafig zmieniaé strategie autoprezentacji i dystynkcji. W zwigzku z tym
wywiady zostaly w cato$ci przeanalizowane pod katem wszelkich przeja-
woéw oceniania, poréwnywania i klasyfikowania lub odcinania sie i ucieka-
nia od tego typu gestéw. W dalszej czesci artykutu przedstawione zostang
ustalenia ptynace z analizy tak uzyskanego materiatu empirycznego.

MUZYCZNY PORTERT POLAKOW

Wymiary i osie réznicowania

Respondenci wskazujg kilka czynnikéw, ktore sprawiaja, ze muzycz-
ny portret Polakéw nie jest jednorodny. Ich zdaniem, najstabiej roznicuje
pte¢. Pojawito si¢ wprawdzie kilka opinii, ze kobiety lubig muzyke ta-
godna, spokojng i romantyczna, a mezczyzni czesciej gustuja w muzyce
ostrej i gtodnej w stylu rock czy heavy metal, jednak zdecydowana wiek-
sz0$¢ rozmoéwcoéw nie widzi wyraznych réznic z uwagi na pteé. Zblizone
spostrzezenia respondenci formutujg na temat wieku. Dostrzegajq réznice
o charakterze miedzypokoleniowym (np. miedzy nimi a swoimi rodzica-
mi czy dzie¢mi), ale traktujg je jako co$ naturalnego i niezaleznego od
kontekstu kulturowego, wiec nie rozpatruja jako specyficznie polskiego
wyroznika.

Z wypowiedzi rozméwcoéw wytaniajg si¢ trzy kryteria, ktére — ich zda-
niem — maja najsilniejszy wptyw na réznicowanie si¢ gustéw muzycznych
Polakéw. Sa to: pochodzenie spoteczne, wyksztalcenie i miejsce zamiesz-
kania. Co ciekawe, w ramach poszczegélnych wypowiedzi te trzy obszary
czesto wystepuja nie pojedynczo, lecz naktadajg si¢ na siebie i wspottworza
jedna spdjna narracje. Najczesciej badani tacza dwa kryteria (np. wyksztat-
cenie z miejscem zamieszkania), ale sg tez osoby, ktére prezentujac swoje
przemyslenia na temat portretu muzycznego Polakéw, odwotuja si¢ do
wszystkich trzech czynnikéw. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze pocho-
dzenie i miejsce zamieszkania wydaja sie wyznacznikami podstawowymi,
a wyksztalcenie poniekad je uzupetnia i wzmacnia ich funkcje stratyfiku-
jaca.

Jako wyznaczniki pochodzenia spotecznego respondenci wymieniajg
»Srodowisko, z ktérego kto$ pochodzi” czy ,,dom, w ktérym kto$ sie wy-
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chowat”: [...] gust kazdego cztowieka, jest sumq jego doswiadczen i tego, co
przezyt i gdzie miat okazjg sie wychowywaé (KK.NS_M)!. Z kolei miejsce
zamieszkania widziane przez pryzmat wyboréw muzycznych rozméwcy
rozpatruja na trzy sposoby. Po pierwsze, odwotuja si¢ do réznic regio-
nalnych wynikajacych z odmiennych tradycji lokalnych. W tym miejscu
moéwig o kulturze ludowej i folklorze Kaszubdéw czy gérali: Wydaje mi sig,
ze region ma wplyw na to. Slgsk ma swojq kulture, tam sq przyspiewki slgskie
i moze to tez zalezy od regionu, tak mi si¢ wydaje (ANK_ ROL_M). Tego ty-
pu rozréznienie pojawia sie w wypowiedziach respondentéw najrzadziej,
a grupa najchetniej odwotujaca sie do wptywu kultury lokalnej na gust
muzyczny sa rolnicy.

Drugi typ rozrdznienia to odwolywanie do klasycznego podziatu na
wie$ i miasto. Rozméwcy niezaleznie od swojego profilu spotecznego
i miejsca zamieszkania bardzo chetnie korzystajg z tego podziatu?. Miesz-
kancy wsi przez znaczng cze$¢ respondentéw sa charakteryzowani jako
zainteresowani gléwnie muzyka prosta, lekka i przyjemna, muzykq do za-
bawy raczej, a nie kontemplacji JRIINS_M), a ich preferowane gatunki to
disco polo i muzyka biesiadna. Jeden z rozméwcédw, ktéry wychowat sie
w matym mie$cie na Lubelszczyznie, a od kilku lat mieszka na wsi, méwi
tak: [...] ludzie na wsi na przyktad stuchajq powiedzmy trochg prostszej muzyki
[...] po pierwsze mniej interesujq si¢ takq muzykq, powiedzmy bardziej wyszu-
kang wiasnie, bardziej stuchajq muzyki prostej, takiej, ktéra ma im tam umili¢
Zycie, ma sobie plumkaé gdzies tam w tle (KS_NS_M). Natomiast mieszkancéw
miast respondenci umieszczajg na przeciwnym krancu drabiny gustéw
muzycznych i przypisujg im wieksza §wiadomos¢ muzyczng i ,,0stucha-
nie”, a takze sieganie po bardziej wyszukane gatunki muzyczne, takie jak
jazz. Na przyktad mezczyzna wychowany i mieszkajacy na wsi niedaleko
Warszawy (przez kilka lat mieszkat tez w miescie) widzi wptyw wyksztat-
cenia i miejsca zamieszkania na gust muzyczny: Uwazam, ze w tych takich
inteligenckich krggach wielkomiejskich [...] to na przyktad disco polo nie jest wi-
dziane za dobrze, natomiast na wsi to jest normalne. Tez styszg czgsto, ktos nawet
puszcza na caty regulator i nikomu to nie przeszkadza z sqsiadéow (DZC_EK_M).
W tym miejscu cze$¢ respondentdw, zwilaszcza wsrdd robotnikéw i rolni-
koéw, zwraca uwage, ze réznice wies—miasto bywaja uwarunkowane struk-

1 Cytaty opatrzono identyfikatorami zbudowanymi w nastepujacy sposéb: inicjaly bada-
cza/badaczki_profil rodziny_pteé. Profile rodziny to: EK — elity kulturalne; W — wtasciciele;
NS — pracownicy umystowi $redniego i nizszego szczebla; ROL — rolnicy; ROB — robot-
nicy. M i K — ple¢ rozméwcdw.

2 Wsréd respondentdéw 16 oséb mieszka w duzym miescie (powyzej 500 tys. mieszkan-
céw), 40 oséb w matych i Srednich miastach, a 24 osoby na state mieszkajg na wsi.
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turalnie: Ja tak uwazam, moze nie z doswiadczenia, ale z takich moich obser-
wacji, Ze ludzie, ktérzy mieszkajq w duzych miastach majq znacznie tatwiejszy
dostep do réznego rodzaju muzyki i jezeli ktokolwiek cokolwiek lubi postuchal,
tak bym to powiedziat, to ma duzo wigkszy wybér, mieszkajgc w duzym miescie
typu Wroctaw, Warszawa, Poznan niz w takiej miejscowosci jak Zgorzelec. Nie
wspominajqc juz o wioskach, gdzie tam juz jest w ogéle utrudnione. [...] Dostgp-
nosé¢ do muzyki, do jakichs tam wydarzeti to robi po prostu réznice. Bo dla mnie
na przyktad wyprawa do Wroctawia czy do Warszawy na jakis koncert to jest
wyprawa. To nie jest wyjazd tylko wyprawa JRI_LROL_M). W oczach respon-
dentéw juz samo mieszkanie w mieécie (zwlaszcza duzym) w pewnym
sensie uprzywilejowuje, bo oznacza tatwy dostep do szerokiego repertuaru
wydarzen muzycznych. Obecno$¢ tego typu refleksji (tj. racjonalizowanie
podzialéw wies—miasto) moze by¢ interpretowana jako sposéb obrony,
szczegdlnie wérdd rolnikéw i robotnikéw, przed hegemonicznym dyskur-
sem i konkretnymi wzorcami stylu Zycia narzucanymi przez wielkomiej-
skie elity.

Trzeci rodzaj podzialéw to odwolywanie si¢ do spopularyzowanego
przez media podziatu na wschodnig i zachodnig Polske?. Sporadycznie re-
spondenci przywotuja tez Polske centralng jako punkt odniesienia, cho¢ na
podstawie ich wypowiedzi trudno jest jednoznacznie okre$li¢ granice i we-
wnetrzna specyfike tego regionu (bywa utozsamiany zaréwno z Warszawa,
jak i z Krakowem, kulturowo za$ zdaje sie by¢ blizej szeroko rozumiane-
go Zachodu). Polska wschodnia utozsamiania jest gtéwnie z Podlasiem
i Bialymstokiem, ktore przez znaczna cze$¢ badanych traktowane sg ja-
ko ojczyzna disco polo. Co ciekawe, Podlasie czesto jest postrzegane ja-
ko no$nik specyficznej orientacji muzycznej rowniez przez mieszkancow
z innych obszaréw wschodniej Polski. Jeden z respondentéw z wojewo6dz-
twa lubelskiego przyznaje, ze Podlasie wyrdznia sie na tle reszty terenéw
wschodnich: Moze to Podlasie i disco polo jest cos na rzeczy, skoro nawet klasy
disco polo w szkotach tworzq. Podejrzewam, ze cos w tym jest. I jest to jakos
zasadne (DP_EK_M). Ponadto pojawily sie glosy wigzace ,gorszy” gust
muzyczny na wschodzie z domniemanym nizszym wyksztalceniem i po-
ziomem zamozno$ci mieszkancow tej czesci kraju: Gusta muzyczne miasta
sq takie rozwojowe. Polskg mozna podzieli¢ na wschéd—zachdd. Znikqd sig nie
wziglo, Ze niestety disco-polo pochodzi i Swieci triumfy na wschodzie Polski, Pod-
lasiu itd. Gdzie sq te mniej zamozne grupy spoteczne. Mam wrazenie, ze zachod
ma lepszy poziom wyksztatcenia i lepsze upodobania (KK-W_M). ,,Zachodni”

3 W badanej grupie 20 oséb mieszka w zachodniej Polsce, 38 oséb w centralnej, a 22 oséb
we wschodnie;j.
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gust muzyczny, poza powigzaniem go z lepszym wyksztalceniem i wyz-
szym poziomem zamozno$ci, jest konstruowany w kontrze do disco polo
— zdaniem respondentéw dla mieszkancéw zachodniego obszaru Polski
charakterystyczne jest to, ze stuchaja wszystkiego, ale rzadko jest to disco
polo.

Cze$¢ rozmoéwcdw zdaje sobie sprawe z tego, ze ich postrzeganie gu-
stow innych ludzi jest do$¢ ograniczone i czgsto bazuje na stereotypowych
wyobrazeniach: Narzuca mi sig takie skojarzenie, Ze sq takie grupy ludzi, kté-
rzy, ktore lubiq stucha¢ takiej no zupetnie bardzo prostej muzyki no z gatunku
disco polo na przyktad tak, takie wiejskie Srodowiska, ale mysle, Ze to sq tez moze
jakies kalki czy stereotypy, ktore mam (DZC_EK K). Analizy wypowiedzi do-
tyczacych najblizszego otoczenia (rodziny, bliskich znajomych) pokazuja,
ze wiekszo$¢ rozméwedw ma bezposrednia stycznos$é przede wszystkim
z ludZmi podobnymi do nich samych, a kontakty miedzyklasowe przy-
darzaja im si¢ sporadycznie. To zjawisko dobrze oddaje wypowiedz jed-
nego z respondentéw, ktéry méwi o istnieniu swiata ludzi réwnoleglych
(DZC_NS_M), czyli o wspotwystepowaniu dostownie obok siebie réznych
gustow i stylow zycia, przy czym tak wydzielone grupy nie majg o sobie
nazwzajem tzw. zielonego pojecia. Wydaje sie, ze czgsto rozmoéwcy majq
Swiadomo$¢ istnienia tego zjawiska, ale mimo wszystko brakuje im czasu
czy checi, aby osobiscie pozna¢ te inne $wiaty spoteczne.

Strategie autoprezentacji i oceny

Analiza materiatu empirycznego pozwolita wyodrebnié cztery strategie
oceniania i hierarchizowania gustu muzycznego — wiasnego, ale przede
wszystkim wyboréw i preferencji innych ludzi. Dwie z nich — strategia
warto$§ciujaca i strategia egalitarna — reprezentuja dwa skrajnie
przeciwstawne podejscia w ocenianiu débr kultury. Prébe ich , pogodze-
nia” i potaczenia w jedna spdjng cato$¢ stanowi strategia ambiwalent-
na. Z kolei czwarta strategie, okreslong mianem neutralnej, charak-
teryzuje unikanie udzielania konkretnych odpowiedzi, czesto argumento-
wane brakiem wiedzy na dany temat. Ten typ strategii w badanej grupie
pojawitl sie sporadycznie, dlatego jego szczegdétowy opis zostanie pomi-
nigty.

Strategie warto$ciujaca charakteryzuje dokonywanie ocen gatunkéw
muzycznych i ich odbiorcéw jako lepszych-gorszych i traktowanie wia-
snych zainteresowan muzycznych jako tych bardziej wartosciowych. Wy-
réznikiem tej dystynkcji muzycznej jest uzywanie takich sformutowan jak:
»~muzyka dla ttukéw”, ,,muzyczna patologia”, ,denna muzyka”, ,wieé$niac-
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two”, ,plytka i infantylna”, a — w odniesieniu do muzyki ,lepszej” — ta-
kie zwroty jak: ,wybitna”, ,,dla wyrobionych stuchaczy”, ,,dla koneseréw”,
~warto$ciowa”, ,skomplikowana i ztozona”, ,elitarna”. W tym miejscu re-
spondenci opisuja odbiorcéw ,,gorszej” muzyki jako osoby stabo wyksztat-
cone, ktére nie majg jaki$ wiekszych zyciowych ambicji — zyjq z dnia na
dzien i zadowala je prosta rozrywka serwowana przez stacje telewizyjne.
Jako przyktad mozna przywotaé mezczyzne mieszkajacego i pracujacego
w jednym z miast wchodzacych w sktad metropolii warszawskiej, ktory
interesuje sie muzyka barokowa (razem z Zong udzielaja sie w choérze)
i metalowa: [...] to nasza telewizja prezentuje postaci z zespotéw disco-polo,
ktore grajq muzyke... to jest co$ takiego prostego, mozna to poréwnaé, ze jak
to ktos stucha, ze jakby ogladat dzisiaj dorosty cztowiek Teletubisie, gdzie si¢ za-
chwyca i mowi, Ze to jest fajne [Smiech]. Jezeli ktokolwiek ma pojecie o tym, cos
tam rozumie, to mysle, ze kazdy bytby w stanie skomponowac¢ takie rzeczy [...].
To jest bardzo proste i to, ze ludzie tego stuchajq i si¢ zachwycajq czyms takim,
to swiadczy o tym, Ze oni nic nie rozumiejqg (DZC_W_M). Rozméwca twier-
dzi tez, ze nie bylby w stanie zakolegowac sie z kims$, kto lubi disco polo:
mysle, ze bym nie mogt [...] bytby to dla mnie problem [...] mi sig to kojarzy
negatywnie z tq osobg (DZC_W_M).

Formutowane w ramach tej strategii krytyczne komentarze w wiek-
szosci przypadkow sa kierowane pod adresem disco polo i jego odbiorcow:
Kobieta mieszkajaca na matopolskiej wsi, ktéra deklaruje sympatie do mu-
zyki filmowej i muzyki pop, méwi tak: Jakbym miata sobie wyobrazic, to tak,
tez wydaje mi sig, Ze te osoby, [...] to wydaje mi sig, Ze stuchajq takiej muzyki di-
sco-polo i takiej obrazliwej [...] osoby niepracujqce, nie dazqce do czegos w Zyciu,
moze tak to mozna okresli¢. Ktére nie chcq niczego i po prostu tak sobie prze-
chodzq luzno przez swiat i oni sobie tam stuchajq takiej muzyki JK_ROB_K).
Okazjonalnie respondenci jako ,,gorsza” muzyke wskazujg polski rap czy
mainstreamowy pop.

Ze strategii warto$ciujacej korzysta co pigty rozmoéweca. Tego typu wy-
powiedzi najczesciej pojawiaja si¢ w grupie wiascicieli, ale trzeba podkre-
sli¢, ze w przypadku tego profilu respondentéw rozktad wystepowania
wszystkich omawianych strategii jest w miare rownomierny, nie mozna
wiec strategii wartosciujacej uzna¢ za dominujacg wsréd wilascicieli jako
catosci.

Strategia egalitarna jest przeciwienstwem opisanego wyzej sposobu
myslenia i dzialania. Cechuje ja przekonanie o subiektywizmie wyboréw
kulturowych oraz odcinanie si¢ od warto$ciowania. Zwolennicy tej orien-
tacji wystrzegaja si¢ dzielenia ludzi i ich preferencji na ,lepsze” i ,,gorsze”
oraz unikaja innych form hierarchizowania kultury. Co wiecej, duzy nacisk
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jest ktadziony na zaakcentowanie indywidualnego wymiaru gustu muzycz-
nego — kazdy ma swoje wlasne zamitowania, jest to jego prywatna sprawa
i nikt nie powinien go na tej podstawie ocenia¢. Te strategie przyjmuje
miedzy innymi mezczyzna z Krakowa zafascynowany fenomenem muzy-
ki disco polo. Sam na co dzien stucha jazzu, klasycznego rocka i muzyki
Swiata (iberyjskiej, arabskiej), ale otwarcie przyznaje, ze bardzo go intere-
suje historia disco polo, przy czym nie nie podobajg mu si¢ ciagte préby
atakowania (np. w niektérych mediach) mito$nikéw tego gatunku, kté-
ry: [...] ma wiele roznych jakby podtozy i nie oceniam tego zjawiska negatywnie
ani pozytywnie. Natomiast jest to ciekawe, ze muzyka popularna, taka taneczna
[...] tojest to takie nasze troche country, country music, ale nie jest to wyrafino-
wane muzycznie, nie jest to, jest to momentami mniej lub bardziej, jakby staram
sig uzywac stow, zeby jakby tej muzyki nie oceniac, ale jest to pewne zjawisko
muzyki i nie mozna sig obrazaé, ze jest JK_.EK_M). Ponadto w tej grupie re-
spondentéw pojawily sie glosy pietnujace obtude innych ludzi w stosunku
do muzyki disco polo: Zdarzaty sig tez osoby, ktore stuchaty tylko disco-polo
i one byly strasznie hejtowane. Disco-polo byto mniej popularne. [...] Jamysle, ze
kazdy lubi disco-polo, tylko ze niektorzy si¢ wstydzq do tego przyznac i ze muzy-
ki weselnej. Przeciez na wesela kazdy chodzi, prawda? (DP_ROB K). Strategia
egalitarna jest obierana przez okoto 30% rozméwcow, a najwiecej jej ma-
nifestacji zaobserwowano wsréd rolnikéw.

Trzeci typ strategii, nazwanej ambiwalentna, jest najbardziej popularny
w badanej grupie (dotyczy niemal potowy respondentéw) i stanowi domi-
nujacy sposéb dziatania przedstawicieli elit kulturalnych oraz pracowni-
kéw umystowych Sredniego i nizszego szczebla. Jego charakterystyczng
cecha jest to, ze stanowi potaczenie (w réznych proporcjach) omawianych
wczesniej dwoch typéw strategii. W réznych cze$ciach wywiadu respon-
denci stosuja odmienne podejScia — raz prezentujac strategie wartosciu-
jaca, a w innym miejscu egalitarna. Na przyktad mezczyzna z Poznania
(wychowany na wsi, w rolniczej rodzinie) przynajmniej trzy razy w toku
wywiadu zmienia swojg strategie narracyjng. Opowiadajac o swoim domu
rodzinnym, zali sie na brata, ktéry zameczat go muzyka disco polo, ktorej
on nie znosi. Uwaza, iz te upodobania i zachowanie brata miaty wplyw
na to, ze ich relacje sa teraz raczej chtodne. Natomiast w czesci wywia-
du poswigconej bliskim znajomym stwierdza, Ze muzyka nie ma wielkiego
znaczenia w doborze przyjaciét i jest otwarty na innych ludzi i ich muzyke.
Jego zdaniem, muzyka nie powinna determinowa¢ postrzegania i ocenia-
nia innych ludzi: Ja sobie bardzo dobrze moge wyobrazié, ze si¢ zaprzyjaznig, bo
nie definiuje ludzi przez to, czego stuchajq bqdz nie stuchajg (WR_EK_M). Na-
tomiast w trakcie rozmowy na temat warto$ciowania muzyki respondent



196 KATARZYNA M. WYRZYKOWSKA

odwotuje sie do licznych podzialéw i klasyfikacji (np. muzyka klasyczna
to muzyka dla os6b wyrobionych i wyksztatconych) oraz takich terminéw
jak kultura ,wysoka” i ,niska” na rozrdznienie tego, co jest warto$ciowe,
a co nie.

Co ciekawe, cze$¢ badanych w trakcie wywiadéw orientuje sie, ze wy-
glaszane przez nich opinie mogg zostaé zinterpretowane jako przejaw wy-
wyzszania si¢ czy snobizmu i chcac jako$ wybrnaé z tej sytuacji swoje
kolejne wypowiedzi poprzedzajg takimi sformutowaniami jak: ,nie chcia-
tabym nikogo urazi¢, ale...”, ,moze to nie zabrzmi najmilej, ale...” lub ,nie
chce nikogo oceniag, ale...”. Takie préby tlumaczenia si¢ czy tez masko-
wania swoich sadéw warto$ciujacych mozna znalez¢ w wypowiedzi jedne;j
z respondentek, ktéra stwierdza: Trudno bytoby mi sig przyjazni¢ z kims, kto
stucha muzyki disco polo, bo to jest zupetnie inna grupa. Nie chce nikogo obrazic,
ale to jest zbyt proste dla mnie (DZC_W K). Ta wypowiedz pokazuje, ze roz-
moéwcezyni nie do konca dobrze czuje si¢ z tym, co uwaza na temat os6b
lubiacych disco polo (przez wiekszos¢ wywiadu bardzo delikatnie i ostroz-
nie krytykowata ten gatunek), i wtraceniem ,nie chce nikogo obrazac”
prébuje wyjs¢ obronna reka z tej sytuacji i zachowaé status osoby neu-
tralnej, ktéra sie nie wywyzsza.

PODSUMOWANIE BADAN I DYSKUSJA WYNIKOW

Przedstawiona analiza pokazuje, ze muzyczny portret Polakéw nie jest
jednolity, respondenci wskazujg bowiem kilka osi i wymiaréw réznicowa-
nia preferencji i gustéw muzycznych rodakéw. W ich opinii najwyrazniej-
sze podzialy muzyczne generuja: pochodzenie spoteczne, wyksztatcenie
i miejsce zamieszkania. Nierzadko atrybuty ,gorszosci” sa $cisle powiaza-
ne w ich przekonaniu z muzyka disco polo preferowana przede wszystkim
przez mieszkancow wsi i wschodniej Polski, a ,lepsze” wybory muzyczne
stanowig dla nich domene mieszkanicéw miast i zachodniej Polski. Niejed-
nokrotnie do muzycznych charakterystyk mieszkarnicow wschodniej Polski
respondenci dodajg niski poziom wyksztaltcenia i stopien zamoznosci, a za-
chodnia czes¢ kraju kojarzy im sie z dobrym wyksztatceniem i zasobnym
portfelem (por. Bachérz i in. 2016, s. 84-93).

Te czesto jednostronne profile majg znamiona uproszczonych wizji
swiata nierzadko niepochodzacych z bezposredniego doswiadczenia re-
spondentéw (np. sg zaposredniczone przez media). Co ciekawe, badani
nieraz zdaja sobie sprawe z tego, ze najprawdopodobniej postuguja sie ste-
reotypami, jednak utrzymuja t¢ narracje. U niektérych (zwtaszcza w gru-
pie rolnikéw oraz robotnikéw) w tym miejscu pojawia sie refleksja nad
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ograniczeniami strukturalnymi, jakie na drodze do pelnego uczestnictwa
w kulturze napotykajg mieszkancy wsi i matych miast. W takim ujeciu
przypisywane im przez badanych preferencje moga by¢ poniekad pokto-
siem niezaleznych od nich czynnikéw (np. gorszego zaplecza instytucjo-
nalnego w miejscu zamieszkania). Jest to ciekawe spostrzezenie, zbiez-
ne z ustaleniami ptynacymi z innych badan (np. Bennett, Lutz, Jayaram
2012), ktére pokazuja, ze istnienie rodznego rodzaju ograniczen struktural-
nych jest istotng barierg dla partycypacji w kulturze przedstawicieli tzw.
klas ludowych, czyli miedzy innymi znacznej czeéci mieszkancéw wsi.
Niezaleznie od trafnosci spostrzezen poczynionych przez respondentéw
przedstawione w niniejszym tekscie analizy potwierdzaja ustalenia ptyna-
ce z innych badan nad stratyfikacja i stylami zycia (Bachérz i in. 2016;
Cebula 2019; Domanski i in. 2021): kultura (w tym przypadku muzyka)
nadal ma potencjal réznicowania sposobdw zycia i jest waznym obszarem
manifestowania podziatéw i nieréwnosci spotecznych. Co wigcej, wypo-
wiedzi respondentéw uwypuklaja, jak waznym aspektem ewaluacji dobér
kultury i ich odbiorcéw sa nie tylko kryteria estetyczne, ale takze kategorie
moralne. To spostrzezenie dobrze koresponduje z ustaleniami ptynacymi
z badan Michele Lamont (1992), ilustrujacych, jak mezczyZni z klasy $red-
niej wyzszej nieustannie definiujg siebie i innych poprzez odwotywanie sie
do takich pozytywnych cech charakteru jak cnota, przyzwoito$¢ czy godne
postepowanie.

Na podstawie materialu empirycznego wyrdzniono cztery typy stra-
tegii oceniania i hierarchizacji gustéw muzycznych: warto$ciujaca, egali-
tarng, ambiwalentng i neutralng. W badanej grupie najpopularniejsza jest
strategia ambiwalentna (tj. faczenie w ramach jednej narracji elementéw
oceny z przekonaniami o niehierarchicznym charakterze $wiata kultury),
ktéra pojawia sie u niemal potowy respondentéw, a najczesciej u przedsta-
wicieli elit kulturalnych i pracownikéw umystowych $redniego i nizszego
szczebla. Drugg co do czesto$ci wystepowania strategia okazato si¢ podej-
Scie egalitarne (tj. odrzucanie wszelkiego rodzaju osadéw o charakterze
estetycznym i odwotanie si¢ do moralnych imperatywéw rownosciowych),
ktore wybral co trzeci badany; jest to podejscie dominujace wsrdd rol-
nikéw. Na trzecim miejscu znalazta si¢ strategia wartosciujaca (tj. wy-
glaszanie estetycznych sadéw warto$ciujacych bazujacych na kategoriach
lepszy—gorszy, ktére mozna utozsamia¢ z bourdieu’owskim gestem dys-
tynkgji), ktoérg wybiera co piaty respondent i ktéra najczesciej pojawia sie
w grupie wlascicieli (cho¢ nie jest w tej grupie wyraznie dominujacg forma
mys$lenia i dziatania). Co ciekawe, ta ogdlna tendencja wyboru strategii
(tj. najczesciej ambiwalentna, nastepnie egalitarna, warto$ciujaca, a na
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koncu neutralna) odpowiada prawidtowosciom zaobserwowanym w ho-
lenderskich badaniach nad hierarchiami kulturowymi i uczestnictwem
w kulturze (van den Haak, Wilterdink 2019), cho¢ rdézne sg proporcje
udzialu poszczegélnych typéw strategii (np. w badaniach holenderskich
strategie ambiwalentna stosuje zdecydowana wiekszos¢ respondentéw,
a strategie hierarchiczng — odpowiadajaca znaczeniowo typowi warto-
$ciujacemu z polskiego badania — tylko co dziesigty badany). Oczywiscie
tego typu poréwnania (choc¢by z uwagi na rézne podejécia metodologicz-
ne) nalezy czyni¢ z duzg doza ostrozno$ci. Niemniej ta zbieznos¢ ogdlnej
tendencji wystepowania strategii autoprezentacji i oceny w obu krajach
jest warta odnotowania.

Dominacja w badanej grupie strategii ambiwalentnej pokazuje, ze roz-
moéwcy czesto (mniej lub bardziej bezposrednio) zaprzeczaja podziatom
o charakterze hierarchicznym. Mozna to interpretowa¢ nie tylko jako nie-
zgode na ocenianie ludzi przez pryzmat ich preferencji i wyboréw kul-
turalnych, ale tez mozna traktowac¢ jako odzwierciedlenie wewnetrznych
napie¢ jednostki i dazenie do zachowania spdjnego obrazu siebie (zob.
van den Haak, Wilterdink 2019). Jednoczeénie ten typ podejscia najcze-
Sciej jest obserwowany u przedstawicieli elit kulturalnych i pracownikéw
umystowych $redniego i nizszego szczebla, a wigc 0sdb w znacznej mierze
legitymizujacych sie dobrym wyksztalceniem. W zwiazku z tym dopusz-
czalna jest tez interpretacja odwotujaca sie do badan Vegarda Jarnessa
i Sama Friedmana (2016), ktérzy analizuja strategie Norwegdéw i Brytyj-
czykow pochodzacych z wyzej klasy $redniej. Ich respondenci wyznaczaja
wyrazne granice symboliczne bazujace na guscie, ale wyrazanie przez nich
bezposrednich sadéw krytycznych jest hamowane przez silny imperatyw
moralny. Zdaniem badaczy, jest to wyraznie wpisane w habitus klasowy
badanych, a przyjeta przez nich strategia ma zapewni¢ bycie postrzega-
nym otwartymi i tolerancyjnymi wobec innych ludzi i ich preferencji.

Wydaje sie, ze w przypadku badanej grupy respondentéw disco po-
lo jest ,wygodnym” narzedziem czynienia réznego rodzaju rozréznien —
i tych warto$ciujacych i tych egalitarnych. Niezaleznie od profilu spotecz-
no-zawodowego wszyscy rozmowcy bardzo chetnie siegaja po ten przy-
kiad, aby poréwnywa¢ oraz ocenia¢ gusty i wybory kulturowe — swoje
iinnych. Z ich wypowiedzi wylania si¢ obraz pokazujacy, iz w $wiecie war-
to$ci muzycznych mamy w Polsce podziat na disco polo i szeroko pojeta
reszte, a stosunek do tego pierwszego moze prowadzi¢ do klasyfikowania
preferencji i lokowania danej osoby przez innych na konkretnych szcze-
blach drabiny prestizu spotecznego. W tym miejscu nalezy jednak zwrdci¢
uwage, ze respondenci to (zgodnie z jednym z zalozen procesu rekruta-
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¢ji do badania) osoby interesujace sie muzyka, ktére deklaruja, ze jest
ona dla nich waznym elementem zycia. W zwiazku z tym mozna podej-
rzewad, ze badani to specyficzna grupa dobrze zorientowanych w $wiecie
muzyki, o wyrobionych opiniach i przemysleniach na wiele muzycznych
tematéw, co moze rzutowaé na wyrazane przez nich poglady i opinie.
Warto przypomnie¢, ze badanie zrealizowano w 2021 roku, a wiec w szczy-
towym momencie obecno$ci disco polo w polskiej przestrzeni publicznej,
gdy zostato ono dowarto$ciowane przez media publiczne (np. produkcja
i emitowanie przez Telewizje Polska filmu biograficznego o Zenonie Mar-
tyniuku, jednym z lideréw tego nurtu muzycznego), przy jednoczesnym
cigglym krytykowaniu tego typu muzyki przez inne grupy uczestnikéw de-
baty medialnej. Mozna si¢ wigc spodziewa(, ze ta wszechobecno$¢ disco
polo w czasie realizacji projektu mogta mie¢ wplyw na to, iz responden-
ci czuli potrzebe (czy nawet obowigzek) zajecia stanowiska wobec tego
gatunku muzyki.

Podziekowania

Realizacja przedstawionego badania nie bytaby mozliwa, gdyby nie rze-
telna praca i wielkie zaangazowanie badaczek i badaczy terenowych. Dlate-
go pragne serdecznie podziekowa¢ Karolinie Karbownik, Joannie Kozerze,
Aleksandrze Nowakowskiej-Kutrze, Agacie Rozalskiej, Joannie Rog-Ilnic-
kiej, Danucie Zyczynskiej-Ciotek, Dominikowi Porczyriskiemu, Krzyszto-
fowi Stachurze i Waldemarowi Rapiorowi.
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“ALL PEOPLE ARE EQUAL, AND I'M NOT A SNOB...”.
ON STRATEGIES OF DIFFERENTIATION AND HIERARCHIZATION
IN THE FIELD OF MUSIC

Katarzyna M. Wyrzykowska
(Institute of Philosophy and Sociology of the Polish Academy of Sciences)

Abstract

The article aims to show how music can be used in the process of establishing
symbolic boundaries — how people draw dividing lines based on musical taste, and
what criteria they use. The analyses presented in the text are based on a qualitative
study conducted in 2021 with respondents representing five different social and
occupational categories. From the statements of the interviewees, three criteria
emerge that contribute the most strongly to differentiation in Poles’ musical
tastes. These are: social origin; the level of education; and place of residence
— with regional differences, the urban-rural divide, and split into eastern and
western Poland. In addition, based on the empirical material, four types of strategy
for evaluating and prioritizing musical tastes were distinguished: value-adding;
egalitarian; ambivalent; and neutral. In the group covered by the study, the most
popular strategy proved to be ambivalent (that is, combining valuing elements
with beliefs about the non-hierarchical nature of the cultural world within a single
narrative), discerned in almost half of the respondents, and most often among
representatives of cultural elites and middle- and lower-level white-collar workers.

key words: cultural stratification, cultural hierarchies, taste, music, lifestyle
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	ARTYKUŁY I ROZPRAWY
	„Wszyscy ludzie są równi, a ja nie jestem snobem...”. O strategiach różnicowania i oceny w obszarze muzyki
	Wprowadzenie
	Ramy teoretyczne badań nad praktykami kulturowymi i stratyfikacją społeczną
	Metody i dane badań własnych
	Muzyczny portert Polaków
	Wymiary i osie różnicowania
	Strategie autoprezentacji i oceny

	Podsumowanie badań i dyskusja wyników
	Podziękowania
	Bibliografia
	Abstract



