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Sztuka jako odbicie kultury $§wiata, w ktérym powstawatla, od zarania
byta postrzegana jako forma wyrazenia tego, co w owym $wiecie naj-
istotniejsze, najbardziej fundamentalne. Idee, jakie przy$wiecaly tworcom,
zmienialy sie zatem wraz ze sposobem postrzegania roli cztowieka w spo-
teczenistwie oraz jego relacji ze $wiatem i sacrum. Przez tysiaclecia zmiany
te nastepowaty powoli i stopniowo. W XIX wieku ich tempo zaczeto jednak
wzrasta¢ zauwazalnie na skutek coraz bardziej intensywnej transforma-
¢ji spoteczno-gospodarczej na calym $wiecie, a niezwykle wysoki poziom
osiaggneto w ciggu ostatniego stulecia.

PRZEMIANY I POSZUKIWANIA W SZTUCE DWUDZIESTOWIECZNE]

W sztukce wizualnej kregu kulturowego Europy i Ameryki Pétnocnej
szczegblne znaczenie mial przewrdt estetyczny, ktdry polegat na odrzuce-
niu piekna jako wartosci kluczowej — dotychczas stanowiace istote dzieta,
teraz stato si¢ niemal przestarzalym frazesem. Nie piekna bowiem zaczeto
szuka¢ w XX wieku, lecz prawdy o sednie samej sztuki i miejscu cztowie-
ka w zupelnie nowej rzeczywisto$ci o wciagz zmieniajacych sie granicach
i ksztalcie. Poszukiwania te szty r6znymi drogami — koncentrowano sie na
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formie obrazowanego przedmiotu, barwie, emocjach, jakie wywotuje. Mia-
to to poméc w odnalezieniu jakiego$ porzadku, tacznika umozliwiajacego
uchwycenie przejrzystosci $wiata, nowej rzeczywistosci i jej faktycznego
znaczenia w chaosie wspoétczesnosci.

Wobec tak wytyczonych celéw dotychczasowe kanony i normy funkcjo-
nujace w sztuce wydawaly sie anachroniczne i przebrzmiate. Nowe realia
wymagaly nowoczesnego podej$cia. Odrzucono zatem akademizm jako
pustg formute, niemogaca sprosta¢ tym oczekiwaniom. Przewrodt ten nie
dokonat sie naturalnie ani ptynnie, ani jednomyslnie. Rewolucyjne dziata-
nia zbuntowanych artystéw niejednokrotnie spotykaty sie z oporem spote-
czenstwa i krytykdw, a takze bardziej konserwatywnych twoércéw. Nic nie
mogto jednak zatrzymac tych zmian. Skostniate struktury dotychczasowe-
go systemu ksztalcenia artystycznego, oceniania dziet sztuki i stawianych
im wymagan postrzegano jako ograniczajace i hamujace dalszy rozwd;.
Stanowity klatke uniemozliwiajaca miodym artystom rozwinigcie skrzy-
det. Byty niczym kaganiec z kulturowych i estetycznych schematéw (ilden,
Cengiz 2021, s. 22; Kowalska 1989, s. 9-11).

Potrzebowano $wiezoéci, inspiracji, ktére mogtyby rozsadzi¢ skostnia-
te ramy. Poszukiwano wzorcéw nieskrepowanych europejska cywilizacja.
Siegano wiec poza niag. Mozna wyodrebni¢ w tym zakresie dwa odmienne
kierunki. Z jednej strony zwrdcono sie w strone ludéw tradycyjnych, pier-
wotnych (Gombrich 2013, s. 551). Kultura Afryki czy Ameryki Potudnio-
wej — egzotyczna, obca, a jednoczednie zupetnie wolna od skrepowania
sztywnymi normami Europy — jawita si¢ jako czysta, prawdziwsza, przede
wszystkim bardziej autentyczna w kontekscie wlasnych odczué, wrazen,
otwarto$ci wyrazu. Zachwyt nad afrykanska sztuka, w postaci masek ry-
tualnych czy lalek, szybko przenidst si¢ na wzornictwo i estetyke miodej
awangardy, co znalazto odbicie w kolejnych nurtach artystycznych pierw-
szej potowy XX wieku (Gombrich 1996, s. 320-321; 2013, s. 551). Drugi
kierunek poszukiwan prowadzit niejako do wnetrza spoteczenstwa. Chcac
zmniejszy¢ nacisk cywilizacyjnego i obyczajowego kanonu, zainteresowa-
no sie tworczoscia ludzi, ktérych dziatania pozostawatly czesto poza gtéw-
nym nurtem norm spotecznych. Pierwsza grupa to ludzie umystowo cho-
rzy, niedostosowani do ogoélnie przyjetych wzorcéw. Druga grupe stanowi-
ty dzieci, ktére z natury charakteryzuja sie znacznym lekcewazeniem (lub
nieswiadomoscia) konwenanséw, spontanicznoscig reakcji i otwartoscig
na nowe bodZce (Szpyrka 2010, s. 19-20; Gombrich 1996, s. 325-327).

Ponadto XX stulecie stalo si¢ czasem rozwoju psychoanalizy, ktéra
zwracata szczegélng uwage na dziatania czlowieka pozostajace w sferze
nieswiadomosci i niedojrzatosci. Rozwineta sie rowniez pedagogika —
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dziecko, postrzegane dotychczas jako niedojrzata i niedoskonata forma
cztowieka dorostego — stato sie obiektem zainteresowania licznych teo-
retykéw i badaczy. Za doskonalg baze dla interpretacji dzieciecej psychiki
i zachowan uznano migdzy innymi tworczo$¢ plastyczng — wcze$niej
w duzej mierze ignorowana, teraz za$ doceniong na réznych ptaszczy-
znach. Zwrécono przy tym uwage na etapy ksztaltowania sie zdolnosci
percepcyjnych i manualnych, na charakterystyczne elementy i motywy
prac w poszczegélnych okresach rozwoju dziecka, wreszcie na podejmo-
wang tematyke i sposéb jej wyrazania (Kowalik 2020, s. 410-417).

POJECIE TWORCZOSCI W ODNIESIENIU DO AKTYWNOSCI DZIECI

Warto w tym miejscu uscisli¢, co rozumiane jest pod pojeciem twor-
czosci, w szczegdlnosci dzieciecej. Badacze w zasadzie sa zgodni, iz jest
to proces przemiany materii, pierwotnej formy lub dziatanie, w wyniku
ktérego powstaje nowe dzieto o warto$ci materialnej lub niematerialnej
(Popek 2010, s. 11; Szpyrka 2010, s. 14; Schmidt 2007, s. 67). W tym
momencie rodza si¢ pytania zaréwno o samg warto$¢ i jej odbiorce, jak
i o charakter dziatan twérczych i prowadzacych do nich bodZcow, wresz-
cie o element nowosci dzieta. Na ten temat napisano tak wiele prac (np.
Popek 2010; Necka 2005; Lowenfeld, Brittain 1977; Abes 2009; Ktysz-So-
kalskai in. 2020; Krauze-Sikorska 2006; Szpyrka 2010; Szuscik 2021), ze
tutaj syntetycznie przyblize tylko te aspekty, ktére dotycza dzieci.

Pierwsza sprawg jest podstawowe rozrdznienie procesu twoérczego i je-
go efektu, czyli wytworu. O ile samo ich wyodrebnienie jest proste, to juz
znacznie trudniejsze staje si¢ ustalenie, ktére z nich dominuje i dlaczego,
jest to bowiem zalezne od wielu czynnikéw — osoby tworcy, celu i Swiado-
moéci dziatania, rodzaju wytworu oraz jego wartosci, wreszcie kontekstu,
w jakim dana kwestia jest rozpatrywana. W odniesieniu do najmtodszych
najistotniejszy jest proces jako ich ,naturalna wlasciwosé¢ psychiki” (Po-
pek 2010, s. 14). Aktywno$¢ twoércza jest dla dzieci sposobem komunika-
¢ji ze Swiatem, opisywania wtasnych obserwacji i do§wiadczen, wreszcie
wyrazania emocji i odczu¢ (Lowenfeld, Brittain 1977, s. 19; Zeromska-
-Charliniska 2001, s. 113-115). Jednocze$nie sama w sobie jest silnym
przezyciem, wptywajacym na stopniowy rozwoj $wiadomosci samych sie-
bie oraz otaczajacej rzeczywistosci (Jankowska, b.d., s. 2-3). Stanowi to
gtéwna warto$¢ twoérczosci dzieci, pozwala bowiem na ewoluowanie ich
potencjatu intelektualnego i emocjonalnego, warto$¢ za$ dziet dorostych
upatrywana jest w artystycznej jako$ci wytworu, jego nowatorstwie czy
szerszym wptywie na odbioréw (Zeromska-Charlinska 2001, s. 112).
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Badacze zjawiska tworczosci wyodrebniajg kilka jej poziomoéw, biorgc
pod uwage znaczenie spoteczne wytwordw, glebie psychologiczng i doj-
rzato$¢ przekazu. Interesujaca nas aktywno$¢ dziecieca stanowi pierwsze
stadium — twoérczo$¢ ekspresyjna, wyptywa bowiem z najbardziej pod-
stawowej, wewnetrznej potrzeby wyrazu, ze spontanicznych poszukiwan
i ciekawosci poznawczej (Necka 2005, s. 19; Jankowska, b.d., s. 3-5). Cha-
rakterystyczny jest tez dla tego poziomu rozwoju dziecka wysoki stopien
nowatorstwa, ktore jest konsekwencja aktywnego w procesie kreacji zja-
wiska rozwoju, przemiany, samopoznania i warunkuje niepowtarzalnosé
stanéw emocjonalnych i cech autora (Szmidt 2007, s. 67; Lewandowska,
Lipka 2018, s. 91-92).

W interesujacym nas konteks$cie warto zwréci¢ uwage na techniczny
aspekt prac dzieci — i ich postrzeganie obrazowanego $wiata. Dziecko od
samego poczatku, gdy tylko jest w stanie samodzielnie wykonywa¢ okre-
$lone czynnosci, podejmuje dziatania twércze — zaréwno dzwigkowe, jak
i wizualne. Wynika to z fascynacji wtasnym ciatem i jego mozliwoséciami,
ale w rownej mierze takze z potrzeby i checi wyrazenia siebie, ktéra ro$nie
wraz z powstawaniem samo$wiadomosci. Rysunki sg swoistym znakiem
i potwierdzeniem wlasnego istnienia. Kluczowe dla zrozumienia zwtaszcza
wczesnych prac jest zrozumienie psychiki ich autoréw. Dziecko postrze-
ga siebie i otaczajaca je rzeczywisto$¢ przez pryzmat wtasnej osoby, nie
dostrzegajac jeszcze odmiennosci i niuanséw funkcjonowania innych lu-
dzi. Ten specyficzny egocentryzm pierwszych lat rozwoju sprawia, ze §wiat
dziecka jest stosunkowo spdjny, synkretyczny, taczy w sobie tresci i bodz-
cie odbierane przez malucha jako najistotniejsze. Charakterystyczne jest,
ze na poszczegdlnych etapach aktywnosci przecigtne dziecko rysuje po-
dobne motywy w podobny sposéb jak jego réwiesnicy.

Pierwszy etap, tzw. bazgrot, jest wynikiem zaréwno potrzeby tworze-
nia, jak i nierozwinietej jeszcze motoryki reki i trwa mniej wiecej pierwsze
trzy lata zZycia. Mamy wtedy do czynienia z nieprzedstawieniowymi rysun-
kami, poczatkowo ztozonymi z kropek i kresek, nastepnie (w wieku ok.
2,5 roku) z linii, tukéw i niedomknietych két, wreszcie pod koniec trze-
ciego roku zycia — takze z kétek (Szuscik 2021, s. 13-16). Elementy te
zmniejszaja si¢ znacznie, gdy dziecko rozwija umiejetnosci precyzyjnego
rysowania znakéw. Gdy skonczy dwa lata zaczyna tez rozumieg, iz rysunki
zawierajg okreslone znaczenia, cho¢ nadal sa wykonywane spontanicznie,
bez planowania (Ktysz-Sokalska i in. 2020, s. 161).

Od czwartego do dwunastego roku zycia nastepuje okres schematu,
ideoplastyki (Aleksandrovich, Drewniak 2021, s. 65-66). Dzieciece pra-
ce budowane sg woéwczas na bazie podstawowego schematu, chociaz ten
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naturalnie ewoluuje. Wraz z rozwojem zdolnosci manualnych i percep-
cyjnych ilustracje zaczynajg sie konkretyzowad, stopniowo wzbogacajg sie
o kolejne szczegdty i watki, aby z koricem siédmego roku zycia przybrac¢
posta¢ konturowych figur, przy czym poczatkowo dominuja zdecydowanie
postaci ludzkie, z ktérymi dziecko w oczywisty sposéb najbardziej moze
sie utozsami¢. Mimo nastepujacych zmian wciaz przewazaja powracaja-
ce motywy, stosunkowo mato zréznicowane tematycznie, koncentrujace
si¢ na codziennosci. Ciekawe tez, ze tre$¢ rysunkéw bazuje bardziej na
tym, co dziecko juz wie, a nie na tym, co postrzega zmystami. Sg to za-
tem raczej przedstawienia wizji §wiata niz jego fizycznej rzeczywistosci.
Istniejacy w $wiadomosci dziecka obraz jest syntetyzowany, w pewnym
sensie symboliczny, cho¢ naturalnie bez intelektualnej §wiadomosci tego
zjawiska (Krauze-Sikorska 2006, s. 64-65).

Przeklada sie to na powstajace ksztalty — do$§¢ powtarzalne, bardzo
uproszczone, schematyczne. Interesujacy jest mechanizm doboru koloréw
w tych pracach. Na wczesnym etapie barwy wybierane sa w zaleznos$ci od
preferencji dziecka lub jego nastroju, nie za$ od ich faktycznej zasadnosci.
Moéwigc o uproszczonym sposobie przedstawiania $§wiata nalezy jednak
podkresli¢, iz nie wyptywa on jedynie z percepcji, ale takze — jak wspo-
mniatam wcze$niej — z okre$lonych mozliwoéci fizycznych, ktére dopiero
sie rozwijaja.

Coraz bardziej skomplikowane ilustracje i coraz liczniejsze, zindywi-
dualizowane detale pojawiaja si¢ wraz z rosnacym namystem i uprzytom-
nianiem sobie zréznicowania zaréwno realiéw zewnetrznych, jak i ocze-
kiwan. Ten ostatni aspekt jest niezwykle istotny i kluczowy dla naszych
rozwazan. Wraz z rozwojem spotecznym dziecko zaczyna coraz bardziej
ksztattowal swoje postrzeganie §wiata przez pryzmat norm kulturowych
oraz obowigzujacych wzorcéw i schematéw. Edukacja przedszkolna, ma-
jaca na celu przygotowanie do umiejetnosci czytania i pisania, zazwyczaj
przesuwa dziatania plastyczne w kierunku technicznej precyzji. Naturalna
dla kazdego cztowieka potrzeba akceptacji i docenienia sktania maluchy do
dostosowywania si¢ do mniej czy bardziej konkretnie wyrazanych oczeki-
wan. W wielu badaniach podkresla si¢ przetom, jaki nastepuje w okresie
szkolnym, kiedy to naturalna kreatywno$¢ i swoboda twércza, wrecz swo-
ista poetycko$¢ postrzegania otoczenia, zanika na rzecz realizmu i stop-
niowego podporzadkowywania si¢ konwencjom. W okolicach dwunastego
roku zycia rozpoczyna sie okres postschematyczny — powstaja fizjopla-
styki. Pojawia si¢ dazenie do naturalizmu. Wraz ze spadkiem pierwotnej
swobody maleje tez zazwyczaj liczba wykonywanych prac i entuzjazm to-
warzyszacy ich tworzeniu (Abes 2009, s. 6-7; Lasota 2016).
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André Malraux, pisarz i mitosnik sztuki, pisal o tym, ze gdy dzieci
dorastajg, poczucie odpowiedzialnosci, rozsadek i dostowno$¢ wypierajg
ekspresje i spontaniczno$¢ — dzieciecy $wiat ,,traci na wadze”. Niezwykle
trafne wydaje si¢ spostrzezenie Gillesa J. Abesa (2009, s. 23), iz dziecieca
lekko$¢, niewazkos$¢ zycia wynika z pewnej niekompletnosci, niepetnosci
jeszcze niedojrzatej roli spotecznej. Miejsce tej lekkosci zajmuje potencjat.
Dla moich rozwazan o inspiracji artystéw twoérczoscig dziecigcg istotne
sa zatem dwa pierwsze okresy rozwoju plastycznego dzieci, czyli bazgroty
iideoplastyki. Ich cechy staly sie atrakcyjne dla artystéw pragnacych uwol-
ni¢ wlasna tworczos$¢ od wiezéw akademickiej sztywnosci i racjonalnosci,
gdyz uznano — jak podkreslat Stefan Szuman w swoich pismach pedago-
gicznych — Ze istotna w pracach dzieci jest mozliwos¢ i potrzeba ukazania
wlasnej osobowosci, wewnetrznych przezy¢, a wiasciwosci estetyczne ma-
ja wartos$¢ drugorzedna. Z kolei Carl Gustav Jung rozwijal wowczas swoja
teorie o sile pod$wiadomosci i nieSwiadomosci zbiorowej. Takie idee po-
twierdzaly, jak si¢ wydaje, trafno§¢ wyboru inspiracji twoérczoscia dzieci
przez dojrzatych artystéw, ktérzy poszukiwali duchowej glebi i autentycz-
nosci.

Nalezy zdawac sobie sprawe, ze cechy dziecigcej twoérczo$ci, tak atrak-
cyjne dla twoércéw, przyjmowane byly niejako w pewnym oderwaniu
od szerszych uwarunkowan. Podobnie jak fascynacja sztuka afrykanska
w pierwszej potowie XX wieku wyrazata sie w czerpaniu wzoréw z form
i prostoty tradycyjnych masek czy lalek z tego kontynentu bez respekto-
wania i $wiadomosci gtebszego znaczenia rytualnego i kulturowego tych
artefaktdw, tak tez zainteresowanie pracami mtodocianych koncentrowato
sie na ksztalcie i figurze — uproszczonej, niesfornej, pozbawionej nieistot-
nych szczegétdéw, lub na subiektywizmie i synkretyzmie percepcji $wiata,
bez uwzglednienia psychologicznych czy rozwojowych przyczyn takiego
stanu. Trzeba przy tym jasno podkres$li¢, iz omawiane dzieta sztuki, dla
ktoérych bodzcem byly prace dzieci, odnosily si¢ do innych kwestii niz
$wiat mtodocianych autoréw. U dojrzatych artystéow proces przebiegat od-
miennie, uwarunkowny byt innym potencjatem, miat inny punkt wyjscia.
Odmienne tez jest warto$ciowanie tych prac.

Inspirowane dzieta beda zawsze odmienne od Zrédta natchnienia. O ile
bowiem w przypadku dzieci oméwione formy aktywnos$ci tworczej by-
ty naturalne i zgodne z etapem ich zycia, o tyle dla dorostych stanowity
w petni $wiadome i celowe dzialanie, zwigzane z wtérnym odrzuceniem
wzorcéw wpojonych w toku ksztatcenia, wynikajace z uksztalowanej oso-
bowosci. Wymagato to od nich zaréwno odwagi i determinacji w eksplo-
racji nowych form wyrazu, jak i znacznego wysitku woli. Niezaleznie od
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tego, jak usilnie starano sie odepchna¢ i zniweczy¢ efekty lat wrastania
w kulturowe konwencje, postrzeganie dorostych pozostawato przefiltro-
wane przez $wiadomos$¢ cztowieka o znacznie wiekszym do$wiadczeniu
i uksztattowanym juz umysle.

Z uwagi na réznorodno$¢ aspektéw nawigzywania do dzieciecej twor-
czosci podnoszonych przez artystéw, a takze odmienng osobowos¢ i cha-
rakter tworczoéci kazdego z nich, mozliwe do zaobserwowania wplywy
dzieciecej wizji $wiata sa bardzo niejednorodne. Przeprowadzona analiza
dotyczy zaréwno formalnych, jak i znaczeniowych aspektéw prac. Odno-
sz¢ si¢ wigc albo do konkretnych dziet i ich formy, uwzgledniam przy
tym swobode i intensywno$¢ wyrazanych emocji (jak Klee i Mird), albo
skupiam sie na wolnosci procesu tworczego, nieskrepowaniu konwen-
cjonalnym postrzeganiem rzeczywistosci (jak u Magritte’a i pozostatych
surrealistéw). Inspiracje tworczos$cia dziecigca nie sa naturalnie jedynymi,
jakie kierowaly moim wyborem omawianych malarzy. Tutaj koncentruje
si¢ jednak na tych konkretnych impulsach. W zwigzku z tym prace zostang
poddane analizie zaréwno pod wzgledem warsztatowym, jak i semantycz-
nym, by ukaza¢ dwoisto$¢ czynnikéw wplywajacych na ostateczng forme
dziet.

EMOCJONALNY ESENCJONALIZM PAULA KLEE

Paul Klee (1879-1940) to jeden z nielicznych artystéw, ktérzy nie tyl-
ko odwotywali sie do wizji dzieciecych w ogdle, ale takze do wtasnych
prac z okresu dziecinstwa. W teks$cie recenzujagcym dziatania wystawien-
nicze Blekitnego Jezdzca i Neue Kiinstlervereinigung z 1911 roku pisat
o prapoczatkach sztuki, jej zrédle upatrywanym w twdérczodci matolet-
nich: ,,...w tym fakcie tkwi pozytywna madro$¢. Im bardziej nieporadne
sa te dzieci, tym bardziej pouczajaca sztuke oferujg [...]. Wszystko to
nalezy zaprawde potraktowad o wiele powazniej niz wszystkie muzea sztu-
ki, jesli chodzi o zreformowanie dzisiejszej sztuki” (Partsch 1991, s. 18).
W rozpoczetym w tym samym roku chronologicznym wykazie swych prac,
prowadzonym nastepnie do korica zycia, zamiescit takze czes¢ swoich dzie-
ciecych rysunkéw, omijajac jednak te, ktére powstaly w toku publicznej
edukacji — jako zbyt niesamodzielne twoérczo (Partsch 1991, s. 19).

Styl jego prac ewoluowal, dominujace poczatkowo rysunki przedsta-
wieniowe z czasem w znacznej czesci ustapily miejsca barwnym abstrak-
cjom i przedstawieniom poétabstrakcyjnym. Nieodmiennie jednak cecho-
wala je niezwykla swoboda wizji, poczucie humoru, cho¢ nieraz mocno
gorzkiego, i ironia. Otwarto$¢ spojrzenia i elastyczno$é tworcza owoco-
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waly réznorodnoscia technik i swoista spontanicznoscig prac. Podkreslany
przez badaczy tworczo$ci malarza nieco naiwny, jakby dzieciecy jej charak-
ter wynikat zaréwno ze swobody warsztatowej, jak i §wiadomego wyboru
konwencji! (Klee1969, s. 276-277).

Ciaglo$¢ w zakresie sposobu rysowania i tworzenia postaci doskona-
le wida¢ na przyktadzie aniotéw, ktére Klee tworzyt przez wiele lat, lecz
zwlaszcza w 1939 roku (29 prac), kiedy widmo wojny stawato si¢ coraz
bardziej wyrazne, w pierwszych jej miesigcach. Anioty maja postaci zary-
sowane jakby dzieciecg reka, troche niezgrabne, nieksztattne, zdawatoby
sie — nakreslone od niechcenia. Czesto sa to anioly nieszczesliwe, niedo-
skonate, sfrustrowane albo nie$miate, spdznialskie, zagubione. Stanowig
potaczenie istot niebieskich i ziemskich, przepetnione sa ludzkimi pragnie-
niami, stabosciami i lekami, nie maja w sobie nic z patosu niebianiskich
bozych wystannikéw.

Jednym z najbardziej poruszajacych jest Aniot Aplikant, powstaly jako
jeden z ostatnich?. Przygladajac mu sie, mozna dostrzec wyrazne analogie
warsztatowe z wczesnymi rysunkami artysty, jak na przyktad Dama z para-
solkq, ktéra naszkicowat jako zaledwie kilkuletnie dziecko. W obu pracach
widzimy po$pieszne, jakby niecierpliwe linie, usztywnione ksztatty, skon-
centrowane na tym, co najwazniejsze, najbardziej charakterystyczne.

Aniot namalowany zostal na arkuszu gazety pokrytym podkladem
z czarnego gwaszu. Postal jest wydobyta z tla biata, lekko przeswitujaca
farba, tworzaca widmowy efekt. Ciato aniota jest niezgrabne, zwiernczo-
ne duza, czeSciowo kanciasta gtowa. Bulwiasty nos, watpliwie ozdobiony
czarnymi wtoskami, nadaje twarzy wyglad daleki od wdzieku. Najbardziej
uderzajace sa jednak skrzydta — waskie, szpiczaste, nijak nie nadajace sie
do latania, oraz oczy — wielkie, przepastne, wypelnione czernia, przypo-
minajace dziury prowadzace do otchtani. Te oczy nie widza przed sobg
nadziei, perspektyw. Z calej postaci aniota — nieco pokracznej i oschle
brzydkiej — bije rezygnacja i bezsilnoé¢. Tytut wskazuje na jego dazenia —
jest wnioskodawca, pragnie czego$, czego prawdopodobnie nie otrzyma.
Jako istota duchowa pragnie zapewne mie¢ wplyw na to, co rzeczywiscie
istotne, nie$¢ szczescie, moze madros¢ czy site. O czymkolwiek marzy —
patrzac w jego smutne oczy, mamy bolesne przeswiadczenie, ze nie bedzie

! Sabine Rewald, Paul Klee (1879-1940), w: Heilbrunn Timeline of Art History, The Metro-
politan Museum of Art, New York (October 2004) (www.metmuseum.org/toah/hd/klee/hd-
klee.htm).

2 The Metropolitan Museum of Art, Angel Applicant, nota katalogowa (https://www.met
museum.org/art/collection/search/483181 [dostep: 15.04.2025]).
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mu to dane. Nie budzi w patrzacym szacunku jako kto$ obcujacy ze strefg
sacrum, lecz wspdtczucie i niepokdj. Wspdlne z dzieciecym postrzeganiem
Swiata sa jego bezbronnos¢, krucho$é, gotowosé, by zawierzy¢ opiece i de-
cyzyjnosci istoty wyzszej, boskiej, ostatecznej.

Niepewnos$¢ i obawa bohatera dzieta odbija sie echem takze w sa-
mym odbiorcy, skiania do zadawania pytan odnosnie do wlasnego miejsca
w obecnej rzeczywistosci, przede wszystkim jednak jest odbiciem emocji
samego tworcy. Aniot Aplikant powstal bowiem w czasie wielkiego strachu
zwigzanego z wojng i wyraza z jednej strony wspdlny wszystkim lek o losy
wlasne oraz najblizszych, z drugiej strony — bezsilno$¢ malarza zwigza-
na z postepujaca choroba, ktéra sprawiata, iz ciato stopniowo odmawiato
mu postuszenstwa, a coraz sztywniejsze palce nie pozwalaty juz tworzy¢
réwnie swobodnie jak dawniej.

BAZGROTA W SEUZBIE REFLEKSJI JOANA MIRO

Joan Miré (1893-1983) jest artysta, ktéry w swojej tworczosci odwo-
tuje si¢ do dziecigcego warsztatu, a doktadniej bazgroty — charaktery-
stycznej, najwcze$niejszej formy rysunku, przybierajacej posta¢ nieprzed-
stawieniowych linii, két i kropek. Poczatkowo czerpat z idei dadaizmu,
fowizmu i kubizmu, inspirujac sie twérczoscig Kandinsky’ego, Picassa oraz
tak popularnymi wéwczas odkryciami sztuki ludéw pierwotnych badz da-
lekich kulturze Europy, jednak ostatecznie gtéwnym jezykiem jego prac do
konca zycia stat sie surrealizm, chociaz zmienno$¢, niekonwencjonalno$c¢
wielu jego dziet nie pozwala na Sciste zaklasyfikowanie ich do zadnego
nurtu.

Niezwykle kreatywny, wciaz spragniony nowych eksperymentéw, Mi-
ré6 w swojej sztuce poruszat szeroki wachlarz tematéw bliskich jego ser-
cu: od opowiesci o Katalonii — krainie swojego dziecinistwa, do ktorej
zresztg wracal regularnie, przez erotyke, fascynacje natura, po komentarze
dotykajace bulwersujacych go kwestii politycznych (Ranoszek-Bientkow-
ska 2021). Przy zagadnieniach tak réznorodnych i czesto trudnych sie-
gat chetnie po dzieciecy, pozornie naiwny styl obrazowania, podkreslajacy
surrealizm i uniwersalizm poruszanych kwestii, a takze poetycka niejed-
noznaczno$¢. Najczesciej sa to uproszczenia, ptaskie, obte, barwne plamy,
uzupelniane niemal kaligraficznymi liniami reprezentujacymi czesci cia-
fa, inne obiekty czy emocje, Zywo przypominajace ryty naskalne czy prace
maluchéw — petne ekspresji, lecz pozbawione jeszcze dojrzatego ujecia
perspektywicznego i proporcji. Wzajemne relacje linii, koloréw, obiektow
sg starannie wywazone, w pelni $wiadomie. Tworca wykorzystuje Swie-
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z0$¢ i spontaniczno$¢ formy do wzmocnienia intensywnosci wrazeniowej
przekazu (Massot 2018; Ilden, Cengiz 2021, s. 22-24, 30-31).

Niezwykle interesujace w tym kontekécie sa dwa dzieta, oparte na
wspdlnym elemencie, a mianowicie To jest kolor moich snéw? oraz tryp-
tyk Nadzieja skazanego na smierc. Pierwsze z nich powstalo w 1925 roku.
Na niemal pustym ptétnie, utozonym poziomo niczym szkolny zeszyt,
w lewym gérnym rogu widnieje wykaligrafowane stowo Photo, po prawej
stronie za$ pojedyncza, nieregularna plama wyrazistego, czystego bieki-
tu i podpis pod nia w dwoch linijkach, wykonany rownie staranie, choc¢
mniejszymi literami: ,,Ceci est la couleur de mes réves”.

Kolory odgrywaty w pracach Miré szczegdlng rolg, sa nacechowane
symbolika silnie wptywaja na nastréj dziet. Biekity, lazury, kobalty — tak
czesto w nich zauwazalne — wprowadzaja element duchowy, mistyczny,
zgodnie z ich tradycyjnym znaczeniem w sztuce, lecz przy tym sg szczegdl-
nie intensywnie wybarwione. Ta soczysto$¢ nadaje im wyjatkowa energie.
Poprzez przypisanie btekitu swoim snom Miré nobilituje je jako istotna
cze$¢ swojej duchowej istoty. Jako surrealista doceniat ogromne znaczenie
podswiadomosci i marzen sennych, widzac w nich klucz do poznania praw-
dy o sobie i swojej naturze. Jasny odcien uzyty na omawianym obrazie ma
w sobie pozytywna site i pewna tagodnos$¢, przywodzi na mysl nieskonczo-
ne mozliwosci umystu ludzkiego, wyobrazni, glebokos¢ i autentycznosc¢
odczu¢ oraz instynktownych skojarzen. Stowo Photo — oznaczajace ,,zdje-
cie”, ale i pochodzace od greckiego stowa ,,§wiatto” — zaréwno sugeruje
rodzaj autoodniesienia, jak i wskazuje na $wiatto jako na zZrédto zycia i po-
strzegania, tak dostownie, jak i metaforycznie.

Plame w takim samym kolorze, cho¢ namalowana cienkim pedzlem
i przypominajaca raczej sklebiona kule, Miré umiescit takze na drugim
obrazie z tryptyku Nadzieja skazanego na smier¢ z 1974 roku. Wydzwiek tej
serii jest zupelnie inny niz powyzszego dzieta. Wokoét btekitnego kiebka
rozciaga sie¢ czarna linia, ktéra uktada sie¢ w nieksztattny tuk, stanowia-
cy niedomkniete koto. Zaréwno kierunek, jak i grubo$¢ linii, jej dyna-
mika natychmiast przywodzg na mys$l dziecieca bazgrote. Bazgrota, jako
podstawowa forma w rysunku dziecka w pierwszych latach zycia, jest
przede wszystkim — abstrahujac od nieforemnego, bo nieudolnego jesz-
cze ksztattu — efektem pragnienia twodrczego, checi i potrzeby podkre-
Slenia swojej odrebnosci i decyzyjnosci. Niezwykly efekt w obrazie Mird
tworzy owo polaczenie pierwotnego, instynktownego imperatywu zazna-

3 The Metropolitan Museum of Art Photo: This Is the Color of My Dreams, nota katalogowa
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/492701 [dostep: 15.04.2025]).
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czenia wlasnego istnienia z duchowa materig zakleta w btekitnej kuli. Ca-
to$¢ umieszczona jest na niemal pustym ptétnie, skazonym tylko, niczym
jakimi$ trujacymi oparami, smugami czerni i szaroéci. Swiadomoé¢ wia-
snego losu, mozliwo$ci, marzenia wciaz jeszcze niezagaste pulsuja niczym
serce wewnatrz czarnej linii bazgroty. Jej otwarty fragment jest niczym
otwarta brama w ciagu murdéw. Nie jest to jednak droga ani tatwa, ani pew-
na. Obserwator, stajac przed tryptykiem, wyraZznie czuje raczej frustracje,
lek i zniechecenie niz tytutowa nadzieje. Tytut nasycony jest bowiem gorz-
kim sarkazmem. Prace te powstaly tuz po $mierci generata Franco, ktérego
dyktatura pozostawita kraj w chaosie na wielu ptaszczyznach. Krétko po
powstaniu tryptyku dokonano egzekucji jednego z bojownikéw partyzant-
ki. Miré okresdlit w tym kontekscie swoje prace jako ponurg przepowiednie.
Kolejne prace tryptyku ukazuja, jak gasnie w cztowieku wiara w swoje
mozliwodci i jego rzeczywisty potencjat. Pierwszy obraz ukazuje bowiem
bazgrote otwartg w dot, ktdrej towarzyszy zywotna, cho¢ niewielka pla-
ma czerwieni poza jej obrebem. Na drugim, oméwionym, biekitna plama
nadziei, ideatéw stanowi¢ moze site, umozliwiajacg przetrwanie, motywu-
jaca do walki. Zanika ona jednak niemal catkowicie na trzecim obrazie, na
ktérym pozostata jedynie krétka, lekko zaokraglona linia, fragment mi-
nionego juz istnienia, zdominowany przez plame jasnej zétci — niemal
beznamietna, emanujgca poczuciem rezygnacji i widmem przegrane;j.

DZIECIECA WOLNOSC POZA KONWENCJA RENE MAGRITTEA

Zupetnie inne aspekty dzieciecej wizji $wiata mozna odnalez¢ w twor-
czoéci surrealisty René Magritte’a (1898-1967) 4. Jego warsztat jest dosko-
naly, zazwyczaj bardzo realistyczny, ze $wiadomie zastosowana perspek-
tywa i modelunkiem. Jednoczes$nie jednak rzeczywisto$¢ jego obrazéw
stanowczo nie odzwierciedla tej, ktéra nas otacza.

Charakterystyczna dla dzieci umowno$¢ postaci, realiéw, obiektéw jest
naturalnym elementem ich zabaw. Kreowana w nich przestrzen jest naj-
cze$ciej niedostowna, zmienna, poddawana modyfikacjom w zalezno$ci od
nastroju, checi, kolejnych impulséw i pomystéw. Racjonalizacja postrze-
gania pojawiajaca si¢ wraz z dojrzewaniem i edukacja hamuje na dalszym
etapie te swobode. Magritte w swoich wspomnieniach przywotuje zabawe,
ktorg bardzo lubil, polegajaca na , blednym nazywaniu”, czyli uzywaniu
z premedytacjg stéw nieadekwatnych do danego obiektu, lecz dajacych

4 Britannica, René Magritte, nota bibliograficzna (https://www.britannica.com/biography
/Rene-Magritte [dostep: 15.04.2025]).
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si¢ rozszyfrowa¢ na podstawie cato$ci wypowiedzi. Gra ta byta w isto-
cie igraniem z ustalonymi juz schematami nazewnictwa, przyswajanymi
wraz z naukg moéwienia. Pozwalata spojrzec z dystansu na t¢ warstwe po-
znawcza, ktorg przyjmuje si¢ zazwyczaj bez wigkszego namystu. Proste
dziatanie, zartobliwe i nie wptywajace przeciez na znajomos¢ rzeczy, po-
zostawiato margines otwarto$ci i elastyczno$ci w zakresie wyrazania siebie
i opisywania tego, codzienne i powszechne (Speidel 2017, s. 11-15).
Powiazane z tym w pewien sposéb jest poszukiwanie przez artyste ma-
gii i niesamowito$ci w codziennych realiach. Powiedziat kiedys, ze kocha
~wywrotowy humor, piegi, kolana, dtugie wlosy kobiet, sny matych dzie-
ci na wolnosci, mtodg dziewczyne biegajaca po ulicy”>. Wyraznie wyraza
sie to w wykorzystywaniu w pracach obrazéw ze sfery wyobraZzni, wzo-
rem dzieci w okresie ideoplastyki, w ktérym to, co one widzg, miesza sie
z tym, co wiedza i co zapisato si¢ w ich pamieci w postaci zaobserwowa-
nych scen i wrazen zmystowych, a nierzadko temu ustepuje. Zachwyt nad
wolnoscia postrzegania znaczenia — tak stowa, jak i obrazu — jest klu-
czowym motywem tworczosci Magritte’a. Wolno$¢ ta, otwierajaca kazde
drzwi, funkcjonujaca poza wszelkimi konwenansami, jest cecha twérczosci
dzieciecej, ktéra pielegnowal w swoich pracach. Przewrotnie ukazywat to,
co wydaje sie oczywiste, lecz w kontekscie, ktéry burzyt catkowicie odbiér
catosci. Zderzat ze sobg banalne obiekty, ukazane z flegmatyczng staranno-
Scig, tworzac wizje zaskakujaca, wytracajaca z rownowagi i utartych $cie-
zek. Pozornie zwyczajne sceny okazuja si¢ zaproszeniem do fascynujacego
Swiata rownoleglego, w ktérym wszystko moze sta¢ sie czym$ zupelnie
innym (Gombrich 1996, s. 591-593). To $wiat bez granic i barier — zywy
i niestaly jak w dziecigcych zabawach, chociaz porusza odmienne tematy.
Takie podejscie twdrcy mozna zilustrowa¢ znakomitg wiekszoscia jego
prac, abstrahujac od glebszej symboliki zawartej w obrazach, dotykajacej
kwestii relacji miedzyludzkich, erotyki, niepokoju czy roli cztowieka. Na
przyktad Portret z 1935 roku koncentruje sie gtéwnie na aspekcie postrze-
gania®. Praca ukazuje martwa nature. Jej martwota jest jednak pozorna,
co uderza widza niemal natychmiast. Stét stanowi plaskie tto, taczace sie
z rownie dwuwymiarowg przestrzenia w niby-glebi. Na stole, przechy-
lonym w strone¢ widza w nieréwnomierny sposéb — im blizej odbiorcy,
tym bardziej stromo, niemal réwnolegle do niego — stoi przygotowany

5 Musée-Magritte-Museum, René Magritte biography (https://musee-magritte-museum.be
/en/about-the-museum/biography [dostep: 15.04.2025]).

6 The Museum of Modern Art, René Magritte, The Portrait, nota katalogowa (https://www.
moma.org/collection/works/79990 [15.04.2025]).
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positek: butelka, szklanka, talerz z duzym plastrem szynki oraz sztudce.
Formalne zaburzenia perspektywy i glebi zdaja sie mimo wszystko niemal
niezauwazalne, zdominowane przez jeden element, burzacy cata konstruk-
cje rzeczywistosci, ktéra umyst prébuje w pierwszym odruchu stworzy¢.
Szynka mianowicie patrzy na widza jednym, spokojnym, nieruchomym
okiem. Oko, pozbawione powiek, brwi czy rzes, zdaje si¢ paradoksalnie
bardzo realne. Patrzy beznamietnie, wtopione w plaster miesa, ktoérego
struktura nabiera przy nim pozoru skéry. Warstewka ttuszczu okala we-
dline dotem, podkreslajac ksztatt niczym kontur twarzy.

Genialna frywolno$¢, igraszka zmystéw ukazuje zwodniczo$¢ rozsad-
kowego porzadkowania faktow. Poszczegdlne elementy wydaja sie przeko-
nujace, w oderwaniu od reszty — wrecz prozaiczne. W catosci jednak, we
wzajemnym powiazaniu, tworza scene surrealng, przekorna, intrygujaca.
Znamienne, ze wspomniane warsztatowe uchybienia — w petni przeciez
$wiadomie zastosowane i w innym przypadku sprawiajace wrazenie nie-
kompetencji czy umiarkowanej prowokacji skierowanej przeciwko kano-
nom akademickim — w chwili gdy nasze zmysty musza podja¢ (nie)réwna
walke z chtodnym umystem, schodza na dalszy plan tak dalece, Ze niemal
przestaja mie¢ znaczenie.

PODSUMOWANIE

Przytoczone przyktady artystéw i ich obrazéw sa zaledwie mata czastka
tych prac, w ktérych widoczne sa wplywy dziecigcej twdrczosci artystycz-
nej. Oddzialywanie to moze przybiera¢ rézne oblicza i dotyka¢ zaréwno
zewnetrznej warstwy formalnej, jak i sposobu postrzegania $wiata, jego
kondensacji do samej esencji.

Odmienne drogi zaczerpniecia z tego Zrodta zostaty ukazane w pracach
trzech artystow o zréznicowanym jezyku wizualnym i réznych przekazy-
wanych tre$ciach. Najbardziej wyraziste odniesienie do wczesnego okresu
dziecigcej tworczosci w zakresie warsztatu znajdziemy w niby-bazgrotach
Joana Miré, ktérych sita wyrazu wyptywata jednak z dojrzatej refleksji, gte-
bokosci przezywania zamknietych w pozornie prostym znaku. Do aspek-
téw jezyka plastycznego najmiodszych odnosit sie tez Paul Klee, z pelng
swiadomodcia siegajac po formy ideoplastyczne, podkreslajac za ich pomo-
cg intensywnos¢ i esencjonalno$¢ tresci. Dla kontrastu przywotano réw-
niez posta¢ René Magritte’a, ktéry realistycznie i pozornie beznamietnie
warsztatowo pelnymi gar§ciami czerpiac z niezwyktlej otwartosci i niesfor-
nosci charakteryzujacych dziecigce postrzeganie rzeczywistosci, poprzez
swoistg formute zabawy z widzem prowokowal do wyjscia poza utarte
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schematy i powrotu do czasu, gdy $wiat stanowit niekonczacs sie, fascy-
nujaca zagadke.

Niezaleznie jednak od zakresu oddziatywania inspiracja dziesieca twor-
czo$cia wplyneta w istotny sposéb na ostateczny wydzwigk dziet. Za-
czerpnieta dziecieca prostota, spontaniczno$¢, pewna bezkompromiso-
wos¢ i bezposrednio$¢ — w potaczeniu z dojrzaly $wiadomoscia, ciezarem
naktadajacych sie na siebie doswiadczen, wrazen i uczué¢ — stwarza wizje
o niepowtarzalnej sile wyrazu. Jej nieszablonowo$¢ zmusza odbiorce do
wyjScia poza znane schematy i otworzenia si¢ na wlasne dawno ucichte
odczucia.
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CHILDREN’S ART AS INSPIRATION
IN THE WORKS OF SELECTED 20th-CENTURY AVANT-GARDE ARTISTS

Agnieszka Pawlowska
(Academy of Art in Szczecin)

Abstract

Children’s creative works, free of the cultural conditioning that largely
constrains the expression with ease of personal visions, are marked by freedom
and spontaneity, and therefore a high degree of authenticity. It is this aspect that
was repeatedly raised by 20th-century artists seeking the kind of artistic language
that would enable their truest and deepest possible exploration and depiction
of their own personality, identity, and worldview. Although deliberately striving
to break the restrictive canons of art is incapable of erasing the experiences
accumulating over the years, or reversing the artist’s formative process, such
efforts have brought about the creation of unique and highly personal works, even
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if they are frequently very demanding for their audience. The author analyzes the
works of Paul Klee, Joan Mir6 and René Magritte, presenting aspects in which their
works were inspired by children’s art—although stemming from entirely different
assumptions.

key words: modern art, avant-garde art, children’s creative works, René Magritte,
Joan Mird, Paul Klee

stowa kluczowe: sztuka wspdlczesna, sztuka awangardowa, twérczo$é plastyczna
dzieci, René Magritte, Joan Mir6, Paul Klee
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