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ANDALUZJA 1]JEJ ,DUENDE”

W wywiadzie z 1933 r. Federico Garcia Lorca tak powiedzial na temat
pierwszej czesci trylogii dramatycznej hiszpanskiej ziemi: ,,Bez mojej mitosci
do tej ziemi nie mégibym napisaé Krwawych godéw” 1. W innym miejscu za$
wyznal:

»,Kocham ziemie. Czuje si¢ z nia zwigzany wszystkimi moimi emocjami. Moje
najwczeéniejsze wspomnienia maja smak ziemi. Ziemia, pole dokonaly wiel-
kich rzeczy w moim zyciu. Male stworzonka, zwierzeta, wiesniacy, ich obrazy
docieraja do tak niewielu. Utrwalam je teraz dzieki $wiadomosci moich lat
dziecinnych”2.

Andaluzja to kraina zréznicowana zaréwno geograficznie, jak i historycz-
nie. To ziemia pelna kontrastéw, piekna i okrutna, przyciagajaca i odpychajaca
zarazem. Ma wszystkie atrybuty numinosum: misterium, tremendum i fascinans3.
Nie dziwi wiec fakt, ze tytul Krwawych godéw zbudowany jest z kontrastow,
a wlasciwie to czysty oksymoron. Andaluzja jest petna paradokséw jak samo
zycie, takie tez sg Krwawe gody. Jest jednak nieodzowne rozréznienie miedzy
Andaluzjg, ktéra Lorca zna i kocha, a ,,pseudo-Andaluzjg” rozslawiong przez
romantykéw. José Ortega y Gasset zauwazyt:

Adres do korespondencji: Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Wydzial Filologii Polskiej
i Klasycznej, Zaktad Dramatu i Teatru, al. Niepodlegtosci 4, 61-874 Poznan.

* Autorka pragnie zlozy¢ serdeczne podziekowania prof. dr hab. Dobrochnie Ratajczakowej za
inspiracje i pomoc w przygotowaniu pracy, ktérej niniejszy tekst jest fragmentem.

1 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccién, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, Cétedra, Madrid
1994, s. 26.

2 Tamze, s. 66. Lorca uzywa slowa espiritu (duch), co tlumacze jako $wiadomos¢.

3 R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych,
ttum. B. Kupis, Thesaurus Press, Wroctaw 1993.
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»10, co godne podziwu, tajemnicze i gtebokie w Andaluzji, jest najdalsze od tej
wielobarwnej farsy, ktorg Andaluzyjczycy wystawiaja na widok turystow” 4.

Najistotniejszg, najbardziej rdzenna cechg, ktérg odnajdujemy w tej ziemi,
jest jej przedintelektualny, przedracjonalny i telluryczny aspekt. To misterium
zawarte w jej wnetrzu. Lorca — jak kazdy animista — czul, ze to, co religijne,
i to, co poetyckie, wyplywa z jednego — istnienia sacrum w zyciu organicznym.
Otwierat si¢ na nie wszystkimi swoimi zmystami. Andaluzja zostata stworzona
dla Lorki, aby ja interpretowal, on za$ musial ja przedstawia¢, by istniala.
Lorca wie, ze kultura Hiszpanii, a w szczeg6lnoéci Andaluzji, jest archaiczna
i Ze wlasnie tu teatr moze odzyskac swojg site. Piszac tragedie ruralng, powraca
do pueblo. Pueblo to: miasteczko, osada, wie$, wioska, ludno$¢, lud i naréd.
Termin prosty i pojemny, zawierajacy jednak to, co interesowato Lorke.

Autor Krwawych godéw z wiadciwym sobie poetyckim darem odtwarza od-
wieczng madro$¢ przedracjonalnego pueblo, gdzie wcigz mozna odnalezé owa
zrédlowa wrazliwo$¢ $rodziemnomorska, te, ktéra zaowocowala pojawieniem
si¢ tragedii. To wladnie w sile ziemi, z ktérej wyrasta pueblo, widzi Lorca
wybawienie od dekadencji wspolczesnego teatru. Rdzenna ziemia, prelogiczne
odczuwanie $wiata, duch tradycji — oto cechy wyrézniajace Andaluzje. Jest ona
dla niego owg axis mundi, wokot ktorej kraza wszystkie jego zmysly. To miejsce
nietkniete $ladem industrializacji, ktére nie ucierpialo wskutek przeksztalce-
nia sie logiki w religie $wiecka, a co za tym idzie, oparlo sie rozprzestrzenieniu
klasy éredniej z jej ulubiona forma rozrywki — dramatem mieszczanskim.

Lorca, prawdziwy poeta dramatyczny, przywoluje ducha tragedii i to wiasnie
Andaluzja jest ziemia, w ktérej go odnajdzie. To kolebka $rédziemnomorskiej
cywilizacji, ktéra kryje w sobie ponadczasowe pigkno — andaluzyjska dusze.

Rzeczywisto$¢ historyczno-socjologiczna Hiszpanii, a w szczegélnosci An-
daluzji, byla przed wojna domowgq catkowicie odmienna od reszty Europy. Inne
tez byto socjologiczno-kulturowe dziedzictwo Andaluzji. To podstawowe czyn-
niki, z ktérych musimy sobie zdawa¢ sprawe rozpatrujac specyfike Krwawych
godow. Nie jest zreszta przypadkiem, ze do powstania tej tragedii ruralnej po-
trzebna byta ziemia, ktérej irracjonalne sily nie zostaly zdominowane przez
logike kartezjanska. Tylko ta ziemia mogta pozosta¢ otwarta na dytyramby sta-
rozytnej Grecji i czerpac z jej ducha. George Steiner podkreslat:

»[...] prawdziwa tragedia moze zdarzy¢ sie jedynie w rzeczywisto$ci nietknietej
przez rozum i $wiadomo$¢ spoteczng”>.

Zaréwno Andaluzja stworzona przez Lorke i bedaca swoistym konstruktem
rzeczywistosci, jak i ta z ,krwi i ko$ci” maja jedng znaczaca i wspoélng ceche
— obie naznaczone sg pojgciem fatum. Fatum za$ to Absolut, ktéry kieruje si¢

4José Ortega y Gasset, Obras completas, t. 4, Revista de Occidente, Madrid 1961, s. 112.
5 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccién, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt. wyd., s. 16;
zob. takze: G. Steiner, The Death of Tragedy, Knopf, New York 1968, s. 10.
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sobie tylko znanym porzadkiem, wykraczajac poza dualistyczne rozgraniczenie
dobra i zta. Tam gdzie istnieje Fatum, istnieje tez tajemnica, te dwa pojecia
odsytaja nas do sacrum. Nie dziwi wigc fakt, ze telluryczna ziemia Andaluzji
z jej ekspresja przedracjonalng, ufundowana na zalozeniu, ze istnieja w naturze
sekretne sity o niszczycielskiej mocy — okazuje si¢ odpowiednia inspiracjg dla
Lorki.
Julio Caro Baroja wyznaje:
»[...] andaluzyjskie pueblo jest zywym muzeum, w ktérym mozna odnalez¢
eksponaty poczawszy od neolitu — skonczywszy na wspdtczesnosci” ©.

Lorca w calej swojej twoérczosci nie tylko zdawal sobie sprawe z zywej
obecnosci $§ladow przesziosci, ale takze wydobywat je na $wiatlo dzienne. Fakt,
ze dom Narzeczonej z Krwawych godéw jest usytuowany w grocie, nie jest ani
przypadkowy, ani tym bardziej wyszukany. Jest najbardziej naturalny i rdzenny
w pelnym znaczeniu tego stowa?’. To inherentny element zywej tradycji, ktéra
przetrwala na andaluzyjskiej wsi. Do zachowania owej rdzennej wlasciwosci
andaluzyjskiej ziemi przyczynily sie rézne czynniki socjohistoryczne, takie jak:
konserwatyzm wsi, inwazja arabska, rekonkwista, obecno$¢ Cyganéw i Zydow.

Andaluzja jest ziemia przechowujaca wielowiekowe i wielokulturowe dzie-
dzictwo. To $wigtemu Izydorowi z Sewilli zawdziecza Europa ocalenie kultury
rzymskiej i $wiata $redniowiecza. Cofajac si¢ dalej w przeszto$¢ odnajdujemy
tu plemiona przedromanskie i przedgreckie — na przykiad Tartesséow z kul-
tura liczaca ponad trzy tysigce lat, ktérzy zamieszkiwali zachodnia Andaluzje
i ktérych stolice pdzniejsi Rzymianie nazwali Turdetanig. Do dzi$ kastaniety
uzywane przez dziewczyny, zwane ,gaditanés z Cddiz”, nosza nazwe tartesiacas
wywodzaca sie wprost od Tartesséw. Inwazji Barbaréw za$ prawdopodobnie
zawdzieczamy takie zwyczaje, jak: taniec z szablami i taniec z kijami8. Anda-
luzja to mozaika kulturowa, w ktérej wnetrzu Lorca odnajduje ducha zdolnego
ozywi¢ teatr.

Julian A. Pitt wyznaje, ze andaluzyjskie pueblo wydaje si¢ bardziej podobne
do greckiej polis niz do rzymskiej urbs, z ktérego narodzila si¢ wspolczesna,
miejska struktura®. Jadrem Andaluzji jest Duende. Lorca wyczuwa to w sposob
intuicyjny. To co$ tajemniczego, czego nie mozna wyjasnic¢ za pomocg stéw, lecz
co odczuwajg wszyscy. Odkry¢ to mozna tylko w jeden sposéb:

»Irzeba by¢ wierzacym i profanem. Polaczy¢ mistycyzm gotyckiej katedry z cu-
downoscig poganskiej Gregji” 10.

6 Julio Caro Baroja, Los pueblos de Espafia, t. 1, Istmo, Madrid 1976, s. 133.

7 Miedzy domami bielonymi wapnem spotykamy takze mieszkania zrobione w zaadaptowanych
grotach i nie jest to bynajmniej przejaw ubdstwa. Zob. José Maria de Mena, Costumbres adaluzas,
Editorial Everest, Le6én 1992, s. 244.

8 Tamze, s. 6-7.

9 Cyt za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccién, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt.
wyd., s. 17.

10 Cyt za: tamze.
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Krwawe gody to andaluzyjska tragedia, ktéra nie przetwarza antycznego mitu
ze $wiata greckiego. Utwor jest tragedig dzieki swojemu stylowi, dzieki Andalu-
zji, w ktérej powstal, za sprawa ducha ziemi, ktéry wszystko przenika i ozywia.
To naturalne, ze Lorca, ktéry krytykowal teatr mieszczanski i jego zly gust,
siegnat do korzeni. Zwrécit sie w strone tragedii, ale zrobil to w catkiem nowy
sposob. Tragedia ruralna Lorki jest grecka w tym znaczeniu, ze czlowieka za-
wsze okredla Fatum wraz ze swym kulturowym zapleczem. Jego teatr poetycki
wraz z jego najdoskonalsza egzemplifikacja, Krwawymi godami, odwotywal sie
do tego, co w kulturze Andaluzji istnialo od zawsze — esencji tragedii. Lorca
czul smak andaluzyjskiej ziemi i jej ognia.

Metafora ognia nie jest tu jedynie trafng licencja poetycka, ale zwraca uwage
na podstawowy aspekt tej ziemi. Kult ognia istnieje w Andaluzji od najdawniej-
szych czaséw. Ogien jest duchem ozywiajacym te ziemie, jest takze symbolem
domostwa i zycia. Wraz z nastaniem chrze$cijanstwa wszystkie dawne kulty
ognia zostaly wlaczone do $wiat chrzescijanskich. W Andaluzji do dzi$ obcho-
dzi sie Noc Ptomieni i §wieto Matki Boskiej Gromnicznej!!. Swietym, ktory
pozostaje w Scislej relacji z ogniem i ze stoncem, jest $wiety Wawrzyniec. To
on jest najbardziej czczony i to jemu przypisuje sie najwieksze wiasciwosci
cudotworcze 2. Do dzi$ w Andaluzji slonce nazywane jest Wawrzyniec (Lo-
renzo), podczas gdy na ksiezyc (la luna) méwi sie Katarzyna (Catalina). W Se-
willi podczas upalnych dni lata mozna ustyszeé: ,,Como aprieta el Lorenzo hoy”
(,Ale dzi$ Wawrzyniec mocno gnebi”). Jezyk hiszpanski tak jak inne jezyki ro-
manskie zachowal naturalng zgodnos$¢ rodzajow, wedtug ktoérej zeniska luna
zachowuje swoje wtasciwosci lunarne, podczas gdy meski sol solarne 3.

Pamietajmy, ze Lorca niczego nie wymysla, ale bierze i przetwarza to, co
go otacza. Pozostaje zagadka Lorki, w jaki sposéb udalo mu sie ten ogien wy-
korzystaé. Jedno jest pewne: musial go uzy¢ do stworzenia Krwawych godéw,
do chwili obecnej bowiem ta tragedia ruralna pozostaje jego najpigkniejszym
dramatycznym credo. Lorca umiejetnie wykorzystal kulture tellurycznej Anda-
luzji. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze natura i kultura nigdy nie wystepuja u niego
w opozycji, ale wzajemnie si¢ przenikaja. Archaiczna Andaluzja jest tg ziemia,
w ktorej Lorca odnajduje to, co nazywa , kultura krwi” 1. Jest to termin zapro-
ponowany przez samego Lorke, ktéry podobnie jak Duende, nie jest wyjasniony
(precyzyjnie zdefiniowany), a nawet takim by¢ nie moze. Jedno jest pewne.
Chodzi raczej o to, co jest niejednoznaczne jak nominosum, nie ma jedynie prze-
razajacego aspektu, potrafi by¢ tez czarujace i piekne. Przypomina wewnetrzng

11 José Maria de Mena, Costumbres andaluzas, cyt. wyd., s. 177-178.

12 José Antonio Gonzélez Alcantud, Agresidn y rito y otros ensayos de antropologia andaluza, Diputa-
tion Provintial de Granada, Granada 1993 s. 23-24.

13 José Maria de Mena, Costumbres andaluzas, cyt. wyd., s. 146.

14 Kultura krwi” to, wedtug Lorki, kultura wyr6zniajaca sie dawnoscig ziemi i Duende, ktdre
wszystko przenika i ozywia. To kultura, ktéra rehabilituje sakralnoé¢ zaréwno krwi-zycia, jak
i krwi—-$mierci.
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substancje, ktéra cyrkuluje w zytach Andaluzji. Wspomniana , kultura krwi”
oznacza kontakt z dziedzictwem Andaluzji, ktérym jest duch ziemi. W eseju
»leoria i zabawa Duende” tak o tym pisze:

»[-..] to nie jest kwestia zdolnosci, ale prawdziwego, zywego stylu, poczetego
z krwi, ze starej kultury, z kreacji w dziataniu. To tajemnicza wtadza, ktéra
wszyscy czujg, a zaden filozof nie jest w stanie wyttumaczy¢, krétko méwiac
duch ziemi” 13,

Krwawe gody to nie jest wiec przypadkowy tytul, ktoéry Lorca wybral dla
swojej sztuki. Zaslubiny krwawe, to za$lubiny prawdziwe, osadzone w tradycji
tej ziemi, poczete z jej ciata i przypieczetowane jej krwia. Czym jest zatem owo
Duende?

Nikt nie wyjasnia, czym jest. Duende — jak sie zdaje — okreéla sie przez
niewyjas$nialnoé¢, tajemnice wlasnej natury. Rézni badacze pisza o Duende, nie
starajac sie wyjasni¢ jego natury. Mozna sadzi¢é, ze to co§ w rodzaju ducha
Hiszpanii, a w szczegélnos$ci Andaluzji. El Duende to co$, co przeszlo z greckich
misteriéw na tancerki z Kadyksu. Lorca czyni aluzje nie tylko do istnienia
misteriéw, ale takze do ich ponadczasowego trwania dzieki obecno$ci ducha
ziemi. Prawdziwy, zywy styl to styl poczety z krwi. O Duende za$ napisze:

»[...] trzeba je obudzi¢ w najdalszych zakatkach krwi” 16.

Co znaczgce, efekt Duende okre$la Lorca jako strumien krwil?, dalej za$
wyjasnia:
»[-..] zeby odnalez¢ Duende, nie trzeba mapy ani ¢wiczen. Wie sie to tylko dzieki
krwi, ktora pali, wyciencza, burzy calg ustalong geometrie” 18.

Krew to substancja dwubiegunowa, tajemnicza, niejasna, czysta i nieczysta,
pociagajaca i odpychajaca, dajaca zycie i sprowadzajgca $mier¢, jednym slowem
— numinotyczna jak Andaluzja. Fernando Quirines, w ksiazce zatytulowanej
»Flamenco: zycie i $§mier¢”, tak pisze o Duende:

W catej muzyce arabskiej: tancu, piosence, elegii przybycie Duende jest witane
okrzykiem: Ald, Ald [Bdég, Bog] tak bliskiemu okrzykowi Olé korridy, ze wydaje
sie on z nim spokrewniony. We wszystkich pie$niach potudnia pojawieniu sie
Duende towarzysza okrzyki «Niech zyje Bog» [Viva Dios]” 1°.

Co znaczy ten niemalze catkowicie religijny entuzjazm? Moze jest to poszu-
kiwanie Absolutu, Boga ukrytego za ,,pomoca pieciu zmystéw i Duende, ktore

15 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccion, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt. wyd.,
s. 18; zob. tez M. Laffranque, Les idées esthetiques de Federico Garcia Lorca, Centre de Recherches
Hispaniques, Paris 1967, s. 253.

16 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccion, w: E Garcia Lorca, Poema del Conte Jondo Romancero
gitano, Cédtedra, Madrid 1994, s. 18; zob. tez M. Laffranque, Les idées..., cyt. wyd., s. 253, 29.

17 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccidn, w: F. Garcia Lorca, Poema del..., cyt. wyd., s. 39.

18 Tamze, s. 40.

19 Fernando Quirines, El flamenco: Vida y Muerte, Plaza y Janés, Barcelona 1971, s. 65.
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porusza glosem i ciatem tancerki”20. Stowo ,,entuzjazm” jest pochodzenia grec-
kiego, oznacza bycie wzigtym w posiadanie przez bogéw. Ten, kto stucha z calg
otwartos$cig arabskich piesni albo flamenco, ma poczucie dojscia do sytuacji
granicznej, do czego$ prawdziwego, co wewnatrz wzrusza go i ekscytuje. Czuje
sie zagarnietym przez co$, co nieskonczenie go przerasta. To ekstaza w calym
tego slowa znaczeniu. Lorca czuje sakralno$¢ tej ziemi i dlatego piszac Krwawe
gody, czerpie z jej korzeni.

Bez watpienia rdzenna i telluryczna ziemia Andaluzji zawiera owo Duende,
bez ktérego nie bytoby mozliwe powstanie Krwawych godow. Lorca tak o tym
pisze:

»Hiszpania zawsze byla i bedzie kraina Duende, jako kraj muzyki i taica o ty-
siagcletnich korzeniach, gdzie Duende wyrazaja poranne cytryny, i takze jako kraj
$mierci, jako kraj otwarty na $mieré. We wszystkich krajach $mier¢ jest koncem.
Przychodzi i kurtyna opada. W Hiszpanii jest inaczej. [...] Hiszpania jest krajem,
gdzie to, co najwazniejsze, ma metaliczny posmak $mierci”21.

»Metaliczny posmak $mierci” odsyla zaréwno do obrazu krwi, ktéra ma
taki wiasnie posmak, jak i do noza — narzedzia, ktére z krwig ma kontakt bez-
posredni. Obecnoé¢ noza jest u Lorki wazna podwojnie. Nie tylko ze wzgledu
na jego zwiazek z sakralno$cig krwi-zycia, ale takze na fakt, Ze to niepozorne
i malenkie narzedzie urasta w Krwawych godach do wymiaru i symbolu nie-
uchronnego Fatum, ktére potrzebuje krwi. N6z zdaje si¢ zy¢ swoim wlasnym
zyciem, a jego przeznaczenie spelnia si¢ w jednym blysku i jednym celnie za-
danym ciosie.

Nie jest przypadkowe, ze Krwawe gody koncza si¢ ekstatycznym hymnem
Matki i Narzeczonej do tego fatalnego, przerazajacego, $miercionosnego, a jed-
noczes$nie tak $wietego i fascynujacego instrumentu. N6z jest takze tym, co
jednoczy w identycznym gescie adoracji dwoch rywali. To apoteoza w $cistym
tego slowa znaczeniu. U Lorki nie chodzi bowiem o etyke $mierci, ale o jej
mistyke. To $mier¢ zwiazana z ofiarg i z jej przelang krwig?2.

Przelana krew (una sangre derramada) pozostaje w $cistym zwiazku z ofiara.
Alvarez de Miranda zwraca uwage na fakt, ze tym, kto umiera, jest zawsze
mezczyzna.

,Smier¢ jest pasja, po$wieceniem, ofiarg. Kogo? Odpowiedz jest jedna: samca,
mezczyzny [...]. Nie jest przypadkiem, ze w tworczosci Lorki protagonistami,
ktérzy umieraja, sa mezczyzni [...]. Umiera samiec, umiera przede wszystkim
dla kobiety i chodzi o $mier¢, ktéra odczuwa si¢ w kategorii ptodnoéci i sek-
sualnodci [...]. Umiera zbawiciel. Zbawicielem jest zawsze mezczyzna, ktérego

20 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccién, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt. wyd.,
s. 41.

21 Cyt za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccién, w: F. Garcia Lorca, Poema del..., cyt. wyd.,
s. 51-52.

22 Alvarez de Miranda, La metafora y el mito, Taurus, Madrid 1963, s. 31-32.
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$mier¢ jest potrzebna. Cala religijno$¢ misteriéw jest niestychanie wyczulona na
temat soteriologiczny, gtosi zawsze ofiare i $mier¢ meska: Dionizosa, Atisa, Ado-
nisa, Ozyrysa. Bohaterowie Lorki na swdj sposéb powtarzaja to samo misterium
— pasje «boga, ktory umiera»” 23,

LUNA — SMIERCIONOSNE FATUM

Dlaczego w Andaluzji $mier¢ nie jest koncem, a wszystko, co najwazniejsze,
jest nig naznaczone? Tajemnica $mierci emanuje ze wszystkich zakatkéow an-
daluzyjskiej ziemi i nie jest to tylko metafora. To region, w ktérym $mier¢ jest
wszechobecna i wszechwladna, co wiecej nie mozna jej tutaj tak tatwo zdekon-
struowa¢, stanowi ona jeden z elementéw pejzazu. Smier¢ i ,,rekwizyty” z nig
zwigzane obecne s3 w nazewnictwie ulic. Mamy wiec: ulice $mierci, w Sewilli
ulice trumny, ulice dusz, ulice ducha, a takze przejécie dla smutnych zarezer-
wowane dla os6b bedacych w zalobie. Ze $miercia zwiazanych jest takze wiele
przesadéw: rodzice, ktérych dziecko jest chrzczone, nie moga znajdowac sie
w kaplicy, bo dziecko moze wcze$nie umrzeé; kiedy kto$ kupuje dom, trzeba
uwazaé, by dom nie miat schodéw po lewej stronie, bo to sprowadza $mier¢24.

Istnieje takze bardzo stary zwyczaj zwigzany z pochéwkiem. Rodzina zmar-
tego odrywa krzyz umieszczony na trumnie jako wspomnienie po zmartym. Jest
to jedyna pamiatka, poniewaz nalezace do niego sprzety pali sie, a jego pokdj
zostaje przemeblowany przez sasiadéw, by nic go nie przypominalo. Sasiedzi
sa takze tymi, ktérzy sa odpowiedzialni za przechowywanie zwlok, i to w ich
domu odbywa si¢ ostatnie czuwanie nad zmartym. Tak wigc $mier¢ ,, dotyka”
nie tylko czlonkéw rodziny zmarlego, ale takze sasiadow.

Andaluzyjski Eros takze jest inny, tak jakby na nim spoczywal nieznosny
cien Fatum. Mito$¢, zwlaszcza ta nieszczesliwa, takze naznaczona jest $miercia.
Jesli kto$ przezywa nieodwzajemniong i nieszczes$liwg mitosé, to méwi sie, ze
kocha ze $miertelnym zmeczeniem?2°. Jest tak, jakby ten fakt przydawat jej po-
wagi i dostojnosci, cechy te bowiem przynalezne sg $mierci. W Andaluzji z mi-
toscig jest inaczej, jest ona zawsze naznaczona Fatum, jak i od Fatum uzalez-
nione jest zycie jej mieszkancéw. Andaluzja to miejsce naznaczone fatalizmem.
Manifestuje sie on w dwoch formach. Jednej, mozna rzec optymistycznej, wraz
z jej magicznym wyrazeniem arabskiej proweniencji Ojald, ktére jest prosba
i pochodzi od Ua xa Aldh i znaczy dostownie ,,Bég tego chce”. Powiedzenie
mniej optymistyczne oddajgce fatalistyczny charakter tej ziemi to powtarzane
przez mahometan: ,to, co sie ma staé, stanie sie”26. Fatum i jego przejawy
sa wpisane w myslenie archaicznej Andaluzji. Jest to miejsce, w ktérym prze-

23 Tamze, s. 34-35.

24 José Maria de Mena, Costumbres andaluzas..., cyt. wyd., s. 175.
25 Tamze.

26 Tamze, s. 15.
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trwalo wiele przesadéw. Samo stowo supersticion (przesad) znaczy doslownie
,10, co przezyje”?’.

Lorca zdaje sobie sprawe z tego, ze wszystkie przesady i wierzenia wypty-
wajg z dawnosci tej ziemi. Do tej pory w Andaluzji istnieje wiara w zle spoj-
rzenie i przeklenstwa. Za najbardziej przesadnych uwaza si¢ Cyganéw, btednie
utozsamianych z twoércami flamenco, a w rzeczywisto$ci bedacych jedynie jego
kontynuatorami.

Nie tylko o ziemie zreszta chodzi. Takze ksiezyc w Andaluzji jest zupelnie
inny, a wydaje sie, iz wynika to z tego, ze nie utracil on tutaj swojego chtonicz-
nego charakteru. Ziemia ta bazuje na sakralnosci organicznego zycia, dlatego
ksiezyc jest tu postrzegany jako béstwo najbardziej naturalne.

Alvarez de Miranda zwraca uwage na zwiazek ksiezyca z umartymi28. To
ksiezyc tapie i przyciaga ich do siebie. Andaluzyjczycy wierza takze, ze obecnos¢
ksigzyca, zwlaszcza gdy wydaje si¢ otoczony $wietlistym kregiem, utozsamiana
jest z nieszcze$ciem i $miercia.

Jak zauwaza Alice M. Pollin, ksiezyc jest najczesciej wystepujacym ele-
mentem w calej twérczosci Lorki. La luna pojawia sie 218 razy w poezji i 81
w teatrze?.

Gwynne Edwards tak pisze o ksiezycu w Krwawych godach:

»-..] ksiezyc, ze swoja bialg, nieludzka twarza o$wietla $wiat ludzi $wiatlem
strasznym, bezlitosnym i zimnym, ktérego nic, ani nikt nie jest w stanie
unikng¢” 30,

Teatralizacja ksiezyca u Lorki jest takze jedna z najbardziej oryginalnych
i mitycznych. Wpisuje si¢ on w takie oto plany interpretacji: ksiezyc i $mier¢,
ksiezyc i plodnos$¢-seksualnos¢, ksiezyc i krew, ksiezyc i rytmy kosmiczne. Nie
dziwi wiec fakt, ze sam Lorca zapytany o to, ktéry z momentéw Krwawych
godow najbardziej go satysfakcjonuje, odpowiedzial: ,Ten, w ktérym pojawiajg
sie ksiezyc i Smier¢ jako elementy i symbole Fatum”31.

»Lorce udato sie wcieli¢ mit ksiezyca-$mierci przez nadanie mu ekspresji dra-
matycznej o charakterze rytualnym. W trzecim akcie Krwawych godow, podczas
tajemnej nocy w lesie, gdzie chronia sie tragiczni kochankowie, wychodzi ksi-
ezyc. Nie jest on jednak elementem scenografii teatralnej, ale postacig mityczna.
Ksiezyc, byt, ktéry moéwi, porusza sie, pokazuje zlowieszczy topdr pod przebra-
niem drwala przychodzacego $cia¢ ludzkie zycie. W tej plastycznej inkarnacji

27 Tamze, s. 182.

28 Alvarez de Miranda, La metafora y el mito, cyt. wyd.

29 Zob. Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccidn, w: E. Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt. wyd.,
s. 60.

30 G. Edwards, El teatro de Federico Garcia Lorca, Biblioteca Roménica Hispdnica, Editorial Gredos,
Madrid 1983, s. 201.

31 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccidn, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, op.cit., s. 66.
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ksiezycowi pomaga inna posta¢ — $mier¢, ktoéra dziata jako jej diakon. Tworza
razem jedna ponadnaturalng rzeczywisto$¢” 32,

Lorca w sposob intuicyjny czuje, ze ksiezyc w Andaluzji jest zupetnie inny.
Ksiezyc to Fatum, ktére tak jak w tragedii greckiej jest najwazniejsze. La luna
jest takze lustrem, w ktérym kochankowie widzg swoje przeznaczenie, dlatego
Leonardo powie:

»,Gwozdzie Ksigzyca mocno skuly
z twymi biodrami moje ledzwie” 33.

Lorca — najbardziej intuicyjny i gleboki gtos Andaluzji — zdawal sobie do-
skonale sprawe z tego, co skladalo sie na jej numinotycznos$¢. Na hieratyczng
wielko$¢ Andaluzji i wrazliwo$¢ Lorki wyplynely: tragedia, msza i korrida.
Wszystkie trzy maja w swoim centrum czynnik sakralny. Wszystkie trzy zawie-
raja w sobie numinosum: jednoczes$nie przyciagaja i odpychajg. Sa numinotyczne
jak Andaluzja, bo tez wyrastajg ze starej ,kultury krwi”. To wiasnie w nich od-
najduje Lorca owo Duende, zdolne do poruszania najglebszych strun duszy. To
ziemia kontrastow, gdzie kazde ze zjawisk wydaje si¢ dwuwartos$ciowe jak sama
krew. Smier¢ w Andaluzji jest inna, nie jest kresem, $mier¢ jest tu w centrum
uwagi — piekna i okrutna. Lorca napisze:

»Hiszpania to kraj, w ktérym rytualy Wielkiego Pigtku wraz z tauromachig
przyczyniajg sie do triumfu hiszpanskiej $mierci” 34.

Smier¢ wystawiona na widok publiczny, §mier¢ na agorze, $mier¢ meczen-
ska, $mieré wzniosla i okrutna, prawdziwa. Stajemy z nia twarza w twarz. Lorca
nie naturalizuje nadnaturalno$ci $mierci ani nie racjonalizuje jej irracjonalno-
$ci. Przedstawia jg taka, jaka jest.

Andaluzja jest ziemia, gdzie sacrum jest wszechobecne. Religia jest ciagle
obecna w zyciu Andaluzji. Cho¢ tu utrzymywaly si¢ najdiuzej wptywy arab-
skie, to wlasnie w Andaluzji katolicyzm manifestowat sie z najwieksza sila,
z czasem zostala nawet nazwana ,,ziemia $wietej Marii” 3>. Innym znanym prze-
jawem kultu religijnego jest Krzyz Majowy. Wedlug tradycji $wieto to pochodzi
od matki Konstantyna Wielkiego, ktéra na poczatku IV wieku miata odnalez¢
autentyczny krzyz i rozpowszechnita z niego relikwie (lingum crucis). Kazde po-
dwérko ma swéj krzyz, ktéry dekoruje kwiatami. Bywa, ze podworka rywalizujg
ze soba o to, ktory krzyz jest fadniejszy.

32 Alvarez de Miranda, La metafora y el mito, cyt. wyd., s. 48-50; zob. tez M. Laffranque, Federico
Garcia Lorca: Déclarations et intervievs retrouvés, ,,Bulletin Hispanique” 1956, nr 3, s. 312-313.

33 Federico Garcia Lorca, Krwawe gody, przet. M. Jastrun, w: Dramaty, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1968, s. 318.

34 Cyt. za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduction, w: E G. Lorca, Bodas de sangre, cyt. wyd.,
s. 53.

35 José Maria de Mena, Costumbres andaluzas, cyt. wyd., s. 14-15.
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Wielki Tydzien jest tu obchodzony bardzo uroczyscie. Od samego rana fi-
gury Marii przystrojone kwiatami i bizuterig obnoszone sa w czasie procesji,
a ttum wykrzykuje rado$nie ,,piekna, piekna”. To, o czym nalezy caly czas pa-
mieta, to archaiczne i wielokulturowe dziedzictwo, réwniez religijne. Wielki
Tydzien to czas, kiedy zwyczaje teatralne $redniowiecza odzywaja na nowo.
Cala Andaluzja przeksztalca si¢ wtedy w sceng, na ktérej odbywa sie bardzo
wiele teatralizacji. Zdaniem Lorki, najdoskonalszym przedstawieniem teatral-
nym jest msza:

»Celebracja mszy §wietej jest najbardziej doskonata reprezentacjq teatralna, jaka
mozna jeszcze zobaczy¢” 3.

Z jednej strony w Andaluzji chrzescijanistwo manifestuje sie z calg moca,
z drugiej za$ strony — odwiecznie obecne sa tu motywy przedchrzescijanskie.
Wspolna jest pochwala sakralnosci zycia, ktéra — paradoksalnie — znajduje
swoj pelny wyraz w $§mierci.

TAUROMACHIA — PIEKNA I OKRUTNA KOCHANKA ANDALUZJI

Co zastanawiajace, sceny Meki Panskiej wstawiane sa czesto na Placu
Bykow, a dni korridy przypadaja witasnie na czas Wielkiego Tygodnia3’. To
w niedziele Zmartwychwstania Paniskiego obchodzi sie $wigto byka, ktéry ma
umieszczone drewniane kule na rogach38. Do innych $wiat byka naleza: $wieto
byka ze sznurem i §wigto byka z ling. Jak zauwaza Francisco R. Adrados:

»Z corrida laczy sie takze $wieto «weselnego byka» prowadzonego przez pana
mlodego do panny mlodej w dzien zaslubin i pobudzanego do biegu kluciem
(symbol meskosci pana mlodego). Innym typem gry z bykiem jest encierro —
pogon za bykiem i wpedzenie go na arene zakonczone jego zabiciem” 3.

Hiszpania, a w szczegélnosci Andaluzja, jest ziemig toros i toreros. Tauro-
machia, ktérej krwig przesigknieta jest ziemia Andaluzji, znajduje swoj piekny
wyraz w stynnym tancu pasodoble. Przenika takze do piosenek. Jedna z nich
moéwi o tym, ze schowany byk przypatruje sie Lunie czeszacej i przegladajacej
sie w zwierciadle rzeki40.

Dni korridy uznawane sa za $wigto panstwowe, a torero jest tu otoczony
wielka czcig. Stawnemu krélowi matadoréw, ktérym byl Pedro Romero, na
cmentarzu w Sewilli wystawiono pomnik z brazu#!. Kiedy za$ zmart inny

36 Cyt. za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccion, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt.
wyd., s. 53.

37 José Maria de Mena, Costumbres andaluzas, cyt. wyd., s. 122.

38 Tamze, s. 56-57.

39 Francisco R. Adrados, Hiszpania i byk, w: Siew Dionizosa. Inspiracje Grecji starozytnej w teatrze
i dramacie XX wieku w Europie srodkowej i wschodniej, J. Axer, Z. Ozinski (red.), Towarzystwo Naukowe
Warszawskie, Warszawa 1991, s. 217-218.

40 José Maria de Mena, Costumbres andaluzas, cyt. wyd., s. 54.

41 Tamze, s. 56.
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stawny toreador Joselito el Gallo, cata Sewilla wraz z Matka Boska z Maka-
reny okryla sie zalobg *2.

To, ze obchody korridy powigzane sa z dorocznymi obchodami $§wiat $§wi-
etych, wskazuje na powiazania z rytualami poganskimi. José Ortega y Gasset
stwierdza, ze korrida jest autentycznym $wietem pochodzenia dionizyjskiego,
bachicznego, orgiastycznego. Zwraca takze uwage na pochodzenie rytualne
tragedii i walki bykéw*3. Rowniez James Frazer podkreslat fakt, ze zwyczaj
zabijania boga w jego formie zwierzecej charakterystyczny jest dla wczesnych
etapow kultury. To andaluzyjskie przedracjonalne pueblo przeksztalcito poswi-
ecenie byka w sztuke. Zrozumienie dionizyjskiego, a zatem sakralnego aspektu
korridy nie jest trudne, gdy zdamy sobie sprawe, ze Dionizos cz¢sto byt przed-
stawiany w postaci byka. Byk ten byl skltadany w ofierze i rozrywany na cze¢sci
(ta cze$¢ ceremonii nazywana byla sparagmos), p6Zniej zjadany podczas drugiej
cze$ci ceremonii (omophagia) #4. Byt zjadany na surowo, nie pieczony w ogniu
prometejskim. Takze misterium po$wigcone Mitrze polegalo na po$wigceniu
byka, ktérego krew dawata wino, a jadra — zboze. Lorca, prawdziwy animista,
ktoéry docierat do glebokiego znaczenia rzeczy, widzial analogie migedzy auten-
tycznymi obrzedami a mszg — symboliczng celebracja, w ktérej wino i chleb
reprezentuja krew i cialo Chrystusa.

Archaiczna ziemia Andaluzji od tysiacleci podlegata wielorakim wpltywom.
Tak jak rekonkwista i jej zwycigstwo nad muzutmanami zaowocowalo pojawie-
niem si¢ architektonicznego stylu mudéjar, tak tez rytualna ofiara z byka prze-
ksztalcita si¢ w widowisko — rytualng konfrontacje zwierzecia i cztowieka —
korride. To wzajemne przenikanie si¢ obchodéw Wielkiego Tygodnia i korridy
wynika niewatpliwie z obecnosci sacrum. Lorca $wiadomy jest tej obecnosci,
dlatego napisze:

»Liturgia bykéw, autentyczny religijny dramat, podczas ktérego w taki sam spo-
so6b jak w czasie mszy czci sie i sktada w ofierze boga” 4>.

Pézniej doda:
~Walka bykéw, $wiety, matematyczny rytm, dyscyplina i perfekcja. Tutaj wszystko
jest odmierzone, nawet smutek i §mier¢” 46,

Msze i korride faczy ich podniosty aspekt. Wzniostos$¢ i powaga, z ktéra sie
w nich spotkamy, wykraczajg poza horyzont doswiadczenia ludzkiego i obna-
zaja pierwsza i nieupozorowang prawde o cielesno$ci — $miertelno$é. Znacze-

42 Tamze, s. 116.

43 José Ortega y Gasset, Idea del teatro, w: Obras completas, t. 7, Revista de Occidente, Madrid
1961, s. 487.

44 Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccién, w: F. Garcia Lorca, Poema del..., cyt. wyd., s. 44.

45 Cyt. za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccion, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt.
wyd., s. 53.

46 Cyt. za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccion, w: F. Garcia Lorca, Poema del..., cyt. wyd.,
s. 46.
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nie nie pozostaje ,na zewnatrz”, ale poprzez swdj rytualny charakter zaktada
wspotuczestnictwo. Nie jest to zatem dyskursywne poznanie towarzyszgce pro-
cesom racjonalnym, ale poznanie, ktére wpisuje sie w porzadek intuicyjno-eg-
zystencjalny. Kategoria centralna jest tu ,sytuacja do§wiadczajacego”, ale za-
wsze wobec czego$, co go przerasta i przychodzi z porzadku Absolutu. Z tego
punktu widzenia poréwnanie korridy do liturgii wydaje sie catkowicie uzasad-
nione. Liturgia staje sie w ten sposéb depozytariuszem sensu. Mozemy zoba-
czy¢ to, co na ogdlt pozostaje ukryte — fascinans, tremendum i misterium $mierci.
Smier¢ w catym pieknie i okrucienstwie. Fascynacja i przerazenie, ktére budzi,
to wynik spotkania z sacrum. To triumf $mierci, ktéra tu w Andaluzji nigdy nie
jest koncem. Zatem czas Wielkiego Tygodnia i czas korridy to czas $wiety. Lorca
wie, ze to wlasnie wtedy objawia sie w catej pelni triumf hiszpanskiej $mierci,
dlatego powie:
~Walka bykow [el toreo] jest prawdopodobnie najwiekszym bogactwem poetyc-
kim i witalnym Hiszpanii... Mysle, ze walki bykéw to najbardziej wyszukane
$wieto na $wiecie; to czysty utwor dramatyczny. To jedyne miejsce, w ktdrym
mozna z pewnoscig zobaczy¢ najbardziej oslepiajace piekno” 47.

W zamysle Lorki tragedia, msza i korrida nieustannie taczg si¢ i przenikaja.
Stanowia o istocie tej ziemi. Wyplywajq z jednego Zrédia — sacrum. Lorca tak
napisal:

~Wydaje si¢ jakby cale Duende antycznego $wiata skupilo si¢ w tym perfekcyj-
nym $wiecie, ktére odslania czlowieka w jego najlepszym gniewie, najlepszej
zloéci, najlepszym placzu. Ani w hiszpanskim tancu, ani czasie korridy nikt sie
nie $mieje, to Duende kaze nam cierpie¢ za posrednictwem spektaklu, dzieki
zywym postaciom i przygotowuje schody, ktére prowadza z rzeczywistosci do
ucieczki” 48,

Czy gniew, zlos¢, ptacz moga by¢ stopniowane i co oznacza to umilowanie
cierpienia? Co oznacza ta pasja? Relacja miedzy Andaluzja i Duende nie jest do
konca jasna i by¢ nie moze. ,Kultura krwi” krazy w zytach Andaluzji. Mozna
jedynie powiedzie¢, ze Andaluzja nosi w sobie ducha ziemi. Korrida, przejaw
andaluzyjskiej ziemi, jest tak samo jak ona numinotyczna. Przyciaga i odpy-
cha. Zawiera tez nieodlaczna tajemnice. Spektakl ten toczy sie na granicy zycia
i $mierci, lub inaczej méwiac — $mier¢ jest tu wiecznie potencjalnie obecna.
Emblematem $mierci jest krew, sama w sobie numinotyczna, obraz konca i po-
czatku. W tym pieknym i okrutnym przedstawieniu praca torero ma calkowicie
tragiczny charakter, poniewaz caly rytual jest przygotowaniem do publicznej
$mierci byka.

Michel Leiris zauwazyt w Lustrze tauromachii:

47 Cyt. za: tamze.
48 Cyt. za: Allen Josephs y Juan Caballero, Introduccion, w: E Garcia Lorca, Bodas de sangre, cyt.
wyd., s. 45.
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»Musimy zatem przyzna¢, ze tauromachia ma co$ ze sportu, ale jest czym$
wiecej niz sport ze wzgledu na swoj tragiczny charakter — tragiczny podwdjnie,
bo byk zostaje zabity, a zabicie byka wigze si¢ z bezposrednim zagrozeniem zycia
celebranta” 49.

Tauromachia jest nie tylko czym$ wigcej niz sport. To niewatpliwie sztuka,
a nawet $cisle skodyfikowany rytual. Toro i torero zlaczeni sa w pieknym poje-
dynku, czy tez milosnym tancu. Torero, niczym kaptan albo zarliwy kochanek,
sktada zycie byka w ofierze dla ttumu. To tak jak w tragedii, ktérej protagonista
oddaje swoje zycie we wladanie Fatum, catkowicie je zagarniajace.

»Korrida niczym akt ofiarowania — pisze Michel Leiris — dazy do paroksyzmu:
zabicia byka i dopiero potem moze przyjé¢ ulga, jak po zawtadnieciu przedmiotu
pozadania w milo$ci czy po $mierci bohatera w tragedii. W wypadku aktu ofiar-
nego tym paroksyzmem czy maksymalnym napieciem jest moment zabicia ofiary
(zderzenie béstwa z krwig), po nim nastepuja ryty odprezenia: desakralizacja,
odprawienie boga, ktéry nie zagraza nam juz bezposrednio, gdyz dostal swoja
dole i moze wroci¢ tam, skad przyszedl. Wczesniej mdgt nam zaszkodzi¢, ale
teraz sie udobruchat, az do czasu, gdy zazada nowej daniny” >0.

Korrida jest zarliwa i smutna, napawa nas jednoczes$nie rozkoszg i gory-
cza. Nie chodzi tu jedynie o statyczne polaczenie przeciwienstw, ale o to, ze
polaczenie zostaje przekroczone i odstania nam porzadek Absolutu. Méwiac
o tauromachicznej figurze pigkna nalezaloby méwic o pigknie numinotycznym,
poniewaz korrida ma w sobie ten rodzaj emocji, owo drzenie, ktére ogarnia nas
przy spotkaniu z sacrum.

»Jesli przyjrzymy sie kolejnym fazom korridy, stwierdzimy zreszta, ze wraz z ro-
snacy sakralizacjg coraz wyraZzniej rysuje si¢ element ztowrogi, ktéry dopiero na
koncu objawia sie w oczyszczajacej formie pekniecia” L.

To pekniecie opiera sie¢ na rozdzwieku, dysonansie, okrucienstwie, ktére
wdziera sie w $cidle skodyfikowany rytual. Podobnie jak $mieré nadaje barwe
zyciu, tak pekniecie w tym rytuale nadaje mu pelnie. Pierwsza tercja, podczas
ktérej byk wytadowuje swojq furie na pikach jezdZcédw, to zawigzanie konfliktu.
To taniec z kapa, ktérym torreador uwodzi byka. Druga tercja to czas, kiedy
owinigte kolorowym papierem drazki ze stalowym ostrzem zostajq wbite w kigb
byka. Konflikt wyraznie si¢ precyzuje i zmierza do koficowego etapu. Trzecia
tercja to akt ofiarny w $cistym tego stowa znaczeniu. To tutaj, jak napisze Leiris:

»[...] objawia si¢ najjaskrawiej szczelina, uwznioélona forma elementu niepra-
wego, odpowiadajaca metafizycznemu nieszczesciu [...] jakby tragedia, zbliza-
jac sie ku koncowi, musiata rozwija¢ si¢ w powietrzu coraz czystszym, z kazda
chwilg coraz bardziej sprzyjajacym temu, by na scene wkroczyto sacrum” 52,

49 M. Leiris, Lustro tauromachii, ttum. M. Ochab, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 25.
50 Tamze, s. 45.
51 Tamze, s. 46.
52 Tamze, s. 48.
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Korrida jest $ci$le skodyfikowana jak tragedia, nawet jej plakaty przypomi-
najg afisze teatralne. Dziala przez obraz. W tym pieknym i okrutnym spektaklu
oko staje sie organem wysublimowanego dotyku, ktéry porusza nami do gtebi.
Moze najlepsza rekomendacja bylby obraz nakreslony w Lustrze tauromachii,
przypominajacy zakonczenie Krwawych godow:

~Wszystko streszcza si¢ moze w kawatku czerwonej szmaty na bielonym wapnem
murze: fachman palacej krwi w wiezieniu kosci” >3.

Korrida stanowi niezbywalny element wielowiekowego i wielokulturowego
dziedzictwa Andaluzji. Kraina ta znajduje si¢ na skrzyzowaniu kultur: pogan-
stwa, chrzedcijanstwa, wplywéw arabskich, cyganskich i zydowskich. Lorca
w pelni czerpie z tej bogatej tradycji. Dodajmy, ze niczego nie wymysla, ale
przetwarza to, co go otacza. Dlatego jego poetycki dramat stanowi mozaike
motywow, obrazdw, metafor stworzonych po to, by przedstawic to, co nieprzed-
stawialne, a jednocze$nie uniwersalne i specyficzne, od milosnego pocatunku
poczawszy, skoniczywszy na $miertelnym pojedynku.

Niezaprzeczalne piekno Krwawych godow wyrasta z pulsujacego wspélistnie-
nia mszy, korridy i tragedii. Ich hieratyczno$¢ uosabia wielko$¢ samej Andalu-
zji, wigze sie z numinotycznoscig, tellurycznoscig i paradoksalnoscia tej ziemi.
Krwawe gody to andaluzyjska tragedia, ktéra nie przetwarza antycznego mitu,
jest tragedig dzieki swojemu stylowi, dzieki wlasciwosci Andaluzji, w ktorej
powstala za sprawg ducha ziemi przenikajgcego i ozywiajacego wszystko. Tra-
gedia ruralna Lorki nawiazuje do Grecji w tym znaczeniu, ze cztowieka zawsze
okresla Fatum wraz ze swym kulturowym zapleczem. Swoiste Fatum Andaluzji
tworzg ziemia i ksiezyc. Z ziemia tej krainy trzeba sie zmaga¢, ,niemal tzami
podlewaé, aby zaczeta rodzi¢”, ale lzy, nawet krwawe, tu nie wystarczg. Ona
nastuchuje szelestu rozlanej krwi. Podobne wlasciwosci wykazuje tez zadna
krwi Luna.

Ksiezyc: ,,Niech umierajg dlugo i powoli
i niech krew w moich palcach cicho $piewa.
Moje doliny szare od popioléw
budza pragnienie krwi, co z ran wytryska” >4.

Protagonisci Krwawych godow znajdujg sie ,w potrzasku” miedzy $miercio-
nos$ng Luna, ,,zastawiajaca zasadzki z olowiu”, i ziemig wciaz chtonng nowych
ofiar, gtodng krwi zwierzat i ludzi.

Mozna stwierdzi¢, ze telluryczna ziemia Andaluzji, z jej ekspresjg przedra-
cjonalna, ktéra znajduje pelny wyraz w Duende, okazuje si¢ ziemia zdolna do
odnowienia ducha tragedii. Nie przypadkiem to tutaj Fatum zwigksza w dwoj-
nasob swdj zasieg, czyha nie tylko w ziemi, ale takze uobecnione jest w ksiezycu
— zwiastunie $mierci. Smier¢ zreszta w Andaluzji nigdy nie jest koficem. Jej

53 Tamze, s. 15.
54 Federico Garcia Lorca, Krwawe gody, cyt. wyd., s. 309.
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sakralny aspekt odnajdujemy zaréwno we mszy, jak i w tragedii i korridzie.
Wszystkie trzy zawieraja wszelkie aspekty numinosum, tak jak sama Andaluzja.

Krwawe gody wyrastaja z Andaluzji przesyconej ,kultura krwi”. Ten, kto na
ziemig t¢ wkracza, musi si¢ z tym liczy¢. Lorca, mit republikanskiej Hiszpanii,
ambasador marzen o lepszym jutrze, zaplacit wszak zyciem za to, co kochat.
Jego ,przelana krew” i tworczos$¢ sg ze soba nierozerwalnie zlgczone, godne
podziwu, tajemnicze i glebokie, zawieraja ducha tej ziemi. Po dzi$ dzien za-
chwycaja i przerazaja, tak jak Andaluzja.

TELLURIC ANDALUSIA IN FEDERICO GARCIA LORCA’'S “BLOODY WEDDING”

Summary

The author presents Federico Garcia Lorca’s Bloody Wedding in the context of the
multicultural and telluric land of Andalusia. This land possesses all the attributes of
the numinosum: it attracts and repels, and is full of contrasts. It is also characterized
by an intrinsic secret: the spirit of the earth. The inexplicable and equivocal Duende is
this spirit. It is the land of Andalusia that is able — in Lorca’s opinion — to renew the
spirit of tragedy. Bloody Wedding is an example of this — an allusion to Greek tragedy.
Here, Fate and its representative — the death-bearing Luna — discover the extent of
their power. The land of Andalusia, the cradle of tauromachy, shocks and fascinates to
this day, because it is here that the Spanish phenomenon of “blood culture” is fully
expressed.

Key words/stowa kluczowe

numinosum; Duende; fate / fatum; tauromachy / tauromachia; rural tragedy / tragedia
ruralna; blood culture / kultura krwi
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