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Kambodza byla niegdy$ najpotezniejszym krélestwem Azji Potudniowo-
-Wschodniej. Migdzy IX a XIV wiekiem kwitla tu wysoka cywilizacja dworska.
Gdy w XIX wieku francuscy podréznicy odkryli w gaszczach kambodzanskiej
dzungli gigantyczne ruiny najstarszej krélewskiej stolicy, ich oczom ukazaly sie
miedzy innymi wspaniale ptaskorzezby ukazujace plasajace kobiety. Khmerskie
apsary, czyli ,niebianskie nimfy”, byly jednymi z najstarszych znanych aktorek
w tej czedci Azji. Wspominaja o nich juz sanskryckie inskrypcje z VII wieku.
Czasow antycznych siegajg wzmianki o tancu jako skladniku khmerskich ce-
remonii funeralnych. O trzynastowiecznych dworskich widowiskach khmer-
skich pisat chinski podréznik Chou Ta-kuan. Przybyszowi zwiedzajacemu dzi$
ruiny krolewskiego miasta Angkor dane jest oglada¢ tak imponujaca architek-
ture i rzezbe, ze gdy przemierza szlaki procesyjne prowadzace do poszczegdl-
nych $wigtyn, nietrudno mu wyobrazi¢ sobie spektakularny przepych widowisk
sprzed ponad tysiaclecia.

TRADYCJA KHMERSKICH FESTIWALI

Chou Ta-kuan — chinski Marco Polo, ktéry dotart do ziem zajmowanych
przez khmerskie imperium — opisywal miedzy innymi tarice podczas uroczy-
stosci $wiatynnych z okazji khmerskiego Nowego Roku oraz Festiwalu Wody.
Podstawe religijna tych festiwali stanowita osobliwa mieszanka wprowadzo-
nego przez wladcéw braminizmu i buddyzmu z pradawng khmerska religia
animistyczng, kultem przodkéw oraz ceremoniami kultury towieckiej i rolni-
czej. Gdy w XV wieku Angkor przestat by¢ stolica i dwor porzucit swe siedziby,
okoliczni mieszkanicy nadal przychodzili do $wiatyn i urzadzali festyny. Swia-
dectwo tego pozostawil podréznik Charles Carpeaux, ktéry w swoim dzienniku
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z 1904 r. wspomina pantomime my$liwska odgrywang na galerii w Angkor Wat.
Siedzacy okrakiem na kiju zakonczonym rogata gtowa jelenia mezczyzna ata-
kowany byt przez dwie postaci w maskach malp!. By¢ moze pokaz ten byt
prototypem trot, wykonywanego jeszcze wspodiczesdnie tanca ludowego obrazu-
jacego polowanie na jelenia. Jak sie dzi$ przypuszcza, ten dramatyczny taniec
byt rodzajem trybutu, jaki rokrocznie musiata zlozy¢ krélowi jaka$ éwczesna
mniejszo$¢ etniczna. W Battambang trupa tancerzy, $piewakdéw i muzykoéw trot
do dzi$ koleduje po chatach, zbierajac datki, co ma przynie$¢ pomyslny rok
i ponagli¢ deszcz, a takze wspomoéc finansowo miejscowy klasztor buddyjski.
Aktorzy ci, w maskach lub makijazu, przebrani sa za le$nych ludzi, demony
i mysliwych, a takze bawoly. Jeden z nich odgrywa jelenia, ktérego $mier¢ jest
finalem przedstawienia. Polowanie na jelenia, zwtaszcza o ztotym runie, jest
czestym tematem w kulturach azjatyckich, a etnografowie ttumacza ten motyw
jako obraz mordu na przynoszacym susze ,,stonecznym zwierzeciu”. Interpre-
tacja ta staje sie catkiem stuszna, gdy przywola sie szczegét z innej wersji trot,
zwanej trot neang meov, czyli Tanncem Deszczu. W czasie tego rytualnego tanca
— wykonywanego wspodlczesnie we wsiach wokét Siem Reap — nadchodzacych
kolednikéw, a szczegdlnie aktora grajacego kota, oblewa si¢ woda.

Réwniez w czasach wspolczesnych ruiny dawnych siedzib krélewskich by-
waly arena widowisk. Tradycyjny festiwal odbyt sie na przyklad w 1967 r,,
z okazji tysiaclecia istnienia $wiatyni Banteay Srei. Tego samego roku w ru-
inach dawnego kroélewskiego miasta Angkor Thom wykonano rytuat ,$wietej
bruzdy”, upamietniajacy pierwszg orke. Na koniec ceremonii wotom podano na
srebrnych talerzach trawe, wode, alkohol i rozmaite zboza. Ta wrézebna czyn-
no$¢ miala przepowiedzie¢, jakie bedg przysztoroczne zbiory i czy rok bedzie
pomyslny (por. Dagens 1995, s. 121).

Wspomniany przez chinskiego podréznika festiwal obchodzony w dziesig-
tym miesigcu ksiezycowym byl najprawdopodobniej tym samym, jaki i dzi$
corocznie odprawia sie przez trzy dni na poczatku listopada. Nosi on na-
zwe Bon Om Touk, czyli Festiwalu Wody i jest jednym z najwazniejszych $wiat
khmerskich. Obywaja sie wtedy wy$cigi dtugich todzi mohamia, czyli ,,wielkich
smokoéw”, ktére wygladem przypominaja ,,smocze todzie” uzywane podczas
chinskich $wiat. Festiwal ten celebruje zakonczenie pory deszczowej i pelnie
ksigzyca w buddyjskim miesigcu kadeuk; stanowi zatem forme¢ podzigkowania
za deszcze i zbiory. Historycy doszukujg sie poczatkéw Bon Om Touk w czasach
panowania krola Jayavarmana VII (XII wiek), kiedy to urzadzono wyscigi to-
dzi, by uczci¢ w ten sposéb morskie zwyciestwo nad Birma. Jak podaje legenda,
wladca wystal wowczas swa flote do miejsca, gdzie spotykaja sie rzeki Mekong
i Tonle Sap. Podczas tego militarnego pokazu sily fodzie zaczely sie $cigac,
a tezyzna wio$larzy byla tak wielka, ze zawrdcili oni bieg rzeki, co przyniosto
obfitos¢ ryb z jeziora. Smocze todzie mozna dzi$ zobaczy¢ w wielu kambodzan-

1 Fragmenty tego dziennika znajdujg si¢ w: Dagens 1995, s. 147.
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skich wioskach, stoja obok pagody, bedac niemal czescig tej Swiatyni. Festiwale
nadal stanowia wazne wydarzenia w khmerskim Zyciu codziennym. Wtedy tez
odbywaja si¢ w palacu wyrafinowane ceremonie z udzialem apsar.

KLASYCZNY BALET KHMERSKI

Klasyczny dramat taneczny zrodzony pod koniec pierwszego tysiaclecia na-
szej ery na khmerskim dworze krélewskim jest do dzi§ uprawianym gatun-
kiem kambodzanskiego teatru. Przez Francuzéw zwany baletem khmerskm,
w miejscowym jezyku okreslany jest jako lakhon kbach boran lub lakhon luong
(krélewski dramat). Jego historia siega co najmniej czaséw Jayavarmana II, za-
tozyciela khmerskiego imperium, ktéry w 802 r. powrdcil z Jawy, skad — jak
sie powszechnie przyjmuje — przywidzl tradycje tafica opartego na hinduskich
wzorach. Juz jednak w potowie IX wieku choreografia tanca khmerskiego wy-
ksztalcila wlasny styl. Po najezdzie Syjamczykéw na khmerska stolice Angkor
w 1431 r. ulegt on znacznym zmianom i wplywom tajskiej kultury widowisko-
wej. W XIX wieku przeszedl wiele przeobrazen dokonywanych w imie ,,przy-
wrocenia jego antycznego ksztaltu”, co niejednokrotnie sprowadzalo sie do
kopiowania w nowych ukiadach choreograficznych pozycji uwiecznionych na
dawnych plaskorzezbach. Taniec krélewskich tancerek byt i pozostaje do dzi$
nos$nikiem najwyzszych wartodci pozateatralnych, zwigzanych z pomys$lnym
bytem kraju. Jest rowniez ofiara, podobnie jak kadzidla, dary z jedzenia czy
kwiatéw. Dramatyczny taniec apsar niezmiennie $ciaga rzesze spragnionych
blogostawienstw widzow.

Klasyczny balet khmerski jest potaczeniem scen czysto tanecznych, zwanych
robam, formowanych zazwyczaj przez corps de ballet, oraz dramatdéw tanecznych,
czyli roeung, wykonywanych przez aktoréw w celu powolania do Zycia postaci
i fabuly scenicznej. Poczatkowo wszystkie role w khmerskim taficu drama-
tycznym lakhon kbach boran grane byly przez kobiety. Wkrotce jednak postaci
klownéw i malp zaczeli kreowaé mezczyzni. Do rél meskich stosuje sie maski,
ktoére nigdy nie sa noszone przez postaci kobiece. Jak w wielu innych teatrach
azjatyckich, obowiazuje tu podzial na state kategorie postaci.

Przedstawienia, ktére ogladalam w stolicy Phnom Penh lub polozonym
obok ruin Angkoru mieécie Siem Reap, zazwyczaj sktadaly sie z trzech czesci.
Pierwszej, bedacej czysto baletowa aranzacja zwang Tancem Apsar; drugiej,
obrazujacej porwanie Sedy oraz trzeciej, przedstawiajacej umizgi matpy Hanu-
mana do syreny.

W scenie z Reamkera (czyli khmerskiej wersji indyjskiej Ramayany) pierw-
sza apsara, grajaca Sede, wychodzi na scene niezwykle powoli. Wyprostowang
prawa reke wznosi na wysoko$¢ oczu, jakby badata droge w ciemnosci. Jej wzrok
jednak jest utkwiony gdzie$ w oddali. Lewa rekg wykonuje mudre przedstawia-
jaca lis¢ kwiatu. W buddyjskiej ikonografii podobne ulozenie dloni nazywane
jest mudrg ,,rozpraszania strachu”. Posuwajac sie do przodu w strone widzoéw,
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aktorka stapa na ugietych nogach, z kolanami mocno odchylonymi na boki. Jej
stopy zdaja sie lekko ociera¢ o siebie. Taki chéd nasladuje wzoér przeplatanego
warkocza. Wysuwajac lewe kolano do gory i przenoszac caly ciezar ciata na
prawg stope, tancerka wypycha piete lewej nogi do tylu i dosiega nia niemal
poziomu ledzwi. Dotknawszy na powrét obiema stopami ziemi, rozpoczyna se-
ri¢ tagodnych kolysan na boki, wykonuje przy tym wdzigczne ewolucje rekami.
Jej palce nie drgaja jak u tancerek indonezyjskich, lecz mocno wyprezone, po-
woli przybieraja kolejne mudry. Palce stop przez caly czas pozostaja niezwykle
mocno zadarte, co dodatkowo nacigga migénie ud i lydek oraz sprawia, ze
wszystkie ewolucje muszg by¢é wykonywane niezwykle ptynnie i powoli, bez
zadnych szarpanych ruchéw. Taniec opiera si¢ na cigglym naruszaniu symetrii
ciala i balansowaniu w przéd i w tyl oraz na boki. Szpiczaste nakrycie gtowy
w ksztalcie korony przypominajacej buddyjska stupe podkresla bezustanny,
wahadtowy ruch glowy.

Z kolei na scenie pojawia sie apsara kreujaca Reama (czyli indyjskiego boga
Rame). Obie aktorki zaczynajg wowczas odgrywaé spacer kochankéw. Akcja
nabiera dramatycznego napiecia w nastepnych scenach, gdy do osamotnione;j
Sedy zbliza si¢ Reab, by ja porwaé. Kolejna cze$¢ przedstawienia obrazuje epi-
zod z udzialem Hanumana i syreny, ktéra zmuszona jest odpiera¢ jego mato
wykwintne zaloty. Oprocz tradycyjnego kostiumu ztozonego z obcistej bluzki
i kbendu (khmerskiego sarongu) oraz wielu ozdéb kobieta ma z tytu przy-
wiazany w talii duzy, zlocisty rybi ogon. Mezczyzna, ubrany w bialy st6j, nosi
zakrywajacg calg glowe malpig maske w tym samym kolorze. Jego gra jest
znacznie bardziej swobodna. Jak przystalo na malpe, fika koziotki, iska sie
i drapie, fazac czesto na czworakach. Jak podaje khmerska legenda, Sovann
Macha byta krélowa syren, ktére przeszkadzaly matpiej armii Hanumana w bu-
dowaniu kamiennej fosy na morzu. Poczatkowo zatem postaci sa sobie wrogie.
Podczas wzajemnych podchodéw i zaczepek oboje jednak coraz bardziej zdaja
sobie sprawe, ze zaczynaja zywi¢ do siebie nawzajem namietne uczucia. Ta psy-
chologiczna przemiana oddawana jest przez tancerzy w diugiej, zréznicowanej
rytmicznie sekwencji taneczne;j.

Muzyka khmerskiego pern peat — orkiestry podobnej nieco do indonezyj-
skiego gamelan — akompaniuje nie tylko baletowi, ale tez innym gatunkom tra-
dycyjnego teatru, a nawet mozna jej stuchaé¢ w formie koncertu. W lakhon kbach
boran obok instrumentalistéw (przewaznie mezczyzn) na matach usadzony jest
zenski choérek, ktéry ma za zadanie $piewac dialogi w scenach dramatycznych
i komentarz narracyjny w scenach baletowych. Spiew jest bardzo powolny, za-
wodzacy i stosunkowo niski — nie pozbawiony jednak urokliwej miekkos$ci
w artykulacji. Momentami przypomina monotonne buddyjskie zaspiewy, cho¢
partie dialogowe bywaja bardziej ekspresywne. Muzyka akompaniujaca khmer-
skiemu teatrowi nie istnieje w formie spisanych partytur.

Najwazniejszy gatunek teatru khmerskiego lakhon kbach boran jest forma
zdominowang przez kobiety. Poczatkowo ich dramatyczny taniec miat by¢ eli-
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tarng sztuka ,,wysoka”, cieszaca oko jedynie bogéw i dworu krélewskiego. Dla-
tego nazywa sie go zwykle taficem/teatrem klasycznym. Wystepy ,boskich
nimf” do dzi$ trudno uznad za element kultury popularnej, ludowej czy maso-
wej.

LAKHON KHOL

W innej formie tanca dramatycznego zwanej lakhon khol wykonawcami sa
wylacznie mezczyzni. Ten tradycyjny teatr do dzi§ zachowal swdj prastary ry-
tualny charakter, a jego magiczne wtasciwosci wciaz zwiazane sg z animistycz-
nymi wierzeniami. Cho¢ gatunek ten réwniez byt kiedys , teatrem krélewskim”,
to jednak pierwotna, ludowa wersja lakhon khol wciaz petni w Kambodzy funk-
cje rozrywki , ku $wiatecznej uciesze gawiedzi”.

Materialu literackiego we wszystkich wymienionych gatunkach dostarcza
ten sam Reamker. W lakhon kbach boran bohatera Rame (po khmersku zwanego
Reamem) gra aktorka, w lakhon khol natomiast posta¢ jego zony Sity (Sedy)
kreowana jest przez aktora. Ogladanie tej samej pary malzenskiej raz w wyko-
naniu dwéch mezczyzn, a innym razem dwoéch kobiet jest dla widza wyjatkowa
okazja do poréwnania rozmaitych sposobéw funkcjonowania ciata i plci jako
medium w teatrze. Zachowanie codzienne khmerskich kobiet i mezczyzn do
dzi§ odzwierciedla odmienne kanony. Ple¢ sceniczna jest zatem przetworze-
niem ,,spolecznego teatru plci”.

Obecnos$¢ samych mezczyzn sprawia, ze w lakhon khol wiecej jest scen
mimicznych, akrobatycznych czy klownad o cyrkowym charakterze. Tradycja
kmerskiego cyrku siega XII wieku, o czym przekonuje jedna z plaskorzezb na
péinocnej fasadzie swiatyni Bayon. W lakhon khol jest dwoch narratoréw, ktoérzy
jedynie recytuja, nie $piewajq. Brak piedni przesadza réwniez o tym, ze ruchy
sa mniej eleganckie od tych, ktére sa wykonywane w lakhon kbach boran. Postaci
kobiece i meskie nie s3 zamaskowane, z kolei malpy i demony — ktérych prze-
wijaja si¢ przez scene cale rzesze — nosza zabawne, barwne maski. Dlatego
przyjeta sie rowniez nazwa teatr maskowy. Samo stowo khol (pisane niekiedy
khaol) oznacza najprawdopodobniej gatunek malpy. Widocznie zatem scenki
przedstawiajace postaci malp z Ramayany musialy od poczatku stanowi¢ trzon
repertuaru.

Khmerowie wierzg w antyczna przesztos¢ lakhon khol, jednak w historycz-
nych dokumentach o jego patacowej wersji wspomina sie dopiero w XIX wieku.
Woéwczas to krol Ang Duong powotlal do istnienia wiasna trupe o nazwie La-
khon Khol, ztozong z wylacznie meskiej i wyltacznie zenskiej podgrupy. Wiek
XIX byl okresem silnych wptywoéw tajskich na kulture khmerska, nie jest za-
tem wykluczone, ze krél poszedt po prostu za przykiadem sasiedniego wiadcy,
ktory od dawna posiadal juz na swoim dworze trupe teatralng o nazwie La-
kon Nai. Faktycznie, aby zalozy¢ krolewska trupe lakhon khol, krél Ang Duong
sprowadzil wiejskich aktoréw tego gatunku, ktérych jego ministrowie znalezli
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w miejscowosci Vat Svay Andaet (kambodzanska prowincja Kandal). Najlepsi
z nich pozostali na dworze i od tej pory wystepowali podczas prastarej cere-
monii tang toc, uswietniajacej kroélewskie urodziny. Najstarsi Kambodzanczycy
pamigtaja jeszcze wystepy z lat piecdziesiatych i szed¢dziesigtych XX wieku.
Wspominajg réwniez, ze w tym okresie powstawalo wiele niezaleznych, pry-
watnych trup wystepujacych dla publicznosci w stolicy. Era terroru Pol Pota
i rzadoéw Czerwonych Khmeréw (1975-1979) polozyta kres istnieniu krolew-
skiej trupy lakhon kohl.

Dzi$ tajniki tego gatunku wykiadane sg studentom teatralnego wydziatu
Wyzszej Szkoty Sztuk Pigknych w Phnom Penh. Uczniowie musza opanowac
poszczegélne mimiczne figury taneczne, czyli kbach, ktére tworza dos$é skon-
wencjonalizowany jezyk sceniczny lakhon khol. Kbach o nazwie baek leam sto-
sowany jest na przyklad przez postaci z kategorii malp i oznacza, ze zwierze
wladnie szykuje sie do wzbicia w powietrze i odlotu. Aktor przedstawia to sto-
jac w szerokim rozkroku z mocno ugietymi i odchylonymi na boki kolanami,
a trzymane na wysoko$ci klatki piersiowej rece ma zgiete w lokciach i na-
przemiennie wygiete w nadgarstkach. W ten wlasnie sposéb wszystkie matpy
»odlatuja” ze sceny.

RYTUALNE PRZEDSTAWIENIA LAKHON KHOL

W przeciwienstwie do wersji patacowej i miejskiej — w ktérej nacisk kta-
dzie sie przede wszystkim na estetyczne wartosci wystepu — ludowy lakhon
khol petni wazne funkcje spoleczne w rocznym cyklu wioskowego zycia. Pierw-
szy wystep odbywa si¢ w sobote bezposrednio po khmerskim Nowym Roku
(przypadajacym na kwiecien), czyli po zakonczeniu pory suchej. Symbolika
regeneracyjna jest tu do$¢ oczywista, jako ze jest to okres oczekiwania na desz-
cze i wylew Mekongu. Na poczatku oddawana jest cze$¢ wiekowym teatralnym
nauczycielom oraz odprawiana specjalna ceremonia ,,ozywienia masek” (kar-
mienie, mycie, pudrowanie i na koniec podstawianie lusterka maskom, aby
»obudzily sie”). Warto doda¢, ze nawet w komercyjnych przedstawieniach la-
khon khol aktorzy modlg si¢ przed wystepem za dusze zmartych mistrzéw i ofia-
rowuja owoce oraz ryz ustawionym na prowizorycznym oltarzu teatralnym ma-
skom i nakryciom gtowy. Nastepnie przywolywane sa na pomoc i zapraszane
do udziatu w uroczystosci lokalne duchy zwane neak ta, na co dzien rezydujace
w malenkich kapliczkach o wygladzie karmnikéw dla ptakdéw, umieszczonych
przed kazdym kherskim domem i przy lesnych drogach. Do grona neak ta nalezg
dusze wszystkich najwazniejszych przodkéw zyjacych w danej osadzie, ktérzy
swymi wyjatkowymi wyczynami i przyktadnym zyciem zapisali sie w pamieci
potomnych. Nie przyjmujg oni zadnej materialnej formy, jednak sktada¢ im na-
lezy jak najbardziej namacalne dary w postaci $wiezego jedzenia i kadzidetek.
Gdy ich bezposrednia interwencja staje si¢ konieczna, wchodza w ciato ktérego$
z mieszkancéw wioski. Tak dzieje sie na przyktad w przypadku, gdy trzydniowe
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odgrywanie lakhon khol okazuje sie niewystarczajace, by zadowoli¢ duchy —
za posrednictwem medium zadaja one dodatkowych dwoéch dni. Specjalnie na
taka okoliczno$¢ po wschodniej stronie teatralnej chaty przygotowana jest mala
szopa.

Pierwsze przedstawienie w festiwalowej sekwencji jest rodzajem prelu-
dium, prezentacja zamaskowanych bohateréw w miejscu, gdzie kolejnego wie-
czoru zostang pokazane juz konkretne sceny z Reamkera. Pomyslne odegra-
nie najwazniejszej z nich — zatytulowanej Kumbakar wstrzymujgcy wody — ma
przynie$¢ mieszkancom upragniony deszcz. Kolejne sceny s odgrywane przez
nastepne dni (przed panowaniem Pol Pota byto to siedem dni), po czym odpra-
wiana jest ceremonia zamykajaca. Kazde z wieczornych przestawien rozpoczyna
sie okoto 6smej i trwa maksymalnie do jedenastej w nocy. Wyboru scen, ktoére
zostang odegrane danego roku, dokonuje narrator (neak pol) po konsultacji ze
starszyzng wioskowa. Podczas kazdego wieczoru nastepuje szczegdlne wyda-
rzenie, ktore zwane jest ,wejSciem w forme”. Wie$niacy sposréd publicznosci
wchodza woéwczas na sceng/obszar do tanca. Pierwszego i drugiego dnia zwy-
czajnie stoja, a aktorzy oddajg im hold, trzeciego dnia natomiast wykonuja
wlasny taniec i wypowiadajg wyrocznie, méwiac w imieniu duchdw neak ta. Na
ten czas przedstawienie lakhon khol zostaje przerwane i wszyscy niecierpliwie
stuchajg wiesci. Niektére z nawiedzonych oséb jednak nie tancza, udaja sie
do matej szopy i tam moéwig jezykiem neak ta. Wybrane przez danego ducha
medium moze pelnié te funkcje dozywotnio.

Tego typu ludowy lakhon khol ma nature rytuatu, dlatego w jego odprawienie
zaangazowana jest cala miejscowa spoteczno$¢, a aktorzy nie sg profesjonali-
stami i nie pobieraja wynagrodzenia. Religijny wymiar podkresla lokalizacja
drewnianej chaty-teatru, ktéra jest polozona okolo pigédziesiat metréw na
potudnie od $wiatyni (zwanej vat). We wschodnim krancu chaty za pomocg
plachty materialu zostaje odgrodzone miejsce dla aktoréw, bedg oni stamtad
wychodzi¢ w czasie wystepu. Tam tez znajduje si¢ specjalna poika, na ktérej
ustawia sie czczone maski.

Niegdys$ do wykonania lakhon khol potrzeba bylo okolo szesédziesieciu wy-
konawcéw, w tym trzech narratoréw i o$miu muzykéw. Dzi§ przedstawienia
mogg odbywac sie z udzialem zaledwie dwudziestu oséb. Wiekszo$¢ aktorow
— na co dzien uprawiajacych pola — wierzy, ze jesli nie zagraja w noworocz-
nym rytualnym spektaklu, spotka ich zemsta wioskowych duchéw-opiekunéw.
Z tego samego powodu role i ksztalt calej inscenizacji przekazywane sg z po-
kolenia na pokolenie. Obowiazek ten spoczywa na najstarszych mieszkancach,
z ktorych kazdy jest specjalista w obrebie innego typu postaci. Naucza zatem
charakterystycznych tylko dla niego pozycji tanecznych i ruchéw (kbach) oraz
tekstu. Aktorzy uczg si¢ jedynie swoich kwestii i rzadko ktoéry potrafi wyrecyto-
wac tre$¢ catego Reamkera. Na tydzien przed wystepem wszyscy spotykaja sie na
wspolnej probie. Zwykle kazda osada ma przynajmniej trzech nauczycieli: jed-
nego od r6l matp, drugiego — demondw oraz trzeciego przekazujacego tradycje
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rol portretujacych ludzkie postaci. Uczniowie ¢wicza przed chata mistrza. Zo-
bowiazani sa réwniez do zlozenia mu stosownych daréw: specjalnego ,,berta”
wykonanego z bananowca, przyozdobionego na gérze pekiem lici i innymi
ozdobami, a takze betelu, kwiatéw, kadzidetek, swiec, ryzu, papieroséw, swi-
etej wody i kilku sztuk bialego materialu. Edukacja konczy sie, gdy nauczyciel
oglosi publicznie, ze dany student-aspirant jest ,,gotéw”. Jak podaje tradycja,
w jednej z wiosek pewien cztowiek musial praktykowad ¢wiczenia czternascie
lat, zanim mistrz dal mu pozwolenie gry w lakhon khol.

MASKI LAKHON KHOL

Précz okredlonego zasobu kbach niemal kazda posta¢ charakteryzuje si¢ ma-
ska o wyjatkowej kolorystyce i ornamencie?. Trzy gléwne osoby dramatu nosza
zamiast masek ozdobne nakrycia glowy zwane mongkot. Naleza do nich: Preah
Ream, czyli gléwny bohater Reamkera, jego brat Preah Leak oraz zona Reama,
Neang Seda (Sita z Ramayany). Mezczyzni grajacy te postacie maja dodatkowo
pobielone twarze, co jest w Kambodzy synonimem piekna. Mongkot oraz zielona
maske nosi inny z pierwszoplanowych bohateréw, Krong Reap, demoniczny
krél, sprawca porwania Sedy. Ciekawa praktyka stosowana jest w przypadku
rol pustelnikéw: ,,prawdziwi” eremici nosza maski zakrywajace cala twarz oraz
nakrycie gtowy w ksztalcie rybiego ogona, tak zwani falszywi pustelnicy jednak
majg odstoniete twarze. Poczucie iluzji w teatrze lakhon khol opiera si¢ zatem na
konwencji, wedle ktérej sceniczna ,,prawda” pozostaje prawdg teatralnej ma-
ski. W ludowej wersji lakhon khol kazda maska ma dodatkowo ,dwa oblicza”:
pierwsze, kojarzone z dang postacia literackg z Reamkera, drugie — przyna-
lezne wioskowemu duchowi sposréd grona neak ta, wedle wierzen zwigzanego
z ta wlasnie postacig. Taki synkretyzm sprawia, ze kazde wydarzenie teatralne
funkcjonuje niejako w dwéch wymiarach — zaleznych od nastawienia widza.

Maski wykonywane sa dzi$ z papier mdché, emalii, pozlotek i zywicznego
lakieru. W dzungli czesto mozna zobaczy¢ drzewa wydrazone do produkcji
zywicy, poniewaz substancja ta wcigz stuzy wie$niakom do impregnacji wi-
klinowych wyrobéw i drewnianych narzedzi. Zdobiace niektére maski dodat-
kowe nakrycia glowy w ksztalcie wiezyczek (jak buddyjskie stupy) robione sa
z drewna i metalu. Niegdy$ forma maski najpierw byla rzezbiona w glinie,
a pozniej naklejano na nig warstwy papieru. Dzi§ w powszechnym uzyciu sa
cementowe modele odlane z glinianych prototypéw — wyktada sie je zanu-
rzonym w kleju papierem. Profesjonalny wykonawca masek z Phnom Phen

2 Wystawe masek lakhon khol mozna bylo w 2001 r. obejrze¢ w galerii Reyum, mieszczacej
si¢ w poblizu Muzeum Narodowego w Phnom Penh. Cz¢$¢ przytaczanych przeze mnie informacji
na temat historii ludowego lakhon khol pochodzi z kroétkiego angielskojezycznego streszczenia
zamieszczonego w katalogu do tej wystawy. Por. ,Khmerskie wyroby lakierowane i lakhon khol”
[oryginalny tytul pisany w alfabecie jezyka khmerskiego], Reyum Publishing, Phnom Penh 1999.
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twierdzi, ze wykonanie jednej zajmuje mu $rednio dwa dni. Ksztaltem przypo-
mina ona kask, dlatego najcze$ciej rzemie$lnik mierzy najpierw gtowe aktora,
dla ktérego praca powstaje. W niektérych przypadkach dopasowuje si¢ ma-
ske za pomoca gabki. W okolicy ust, od wewnetrznej strony formowany jest
rodzaj ustnika, ktdéry aktor trzyma w zebach, nadajac masce stabilna pozycje.
Te technike noszenia maski mozna uzna¢ za niezwykle trudna, zwazywszy, ze
zamaskowani aktorzy grajacy malpy wykonuja wiele popiséw akrobatycznych,
zwlaszcza koziotkowanie i przewroty.

Kostiumy, w palacowej wersji osiagajace niewiarygodng wartos¢ ze wzgledu
na material i precyzje wykonania, w ludowych przedstawieniach wykorzysty-
wane sg jedynie cze$ciowo, zaktadane na codzienne ubrania wie$niakéw, ktére
niejednokrotnie niedbale wystaja spoza ,krélewskich szat”. Nikomu réwniez
nie przeszkadzajg zegarki noszone na rekach podczas wystepu. Iluzja nie musi
by¢ pelna, nie ona bowiem jest celem rytualnego przedsiewziecia.

LAKHON BASSAC

Najmlodszym gatunkiem tradycyjnego teatru khmerskiego uprawianego na
terenie dzisiejszej Kambodzy jest lakhon bassac. Nie jest on palacowym ga-
tunkiem widowiska, lecz popularng forma dramatu muzycznego. Szybka akcja,
ruchy zdradzajace wplyw sztuk walki, $piewajacy i recytujacy aktorzy (zaréwno
kobiety, jak i me¢zczyzni) oraz nachalnie ilustracyjna, glo$na muzyka zdradzaja
obce khmerskiej kulturze wzory. Lakhon bassac powstal bowiem na terenie
dzisiejszego potudniowego Wietnamu, nad rzeka Bassac, gdzie na poczatku
XX wieku zyjace tam spotecznosci khmerskie i wietnamskie dokonaly fuzji
swych tradycji widowiskowych. Pierwsze takie zespoly grywaty na ptynacych
po rzece todziach. Roéwniez kostiumy majg rozmaite pochodzenie: krolowie
i krélowe nosza odzienie khmerskie, postaci nikczemnikéw ubrane sa jednak
zawsze w stylu wietnamsko-chinskim. Cho¢ sceniczne fabuly pochodzg zazwy-
czaj z zasobu wietnamskich i chinskich legend, czesto w sposob zawoalowany
ilustrujg wspolczesne zycie i aktualne wydarzenia, albo wrecz umieszczaja ak-
cje w dniu dzisiejszym. Dlatego wiele tu miejsca na improwizacje, czesto mato
wyrafinowane. Luzna materia literacka sprawia, ze w zalezno$ci od okazji cykl
przedstawien — z ktérych kazde jest serig okolo trzydziestu scenek — moze
trwaé nawet do szedciu dni. Okres najwiekszej popularnosci lakhon bassac prze-
zywal w latach osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych XX wieku. Obecnie jest
spontanicznie istniejacym gatunkiem widowiska, nad ktérym nie sa prowa-
dzone zadne prace dokumentacyjne.

W 2002 r., doktadnie na sylwestrowa noc, przypadal trzeci dzien buddyj-
skiego Festiwalu Peilni Ksiezyca. Z tej okazji w wielu khmerskich wioskach
obywaly sie rozmaite przedstawienia. W jednej z nich, potozonej niedaleko
angkorskich ruin, uczestniczylam w festynie, w czasie ktérego miejscowa trupa
pokazata lakhon bassac. Juz z daleka slycha¢ bylo dzwiek khmerskiej muzyki
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pop, czulo sie tez zapach rozlozonego na straganach jedzenia. Na osobno wy-
znaczonym miejscu, przy drewnianym budynku sceny z kulisami, usadowita
si¢ na ziemi publicznoé¢. Przy wejsciu na okolony sznurkiem teren pienia-
dze za wstep zbieral mnich buddyjski. Miejscowy klasztor bowiem finansowat
cale przedsiewziecie, podobnie jak bywa podczas innych buddyjskich $wiat.
Mnisi popieraja istnienie amatorskiej grupy aktoréw lakhon bassac ze wzgledu
na etyczna warto$¢ nauki plynacej ze sceny. Teatr jest formg $wiatecznej za-
bawy, ale i edukacji. Wiekszo$¢ sztuk ma charakter moralizatorski i dotyczy
tradycyjnych khmerskich warto$ci zwigzanych z zyciem rodzinnym i spotecz-
nym. Podobnie jak w dawnych europejskich moralitetach wystawianych pod
egidg Kosciota, w przedstawieniach tych nie brak takze rubasznego humoru.
Bohaterami sa przewaznie czlonkowie rodziny krélewskiej. To oni bowiem od
wiekow ustalajg przyktad dla poddanych.

Pierwsza scena ogladanego przeze mnie przedstawienia ukazata kiétnie kro-
lewskich konkubin. Jedna z kobiet zauwazyla, ze jej rywalka skosztowala ryzu
ze swej miseczki jeszcze zanim krol skonczyt jes¢. Jak kaze do dzié kultywowany
po wsiach zwyczaj, kambodzanskie kobiety najpierw podaja jedzenie mezczy-
znom, a dopiero pdzniej same jedza. Przytapana na goracym uczynku sceniczna
konkubina musi zatem ponie$¢ kare — krol nie moze pozwoli¢ sobie na to,
aby jego rodzina dawala zly przykitad poddanym. Nieszcze$nica zostaje (dos¢
realistycznie) zbita i skazana na $mier¢, a nastepnie udaje si¢ wraz z katem
do lasu, by tam, na osobnosci, dokonatla sie egzekucja. Na miejscu okazuje
sie, ze miecz (bynajmniej nie tekturowy) nie chce opas¢ na szyje ofiary. Kat
uznaje to za znak bozy i postanawia pusci¢ kobiete wolno, napominajac ja,
aby ukryta sie w lesie i nigdy nie wracata do patacu. Cata historia konczy sie
zatem szczesliwie. Dzi§ w Kambodzy oficjalnie nie istnieje juz instytucja kon-
kubinatu, postuszenstwo mezowi jest jednak podstawa w zyciu kazdej kobiety.
Jest ona rodzajem duzej inwestycji dla przyszlego meza, ktéry musi zaptacié
okoto trzech tysiecy dolaréw amerykanskich rodzinie wybranki. Zwazywszy, ze
przecigtna pensja wynosi tu dzi$ okoto 70 dolaréw, wielu mezczyzn bierze $lub
dopiero po ukonczeniu trzydziestu lat. Dyskryminacja kobiet jest w Kambodzy
powaznym problemem — wciaz kwitnie tu handel zywym towarem, wigkszo$¢
kobiet ze wsi skazanych jest na analfabetyzm, do tej pory zupelnie nieobecne
sa one w zyciu politycznym3.

Kolejna jednoaktéwka zostala oparta na buddyjskiej legendzie o kobiecie-
-ztym demonie. Z faktu, ze byla ona niewidzialna, wynikalo wiele zabawnych,
a niejednokrotnie sprosnych incydentéw. Przedstawienie trwato do péinocy.
Aktorzy-amatorzy nie wydawali si¢ zmeczeni i z niezmiennym impetem pod-
biegali do zawieszonego z przodu sceny jedynego mikrofonu, by wykrzyczeé
wyuczone, ale i obficie improwizowane kwestie. Dekoracje zmienialy sie nad-
zwyczaj czesto, ukazujac kolejne, wymalowane na piétnie, barwne prospekty:

3 W wyborach odbywajacych sie w lutym 2002 r. zarejestrowano jedng kandydatke.
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wnetrza palacowe lub nature. Publiczno$¢ $miata sie beztrosko. Tak jest jednak
od niedawna. W pobliskiej dzungli jeszcze trzy lata temu ukrywali sie ostatni
Czerwoni Khmerowie. Po skonczonym przedstawieniu nie wszyscy widzowie
zdolni byli podnies¢ si¢ z ziemi o wiasnych sitach — w kazdej z okolicznych
wsi zyje wiele ofiar ukrytych jeszcze w lesie min.

LALKOWY TEATR CIENI

W Kambodzy istnieja dwa rodzaje teatru cieni postugujace sie lalkami o r6z-
nych rozmiarach. Ayang to nazwa teatru malych, pojedynczych figur. Podobien-
stwo terminu do indonezyjsko-malajskiego wayang to etymologiczny dowdd dla
zwolennikéw teorii o pochodzeniu z tych terenéw khmerskiego teatru cieni.
Ayang znany jest réwniez pod nazwg nang kalung, jego zZrddel zatem mozna
sie dopatrywa¢ takze w zblizonym do niego, potudniowotajlandzkim gatunku
0 nazwie nang talung. Teatr cieni operujacy duzymi figurami, sbaek thom (pisane
réwniez: sbeik thom), wydaje sie bardziej wyjatkowy, charakterystyczny tylko
dla Kambodzy. Animujacy lalki aktorzy sa tu jednoczesnie tancerzami.

Ayang to rowniez imie khmerskiego bohatera, zabawnego brzuchacza o zde-
formowanej figurze — postaci wszechobecnej w teatrze cieni na terenie Indii
i calej Azji Potudniowo-Wschodniej. Wspoéiczesnie do grona tradycyjnych po-
staci (z khmerskich legend i Reamkera) dofaczyta mniej okazata w zdobnictwie
lalka policjanta z pistoletem w reku. Tego typu inscenizacje ogladalam w mie-
$cie Siem Reap. Scenka przedstawiata ki6tnie dwoch wiesniakow trzymajacych
na postronkach wychudte woly. Na koniec awantury wkroczyt do akgji stréz po-
rzadku i rozwigzywal konflikt, mocno szarpiac przy tym obu zacietrzewionych
jegomoscidw za uszy. Po tej umoralniajacej lekcji na bialym ekranie pojawit
si¢ cien psotnej malpy Hanumana, postaci zapowiadajacej historie z Ream-
kera. W dzisiejszej Kambodzy teatr cieni jest juz coraz rzadziej uprawiany. Nie
ma go obecnie nawet w programie Wyzszej Szkoly Sztuk Pigknych w Phnom
Penh, ktéra kultywuje tradycje wszystkich pozostalych gatunkéw tradycyjnego
teatru, Iacznie z prastarg sztukg khmerskiego cyrku. Ostojg tego typu teatru
i szansg na jego dalsza egzystencje staly sie zespoly dzieciece, tworzone i utrzy-
mywane przez miedzynarodowe organizacje pomocy dzieciom. Dochéd z tych
przedstawien w catosci jest poswiecony dla tworzacych dany zespét sierot.
Précz umozliwienia nauki zawodu, dzieki ktéremu beda one mogly samodziel-
nie utrzymac sie w przysztosci, teatr zastepuje rodzine i szkole. Jest przy tym
naturalnie nieoceniong pomoca emocjonalng w zyciu tych najmtodszych ofiar
nedzy i reperkusji politycznego terroru. Nie wszystkie dzieci mogg stana¢ za
bialg ptachta ekranu i porusza¢ trzymang na trzech patykach ptaska lalkg. Wielu
malych artystéw utracilo nogi po nastgpieniu na ukryta w lesie lub na polu mine
— tworzg oni grono siedzacych na ziemi muzykéw czy $piewakow.

Zespol, ktérego wystep ogladatam w Siem Reap, zostal utworzony dziewigé
lat temu przez pierwszg kambodzanska fundacje dla dzieci z ubogich rodzin.
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Wykorzystuje ona medium teatru réwniez do szerzenia edukacji w dziedzinie
walki z AIDS i dziecieca prostytucja. Praca nad przedstawieniem pozwala dzie-
ciom pozna¢ tradycyjng rodzima sztuke. Oprocz zaje¢ szkolnych i wystepow
uczestnicza w warsztatach, podczas ktorych uczg sie wyrobu lalek. Misternie
wycinane figury, ktérych wykonanie zajmuje kilka dni, sprzedawane sa na-
stepnie turystom, co pozwala zapewni¢ utrzymanie najbiedniejszym uczniom-
-rzemie$lnikom. Ksztaltty i wzory postaci kopiowane sg z ksigzki zawierajacej
fotografie kilkuset lalek. Kontury nanosi si¢ kreda na plachte krowiej skory,
a nastgpnie wycina narysowane linie za pomoca diutka i drewnianego miotka.
W ten sposéb powstaje azurowa figura, zazwyczaj o ruchomych rekach. Siem
Reap polozone jest w poblizu pradawnej stolicy kroléw Angkor, lalki z tego
obszaru powszechnie sg uznawane za bardziej wyrafinowane od wyrabianych
w innych prowincjach, gdzie teatr cieni ma zdecydowanie bardziej rustykalny
charakter.

Niektoére prace przedstawiajg kilka postaci ludzkich lub zwierzecych oko-
lonych rama, wykonane sa z jednego kawatka skéry, co tworzy rodzaj tableau.
Tego typu lalki uzywane sa w tak zwanym teatrze duzych figur, czyli nang sbaek
thom. Ich wykonanie jest bardzo kosztowne, poniewaz na jedng zuzywa sie¢ calg
skoére z jednej krowy. Na przygotowanie zestawu wszystkich duzych figur po-
trzeba az stu piecdziesieciu skor. W przeciwienstwie do teatru malych figur,
przedstawiajacego ruchliwe, zabawne postaci, nang sbaek thom prezentuje po-
wazniejsze sztuki, a styl gry jest tu bardziej wyniosty. Duze rozmiary tableau,
ktorego wysokos¢ siega jednego metra, ograniczajg mozliwo$¢ animowania fi-
gury. Najwigksze obiekty przedstawiajg cale sceny bitewne i sa wierna kopia
ilustrujacych watki z Ramayany plaskorzezb ze $wiatyni Angkor Wat. Tekst
Reamkera stanowi podstawowy — a w przypadku nang sbaek thom jedyny —
repertuar khmerskiego teatru lalkowego. Przez rodzimych badaczy nang sbaek
thom uznawany jest za lalkowa wersje lakhon khol, jednak duzo starsza od teatru
zywego aktora.

W obu gatunkach teatru cieni wyciete z profilu lalki przesuwane sa eleganc-
kim, posuwistym ruchem, zazwyczaj po tylnej stronie biatego ekranu. Duze fi-
gury bywaja wyprowadzane przed ekran, a animujacy lalke aktor staje sie¢ wow-
czas réwniez tancerzem. W zbiorowych scenach tanecznych lalkarze (okoto
szedciu) poruszaja sie symultanicznie. Ich nogi utozone sg niemal identycznie,
jak w klasycznym khmerskim balecie. Glosu zawsze uzyczaja lalkom usadzeni
za ekranem $piewacy i recytatorzy (osobny gtos dla kazdej postaci), a aktor
operujacy ,wypowiadajaca sie” w danej chwili lalka potrzasa nia nieznacznie,
symulujac ekspresje i orientujac w ten sposéb widzéw w sekwencji nastepu-
jacych po sobie z duza szybkos$cia kwestii. Fakt, iz kazda lalka ma osobnego
animatora, jest cechg odrézniajaca khmerska tradycje od dominujacego w Azji
Potudniowo-Wschodniej jawajskiego typu teatru cieni, w ktérym to jeden czlo-
wiek, dalang, jest animatorem wszystkich lalek i jedynym wykonawca-autorem
przedstawienia.
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Ostatnio rewelacjg stalo sie odkrycie trzeciej formy teatru lalkowego
w Kambodzy. Tak zwane kolorowe lalki braty udziat jedynie w rozrywkowych
przedstawieniach na dworach krélewskich, dlatego niewiele dzi$ o nich mozna
powiedzie¢ i badania tej formy dopiero sie rozpoczely. Ten typ lalek uzywany
byl z pewnoscia w ciagu dnia, przy $wietle dziennym, jako alternatywa wobec
mozliwego do wystawiania wylacznie po zmierzchu teatru cieni.

Przedstawienia teatru lalek do dzi§ — cho¢ juz niestety z roku na rok rza-
dziej — stanowia element rozmaitych ceremonii. Trupy lalkarzy wynajmowane
sa zwlaszcza w czasie khmerskiego Nowego Roku lub na rokroczne obchody
$wieta zmarlych czy pogrzeby waznych osobistosci religijnych. Sbaek thom jest
uwazany réwniez za dramat sakralny, ktérego odegranie odwraca kleske suszy
lub epidemie. Takie rytualne przedstawienia trwaja nawet do siedmiu dni. Wy-
magaja uprzedniego, ceremonialnego otwarcia, nastepnie odgrywane jest za-
wsze preludium — scenka przedstawiajaca dwie walczace malpy. Biala matpa
po zwyciestwie nad czarna udaje sie¢ do medrca o imieniu Maha Eysei, by
przeprowadzil sad. Ten jednak odmawia potepienia czarnej malpy argumentu-
jac, ze oba zwierzeta nalezg do tego samego gatunku, wykazaé zatem musza
solidarnoé¢ i szybko sobie przebaczy¢. Ta rytualna jednoaktéwka odgrywana
od wiekow przed przedstawieniami sbaek thom ma dzi$ szczegélne znaczenie
w usitujacym goi¢ niedawne rany spoleczenstwie kambodzanskim.

SZTUKI

Material literacki khmerskiego teatru w wiekszosci oparty jest na prze-
robce indyjskiej Ramayany. Co ciekawe, Khmerowie nie wykorzystali w swoim
teatrze ani jednego watku z Mahabharaty i cho¢ walka Pandawoéw z Kaurawami
jest przedstawiona na jednej z ptaskorzezb w dawnej krélewskiej siedzibie Ang-
kor Wat, to fabula ta zostalta w Kambodzy dawno zapomniana. Reamker, czyli
khmerska wersja Ramayany, wykorzystuje tylko niektére watki sanskryckiego
pierwowzoru, niejednokrotnie znacznie zmienione, tak aby wyjs¢ naprzeciw
wprowadzonej pdzniej nauce buddyzmu theravada*. Do najczesciej granych
w Kambodzy scen naleza: banicja Ramy, uprowadzenie Sity przez Rawane,
uwodzenie syreny Suvarna Matsya (Sovann Maccha) przez Hanumana — wa-
tek zupelnie nieobecny w oryginalnej Ramayanie, wizyta tegoz u pojmanej Sity
oraz finalowa bitwa miedzy Ramg a Rawana i ich armiami. W khmerskiej wersji
cala opowies¢ jest historia pewnego wysoko urodzonego mezczyzny o imieniu
Ream, ktéry po niesprawiedliwej banicji przemierza lasy wraz ze swa zona i bra-
tem. Po uprowadzeniu Sedy przez niegodziwego ksiecia Reapa Ream z pomocg
kroéla-matpy usituje odzyskaé matzonke i stacza seri¢ zwycigskich bitew. W tym

4 Wsrod blisko 12 milionéw ludnosci w dzisiejszej Kambodzy 95% to wyznawcy buddyzmu the-
ravada. Tworzy on jednak specyficzng dla tego kraju mieszanke z mitologia hinduska i wierzeniami
animistycznymi.
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miejscu koniczy sie khmerska fabuta — pozostawiajac kryzys i spietrzenie ak-
¢ji w zawieszeniu. W ustnych wersjach tekstu malzonkowie zostaja jednak
powtérnie zlaczeni i tak tez niekiedy dzieje si¢ na scenie.

Podobnie jak w innych teatrach Azji Poludniowo-Wschodniej niezwykla po-
pularno$¢ Ramayany na kambodzanskiej scenie jest zwiazana z moralnym i fi-
lozoficznym przestaniem opowiedci. W takiej perspektywie teatr pojmowany
jest jako obraz idealnie harmonijnego $wiata, w ktérym Dobro stale walczy
ze Ztem, $wiata — projekcji marzen widzéw — ktéry niewiele ma wspdlnego
z okrutnymi losami Khmeréw. I dzié, podobnie jak przed wiekami, przesta-
nie moralne wystawianego na scenie Reamkera stanowi przede wszystkim wzor
do nasladowania, a wigkszo$¢ przedstawien to réwniez wydarzenia religijne.
Jak sie powszechnie wierzy, zaréwno recytowanie, jak i odtanczenie Reamkera
pelni te sama funkcje religijna — ma nadprzyrodzona moc i zapewnia przychyl-
nos¢ duchéw. Swiety tekst w naturalny sposob taczy zatem teatr z wszelkimi
praktykami religijnymi. Oczywi$cie, nie ma podstaw, aby zaklada¢, ze jego
recytacje zawsze musialy by¢ zwigzane z dzialalno$ciag dramatyczna. Pewne na-
tomiast jest, iz jego pierwsza zapisana forma zostala sporzadzona w XVI badz
XVII wieku wlasdnie dla potrzeb sceny. Dla jakiego typu teatru — trudno jednak
dzi$ dociec.

Zapozyczeniem literackim jest tez w khmerskim teatrze tajlandzka historia
o bohaterze zwanym Eynao (odpowiednik jawajskiego Panji) i jego trzech ko-
chankach — barwna opowies$¢ o konszachtach matrymonialnych i walkach kré-
lestw, bogato okraszona nadnaturalnymi wydarzeniami w rodzaju przemiany
kobiety w mezczyzne. Materiatu dramatycznego dostarczaja tez inne khmerskie
legendy, na przyktad historia bogini Moni Mekhali i jej magicznej krysztalowej
kuli, ktérg usilowat odebra¢ jej wielkolud Ream Eyso. Walka obu postaci od
wiekow inscenizowana jest przez tancerzy w porze khmerskiego Nowego Roku
podczas ceremonii buong suong, ktérej celem jest sprowadzenie deszczu i za-
pewnienie wszelkich innych blogostawienstw w nadchodzacym roku. Czesto
odgrywana jest rowniez historia , ksiecia ztotej muszli”, o imieniu Preas Sang,
ktoéry pod przebraniem dzikiego cztowieka z lasu z pomoca magii zdobywa reke
siodmej corki krola Samalreacha. Jedna z najbardziej sakralnych khmerskich
sztuk baletowych bazuje z kolei na historii morskiej istoty o imieniu Makar
(ten dramatyczny taniec znany jest powszechnie pod nazwa baletu o Makarze).

Liczba wszystkich scenicznych historii granych w khmerskim teatrze nie
przekracza trzydziestu.

INNE GATUNKI WIDOWISK

Sposréd rzadziej granych we wspoélczesnej Kambodzy gatunkéw teatral-
nych nalezaloby wspomniec yike, czyli rodzaj ludowej opery. Wykorzystuje ona
zaréwno klasyczne ruchy taneczne, jak i elementy dramatu: improwizowane,
$piewane w duecie dialogi wieniczone komentarzem satyrycznym. Chappei z ko-



SWIAT WIDOWISK KHMERSKICH — KROLEWSKA ROZRYWKA I RYTUALNA OFIARA 143

lei jest dos¢ rzadkim juz dzi§ gatunkiem scenicznej narracji $piewanej przy
akompaniamencie lutni. Wciaz popularny jest lakhon ayai, rodzaj $piewanej
wymiany zawolan i odpowiedzi, stownej potyczki miedzy kobietami a mez-
czyznami. Tancerzom wtéruje tu rodzaj cytry (khim) oraz dwustrunowy in-
strument smyczkowy o nazwie tro. Niegdy$ repertuar zaréwno chappei, jak
i lakhon ayai oparty byl na starych legendach, dzi$ jednak przedstawienia te wy-
korzystywane sg coraz czesciej przez dziataczy politycznych do propagowania
nowych trendéw spotecznych. Efemeryczny zywot miala wyksztatcona na po-
czatku dwudziestego stulecia ludowa opera lakhon apei. Ta osobliwa mieszanka
yike i klasycznego tanca khmerskiego znikla z mapy widowisk juz w latach
czterdziestych XX wieku.

Dramat méwiony, jak nazywaja go w Azji, czyli taki, jaki wspolczesdnie jest
powszechny na Zachodzie, pojawil sie w Kambodzy za sprawa francuskich ko-
lonizatoréw dopiero w latach pieédziesigtych XX wieku. Poczatkowo byly to
jedynie ttumaczenia sztuk francuskich. Pdzniej pisane przez Hang Tun Haka
komedie w stylu molierowskim cieszyly si¢ nawet spora popularnoscia, gene-
ralnie jednak teatr méwiony — zwany w jezyku khmerskim lakhon niyey — jest
tu mato znany. Jego ostoja byt powotany w 1950 r. staly zespo6t istniejacy przy
Narodowej Szkole Teatralnej. Placéwka ta zostata po pietnastu latach wiaczona
do Wydziatu Sztuk Choreograficznych i Muzyki Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych
w Phnom Penh.

RESOCJALIZACJA POPRZEZ TEATR

Trudno przecenic role, jaka teatr odgrywa w zmaganiach o wyzwolenie kam-
bodzanskiego spoleczenstwa od wcigz trwalych urazéw wywotanych wojennag
trauma, a przede wszystkim od konsekwencji zastraszajacego ubdstwa. Naj-
biedniejszym, osieroconym mtodym ludziom daje on najwazniejsze — mozli-
wo$¢ uzyskania zawodu, ktéry najprawdopodobniej uchroni ich od glebokiej
nedzy przez reszte zycia. Nie musza przy tym nic wnosi¢. Catym ich kapitalem
jest cialo, po mozolnym treningu zdolne przemieni¢ sie w obiekt podziwu, za
co mozna uzyska¢ wynagrodzenie.

Od potowy lat dziewieédziesiatych w Phnom Penh zaczely powstawacé pry-
watne trupy teatralne. Jedna z najgtosniejszych zostala zalozona w 2000 r.
przez Vung Metrey, bylg tancerke Narodowego Zespolu Tanca. Zebrata ona
najbiedniejsze dzieci z przedmie$¢ i dala im to, co miala do zaoferowania —
mozliwo$¢ nauki tanca, zdobycia zawodu i stania si¢ czastka odradzajacej sie
kultury khmerskiej. W prowadzonym przez nig Stowarzyszeniu Sztuki Ap-
sara tanczy sie nie tylko klasyczne uklady oparte na Reamkerze. Vung Metrey
zrekonstruowala inny, roéwniez klasyczny taniec o nazwie ketanak pon. Istnial
on jeszcze w czasach poprzedzajacych angkorskie imperium i, niczym przepo-
wiednia, trafnie opisywal pdzniejsze losy Kambodzy — opowiada o panstwie
nekanym wojna domowa i tragedii rozlaczanych na zawsze rodzin.
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Meas Kim Heng, absolwent Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych w Phnom Penh,
a obecnie jej nauczyciel, zatozyl wlasna grupe w 1997 r. Zebrat i wyszkolit pi-
ec¢dziesiat mlodych oséb, dzieki czemu moze wystawiaé zaréwno lakhon kbach
boran, jak i lakhon khol, a takze rozmaite tanice ludowe. Zycie zespotu trwa od
jednego sponsorowanego wystepu do drugiego. Pieniadze od rzadu stanowia
krople w morzu. Sposobem na przetrwanie sg zagraniczne tournée. Ostatnio
zakonczone przywiezieniem nagrody z miedzynarodowego festiwalu odbywa-
jacego sie w Korei Potudniowej. Ten trzydziestoletni teatralny entrepreneur, na
co dzien réwniez doskonaly aktor lakhon khol specjalizujacy sie w rolach ko-
biecych, nie ma zludzen co do tego, ze przyszto$¢ khmerskiego tanca zalezy
nie od skorumpowanych instytucji rzadowych, ale od spolecznych inicjatyw
i ,pracy u podstaw”. Glosno bylo ostatnio, jak to jeden z niemieckich festiwali
zaprosit dzialajaca pod protektoratem kambodzanskiego rzadu trupe teatralna.
Rzad od razu zazadal wyptacenia zaliczki na bilety lotnicze dla zespotu, a na-
stepnie... nie wydal pozwolen na paszporty dla aktoréw. Zespoly prywatne,
niezalezne, nie uwiklane w korupcyjne uklady — jak ten prowadzony przez
Meas Kim Henga — majg zatem wieksza szanse na nawigzanie miedzynaro-
dowej wspolpracy i wymiany. I chyba nalezy spodziewa¢ sie, ze coraz wiecej
zachodnich festiwali siegnie po kambodzanski akcent w swej ofercie, zwlasz-
cza ze nie wymaga to transportu kosztownych dekoracji. Sponsorowanie arty-
stycznych wystepow grup miodziezy bedacych po opieka miedzynarodowych
organizacji humanitarnych moze da¢ Kambodzy asumpt do ,,odrodzenia po-
przez sztuke”. Coraz wiecej zagranicznych wiascicieli kambodzanskich hoteli
i restauracji staje sie Swiadomych wagi takiej misji.

W stolicy Kambodzy Phnom Penh do$¢ trudno dzi$ zobaczy¢ przedstawienie
w repertuarowym miejskim teatrze. Wiekszo$¢ budynkoéw teatralnych zostata
zamknieta lub przerobiono je na przynoszace wigkszy dochéd sale konferen-
cyjne. Gigantyczny obiekt pod nazwa Narodowe Centrum Kultury jest dopiero
w budowie i z pewno$cia powstanie tam kilka scen teatralnych. Warto jednak
bra¢ pod uwagg, ze tradycyjne przedstawienia lepiej sie¢ maja w sferze prywat-
nej, sponsorowane przez wlascicieli hoteli i restauracji. Zespoty wynajmowane
sa tez niejednokrotnie przez bogatsze rodziny dla uczczenia wesel lub naro-
dzin dziecka. Réwniez ubogie spolecznosci poszczegdlnych osiedli lub wiosek
zbieraja fundusze na wynajecie aktoréw w porze $wiat religijnych (spektakle
takie grane s3 wéwczas w lokalnych pagodach).

Dobre duchy neak ta zdajq si¢ znéw sprzyjac teatrowi w Kambodzy — kraju,
w ktérym jeszcze nieco ponad dwadziescia lat temu wszelka dzialalno$¢ arty-
styczna karana byla $miercia.
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THEATRICAL PERFORMANCES OF THE KHMER PEOPLE:
BETWEEN ROYAL ENTERTAINMENT AND RITUAL SACRIFICE

Summary

Classical Khmer ballet (lakhon kbach boran) began at the royal court in the latter part
of the first millennium AD (probably around 802 AD), and continues to be performed
in Cambodia. The ballet is dominated by women, while men are the sole performers in
another form of traditional dramatic dance, known as lakhon khol. Although this masked
theatre also functioned as “royal theatre”, its popular, ritual version is more widespread.
Lakhon bassac, the newest genre of traditional Khmer theatre in what is today Cambodia,
has its origins in the early twentieth century. It is a popular form of musical drama that
shows considerable Vietnamese influence. In Cambodia, two types of shadow theatres
exist: ayang, which is a theatre of small, individual figures, whose origins probably lie
with an Indonesian-Malyasian or southern Thai model, and sbaek thom, which uses large
figures and would appear to be a type of theatre unique to Cambodia.
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Cambodia / Kambodza; Khmers / Khmerowie; theatre / teatr; dance / taniec; ballet / ba-
let; shadow theatre / teatr cieni; Hinduism / hinduizm; Buddhism / buddyzm
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