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NIEDOTYKALNOSC I INTYMNOSC
— DWIE FOTOGRAFICZNE STRATEGIE PORTRETOWANIA INNEGO

Temat alternatywno$ci — bo tak we wspoélczesnym dyskursie publicznym
najczesciej okresla sie Inno§é — cieszy si¢ niemalym zainteresowaniem me-
diéw, zwlaszcza tych, ktore opierajg si¢ w gléwnej mierze na wizualnej stro-
nie komunikowania. Atrakcyjno$¢ tego tematu kryje sie najprawdopodobniej
w kumulacji kilku cech, sprowadzajacych si¢ do odmienno$ci, czasami kontro-
wersyjnosci (ocenianych z perspektywy czlonka kultury, spotecznosci ,,normal-
nej”). Nalezy jednak zauwazy¢, ze owo medialne zainteresowanie dotyczy nie
tyle zjawiska alternatywnosci w ogdle, ile momentéw, podczas ktérych staje
sie ona wyjatkowo jaskrawa, a wiec wszelkich wystapien publicznych. Co wi-
ecej, rozmaite subkultury sa ,,medialnym samograjem” z powodu cechy, ktorg
umownie nazwaltabym ,fotogenicznoscig”, a ktéra jest zwiazana z dazeniem
poszczegdlnych ruchéw alternatywnych do uzyskania wyraznego wizualnego
oblicza.

Piszac o portretowaniu Innego mam na mysli wizualne przedstawianie ko-
go$, kto nie nalezy do spotecznego albo kulturowego mainstreamu. Celem
niniejszego tekstu jest oméwienie dwodch strategii portretowania subkultur,
czy — ogoblniej mdéwigc — Innego!, z ktérymi — jak sadze — mamy wspot-
cze$nie do czynienia. Rozréznienie miedzy nimi wydaje si¢ o tyle istotne, ze
wskazuje na dwa zupelnie odmienne podejscia do innosci. Wychodze z zaloze-
nia, ze przedstawienia wizualne, jakie tworzymy na dany temat, przynajmniej
czesciowo stanowig odzwierciedlenie naszego sposobu rozumienia, interpre-

Adres do korespondencji: mgarncarek @tlen.pl

1 Piszac Inny uzywam duzej litery, gdyz chceg nada¢ mu swoiste imi¢ wiasne. Ten wybor z jednej
strony jednoznacznie zdradza moje podejscie do Innego (anonimowej postaci przypisuje wlasci-
wos$¢ indywidualnego bytu), a z drugiej — obrazuje moje rozumienie innosci (skoro Inny zostat
— wlasnie przez nadanie mu imienia — uobecniony ,tu”, czyli po tej samej stronie, co ja, co my,
to imig ,,Inny” staje si¢ potencjalnym dopelnieniem godnosci, a wigc i tozsamosci kazdego z ,,nas
tutaj”, takze mnie samej).
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towania i wyobrazania owego tematu. Dlatego mam nadzieje, ze dzieki roz-
patrzeniu dwéch réznych od siebie strategii portretowania Innego mozliwe
stanie si¢ formutowanie wnioskéw (albo przynajmniej podejrzen) dotyczacych
naszego sposobu postrzegania subkulturowosci w ogoéle, a takze ewentualnych
przemian w przyjmowanej przez nas perspektywie.

STRATEGIA PIERWSZA — NIEDOTYKALNOSC

Obcy — przesladowany uchodzca, egzotyczny cudzoziemiec, niedostepna
wybitna osobowo$¢ czy dewiant — to staly temat tradycyjnej fotografii doku-
mentalnej. Juz pod koniec XIX wieku Alphonse Bertillon fotografowat fran-
cuskich wiezniéw z intencja klasyfikowania ich typéw fizycznych. Poczatkowo
wykorzystanie fotografii w funkcji przedstawiania Innego bylo silnie zwigzane
z antropologia (przede wszystkim fizyczng — w celu potwierdzenia jej tez ro-
biono systematyczne zdjecia ras i typéw etnicznych), pdzniej z antropologia
spoteczng i etnografig (a takze z rozmaitymi projektami socjologicznymi) 2.
Pierwsze préby podjal Edward Taylor, ktéry fotografowal amerykanskie ple-
miona indianskie (lata siedemdziesigte i osiemdziesigte XIX wieku); od lat
dwudziestych XX wieku fotografia staje sie narzedziem wspomagajacym ob-
serwacje — najbardziej znanym przykiadem sg Triobrandczycy badani przez
Bronistawa Malinowskiego, a takze mieszkancy Wysp Andamanskich (badanie
Alfreda Radcliffa-Browna), lud Tikopia (Raymonda Firtha), plemiona Azandéw
i Nueréw (Edwarda Evansa-Pritcharda). W celu uwiarygodnienia swoich badan
i jako ilustracje hipotez fotografuja oni dobra kultury materialnej, formy zbio-
rowego zachowania (religia, magia, karnawatl); powszechne sg réwniez auto-
portrety w otoczeniu tubylcéw — jako dowdd obecnodci ,tam”, na miejscu
(a nie prowadzenia analiz z domowego albo akademickiego ,zacisza”). Wy-
korzystanie fotografii w funkcji potwierdzenia, wzmocnienia naukowej wiary-
godnodci nie ustrzegto antropologdw, socjologéw i etnograféw przed zarzutami
o nieobiektywno$¢, perswazyjny i ideologiczny wplyw na odbiorcédw, a takze
o przypadkowos¢, niemozno$¢ standaryzacji czy kwantyfikacji obrazu. Wat-
pliwoséci co do metodologicznego potencjatu fotografii sprawily, ze az do lat
siedemdziesiatych XX wieku jako naukowe narzedzie nie byta ona traktowana
powaznie. Dopiero wraz z pojawieniem si¢ interakcjonizmu spotecznego, feno-
menologii i etnometodologii przekazy fotograficzne zostaja uznane za materiat
warty poddania glebszym analizom, na podstawie ktérego mozna opisywac
rozmaite $wiaty spoleczne, a takze wysuwaé wnioski dotyczace zbiorowych
wyobrazen.

Niezaleznie od naukowego statusu fotografii do$¢ wczeénie dostrzezono
perswazyjne i reformatorskie wtasciwosci dokumentu fotograficznego: za pre-

2 Zob. P Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, PWN, Warszawa 2005,
s. 28-29.
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kursoréw uznaje sie tu miedzy innymi Lewisa Hine’a (dokumentacja emigran-
téw podczas kontroli imigracyjnej w Nowym Jorku, a takze zdjecia dzieci pra-
cujacych w amerykanskich fabrykach), Dorothee Lange (wraz z pozostatymi fo-
tografami bioracymi udzial w ogélnokrajowym amerykanskim projekcie Farm
Security Administration, ktéry byt bardzo rozbudowanym reportazem z zycia
biednego, rolniczego Poludnia Stanéw Zjednoczonych w czasach Wielkiego
Kryzysu) oraz Jacoba Riisa (slumsy Nowego Jorku). Teoretycy fotografii za-
znaczaja, ze nieoceniony byt udzial tego typu dokumentéw przede wszystkim
w udowodnieniu istnienia §wiatéw innych niz ten ,normalny”, w ktérym zyta
na co dzien zdecydowana cze$¢ spoleczenstwa, a takze w wyraznym wskazy-
waniu kolejnych probleméw spotecznych (nedza, bezdomno$¢, przestepczosé,
prostytugja itd.), ktére wymagaly pomocy ze strony panstwa lub spoteczen-
stwa. Inaczej moéwiac, fotograficzna dokumentacja marginesu spotecznego nie
tylko spowodowala wzrost $wiadomosci spolecznej w tym zakresie, lecz takze
jednoznacznie wskazala konieczno$¢ poswigcenia mu osobnej refleksji, a takze
podjecia dziatan reformatorskich.

Nastapil wiec zwrot w rozumieniu roli fotografii jako narzedzia badawczego,
ale nie pociagnat jeszcze za sobg zmian w intencjach towarzyszacych fotogra-
fowi wobec fotografowanego. W dotychczas podanych przyktadach dominuje
przedstawienie procesu fotografowania jako stosowanego wobec modela (cza-
sem uzupelnionego nawet elementami inscenizacji) podstepu, ktéry poprawia
warto$¢ uzyskanych danych i dzieki ktéremu fotografie pokazujg ,,inny $wiat”
takim, jakim ,normalna” cze$¢ spoleczenstwa go sobie wyobraza, a wiec zazwy-
czaj jako $wiat mroczny, godny litosci albo wywolujacy wstret. Kinga Dunin,
analizujac telewizyjny talk show z udzialem lesbijek, pisze o poszerzaniu gra-
nic dyskursu za pomoca regul dyskursu liberalnego, ktére pomagaja ujawnié
sie tresciom nowym, wcze$niej w dyskursie publicznym nieobecnym, jedno-
czednie jednak sprzyjaja stygmatyzacji innoéci. ,,Dyskurs taki pozwala tworzy¢
dodatkowa przestrzen dla kolejnych «innych», nie modyfikujac przy tym swoich
podstawowych regul. [...] w istocie nie tworzy miejsca dla Innego, tylko sam
go na swoja miare produkuje” 3. Podobny sposéb fotografowania, dokumento-
wania rzeczywistosci takze obarczony jest ryzykiem utrwalania stereotypdw,
a ponadto nasuwa jednoznaczne skojarzenia z postawa etnocentryczna.

Realizacje fotograféow, ktorzy za pomocg aparatu pragna zebra¢ i pokazacd
jak najwieksza liczbe mozliwie najbardziej urozmaiconych ,,ludzkich przypad-
kow”, przypominajg prace archeologéw, ktérzy kataloguja odkryte przez siebie
wykopaliskowe skarby — bezcenne, ale uprzedmiotowione. Dobitnym potwier-
dzeniem takiego podejscia sa wypowiedzi Zofii Rydet, skadingd uznawanej za
wybitng dokumentalistke, ktéra w sposéb zupelnie naturalny przyznaje sie¢ do

3 K. Dunin, Granice dyskursu publicznego. Telewizyjny talk show z udziatem lesbijek, w: M. Czyzewski,
S. Kowalski, A. Piotrowski (red.), Rytualny chaos. Studium dyskursu publicznego, Aureus, Krakow
1997, s. 142.
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psychologicznego manipulowania swoimi modelami (,,My tu idziemy do pani
robi¢ zdjecia. — Jakie zdjecia? — prébowaly dowiedzieé sie atakowane osoby.
— Takie zdjecia, co sie za nie nic nie placi i Ojciec Swiety bedzie je ogladat...”#)
i ktéra nie tylko nie pyta o pozwolenie na zrobienie zdjecia, ale nawet ignoruje
mniej lub bardziej $miate protesty przyszlych modeli (,Wchodze do kolejnej
chaty, zawsze pukam, to bardzo wazne, bardzo, baby zawsze protestuja, ze nie-
ubrane, chlopi tez chcg co$ od$wigtnego zalozy¢, a ja ich zagaduje, oni ciagle
«eeetamy, a ja w trakcie ich sadzam, o tu, tak pieknie, bardzo pieknie, no i mam
gotowe zdjecie”?).

Michal Buchowski tak wyjasnia pojecie etnocentryzmu: ,,[...] ludzie sg et-
nocentryczni, kiedy postrzegaja, opisuja, interpretuja i oceniaja poprzez pry-
zmat wiasnych standardéw wzory zachowan i wierzenia znajdowane w innych
kulturach. Sposoby zycia innych ludzi jawia si¢ jako dziwaczne, gdyz nie przy-
legaja do podzielanych przez kogo$ norm. Etnocentryzm oznacza nie tylko
uznawanie wiasnego $wiatopogladu, a przez to i wiasnej osoby, za lepsze od
innych, lecz takze pozbawia obce kultury ich wiasnego «wspoétczynnika huma-
nistycznego», osobliwych intencji, przez imputowanie im wlasnych wyobrazen
kulturowych — norm, wartosci, kompetencji i do$wiadczenia. Jednocze$nie
wlasny §wiatopoglad uznaje sie jako obiektywny i zdolny do adekwatnego od-
zwierciedlania $wiata”®. Wtasnie owo przekonanie o wlasnej obiektywnosci
zatrzymuje fotografa ,,na zewnatrz” przestrzeni, ktérg fotografuje — przyglada
sie, patrzy, ale stara sie zatuszowac wiasng obecnoé¢, w imie postulatu nieza-
lezno$ci, nieujawnia siebie.

Dokumentacja Innego takim, jakim sie go na miejscu widziato (a z pozycji
obserwatora widzialo sie tylko swoje jego wyobrazenie), prowokuje podej-
rzenia, ze tworzone przedstawienia wizualne Innego byly w gruncie rzeczy
przedstawieniem wyobrazen (a wiec i stereotypdéw), ktére mial na jego temat
antropolog czy etnograf, czy najogélniej: dokumentalista. W moim przekona-
niu tak rozumiana fotografia moze by¢ w pelni wiarygodnym dowodem jedynie
dychotomicznych podzialéw obecnych w naszym pojmowaniu $wiata: ja—inny,
rasa biala-rasa kolorowa, cywilizowany—prymitywny. Jezeli badacz formutuje
hipoteze badawczg i podczas calej procedury nie pyta tubylca o zdanie, tylko
obserwuje, to jedyna zakiadang funkcjg fotografii jest jej przeznaczenie ilustra-
cyjne, potwierdzajace zalozone wyobrazenia.

Wylania si¢ zatem kwestia odpowiedzialno$ci, ktoérej szczegdlnie duzo
uwagi po$wiecata w esejach poswieconych fotografii Susan Sontag’, fotografii

4 Cyt. za: A. B. Bohdziewicz, Zostaly zdjecia, ,, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr 1-2.

5 Wypowiedz fotografki z filmu dokumentujacego jej prace, Nieskoriczonos¢ dalekich drdg. Podpa-
trzona i podstuchana Zofia Rydet A.D. 1989, rez. Andrzej Rézycki, 1990.

6 Michal Buchowski, Zrozumiec Innego. Antropologia racjonalnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2004, s. 29.

7 Zob. m.in. S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, WAIE, Warszawa 1986, s. 16; S. Sontag,
Regarding the Pain of Others, Farras, Strauss and Giroux, New York 2003.
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rozumianej jako wyraz poszanowania jednostkowosci ,modela”, jego podmio-
towosci, godnosci. Fotograf dokumentalista przyjmujacy pierwszg ze strategii
»patrzy na $wiat nie tyle okiem pozbawionym emocji, ile posiadajac $wiado-
mos¢, ze ten $wiat nie jest tozsamy z jego wlasnym. Co wiecej, wie, ze w kazdej
chwili moze eksplorowang przez siebie przestrzen opusci¢8. W efekcie mamy
do czynienia z udramatyzowanga fotografig ,innosci”, ktéra czesto prowadzi do
ukazania ,,pustych fotograficznych sobowtéréw”? (a wiec nasza identyfikacja
z ludZmi ukazanymi na portretach okazuje sie iluzoryczna).

Obowiazuje zatem niepisana zasada niedotykalno$ci — dokumen-
talista prowadzi ,wizualne notatki”, aparat fotograficzny jest jego bariera bez-
pieczenstwa, artefaktem, ktéry jednoznacznie ustala relacje (a takze podziat
wtladzy): wybralem cie na swojego modela, a wiec podlegasz mojej woli usta-
wiania cie, kadrowania, najogoélniej rzecz ujmujagc — przedstawienia. Nie ma
mowy o relacji zwrotnej, o prawdziwej interakcji dwéch réwnoprawnych pod-
miotow.

W moim rozumieniu niedotykalno$¢ przeciwstawiona kolejnej strategii —
ktéra réwnie umownie jak pierwsza nazwalam intymnog$cia — nie odnosi
si¢ do postawy przyjmowanej przez osobe portretowang, ale do nastawienia,
ktore warunkuje prace dokumentalisty, zwlaszcza fotografa. Czy gdyby badacz
rzeczywiscie chcial ukaza¢ obiekt swoich badan takim, jakim on jest, czyli
jakim sam sie czuje i okreéla, nie powinien raczej wreczy¢ mu aparatu do reki
i poprosi¢ o autoportret?

Wypadaloby w tym miejscu poczyni¢ pewne uwagi. Przede wszystkim Ma-
linowski nie mégt zwréci¢ sie do Triobriandczykéw z podobna prosba, bo
nieuchronnie natrafitby na przeszkody w postaci nieznajomosci z ich strony
sprzetu i specyfiki samego aktu fotografowania. Niemozliwa byla zatem al-
ternatywna strategia portretowania. Nalezy zaznaczy¢, ze wspodlczesnie sa juz
realizowane projekty samodzielnego tworzenia obrazu rzeczywistosci przez
jej codziennych uczestnikéw, na przyklad zrealizowany przez dzieci z Ja-
sionki i Krzywej pomyst fotoreportera ,Gazety Wyborczej” Piotra Janowskiego
czy warsztaty organizowane przez Konrada Pustole z miodymi uchodZzcami
w Polscel0. Jednym z najbardziej aktualnych projektéow jest najnowsza ak-
cja hollywoodzkiego rezysera Stevena Spielberga, ktéry ma zamiar rozda¢ ka-
mery dzieciom palestynskim i izraelskim i poprosi¢ je o nakrecenie dokumentu
z kilku dni, moze tygodni ich zycia. P6Zniej dzieci mieszkajace po dwoch stro-
nach nieustajacej wojny (by¢ moze cz¢$¢ z nich nawet nie wie, o co w niej
doktadnie chodzi?) wymienia si¢ nagraniami. Z deklaracji inicjatora projektu

8 Zob. M. Michatowska, W poszukiwaniu dokumentu prywatnego, w: T. Ferenc, K. Makowski (red.),
Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficzna, Fundacja Edukacji
Wizualnej, £.6dz 2005, s. 16.

9 Tamze, s. 17.

10 Oba opisywane m.in. przez Magde Pustote: Rebelia w zasiggu wzroku, w: Przestrzenie fotografii,
cyt. wyd., s. 215-226.
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wylania sie bardzo jednoznaczny cel: demaskacja wzglednosci. Rézni Inni maja
przekonac sie, ze — wbrew wmawianym im podzialom — sg do siebie bardzo
podobni, a tym, co ich faczy, jest dos§wiadczenie bycia Innym.

»~T'YLKO SIE NIE ODWRACAJ”

Zanim opowiem o alternatywnej strategii fotograficznego przedstawienia
Innego, chcialabym, a nawet powinnam, poczyni¢ zastrzezenie, ktére by¢ moze
uchroni prezentowang tu , typologie” przed ewentualnymi zarzutami o zbytnie
uproszczenie.

Odrézniajac dwie postawy, ktére moze przyjaé osoba fotografujaca wobec
postaci przez siebie fotografowanej, nie zamierzam wcale rysowaé miedzy nimi
wyraznej granicy chronologicznej, ktéra oddzielataby ,nieczute” poczatki fo-
tografii (a zwlaszcza jej przyklady wystepujace miedzy innymi w badaniach
etnograficznych czy antropologicznych) od wypelnionej empatia i poczuciem
moralnego obowiazku fotografii najnowsze;j.

Pierwsza strategia wcale nie zanikneta wspolczesnie (cho¢ — przynajmniej
jako odbiorcy — wydajemy sie do niej nieco zniecheceni), a druga, ktéra po-
staram si¢ dalej scharakteryzowa¢, nie jest wcale wymystem ostatnich lat czy
nawet dziesiecioleci.

W podréznych zapiskach Victora Segalena, francuskiego poety, powiescio-
pisarza i archeologa zyjacego na przelomie XIX i XX wieku wyraznie dostrze-
galny jest niepoko6j wywolany najprawdopodobniej niezdefiniowaniem pojecia
Innego, a przede wszystkim wtasnej do niego relacji. W pierwszym odruchu
przybiera postawe — powiedzmy w nieco niesprawiedliwym uogélnieniu —
klasyczna, to znaczy staje sie (pozostaje?) podgladaczem.

We fragmencie ,To, co odbija sie w oczach” Segalen, zafascynowany eg-
zotyka tubylczych dziewczat, wykrzykuje w zachwycie: ,,[...] to uczesanie, ta
postawa! Nawet oczy patrzace wprost na ciebie i mnie... a moze ponad na-
szymi glowami w przestrzen, ktora jest za nami? (Nie odwracaj sie)” 1. Funk-
cja zamknietej w nawiasie przestrogi wydaje si¢ powstrzymanie potencjalnego
wspolobecnego voyeura przed odruchem obejrzenia si¢ za siebie, weryfikacji,
gdzie tak naprawde skierowane jest spojrzenie — w tym przypadku — Inne;j.
To nieistotne — lekcewazaco mysli Segalen. — Najwazniejsze, ze ja, ze my mo-
zemy widzie¢ i podziwia¢ egzotyczne piekno. James Clifford przywolujacy pi-
sma Segalena (szczegélnie Essai sur l'exotisme) 12 zauwaza, ze , patrzacy widzi je-
dynie to, co juz mieszka w jego oczach, a inny staje si¢ jedynie ekranem, na ktory
projektuje on wiasne pragnienia. Wyobrazenie dwéch nagich dziewczat u Se-
galena jest stereotypowym pornograficznym obrazkiem dla podgladacza” 13.

11 Cyt. za: J. Clifford, Klopoty z kulturg, ttum. E. Klekot, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000,
rozdzial 5: ,,Poetyka przemieszczenia: Victor Segalen”, s. 169-180.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 176.
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A jednak bezwzgledny voyeur w konicu sam zaczyna watpic¢. Niepewny wza-
jemnosci spojrzenia traci etnocentryczng réwnowage. Od tego momentu, aby
okresli¢ wlasna tozsamo$¢ w nowym kontekscie, Segalen jest zmuszony szukaé
potwierdzenia siebie w spojrzeniu Innego. Zaczyna dazy¢ do spotkania, bo bez
niego sam juz nie wie, kto tu jest Innym. Pyta: ,,A jednak oczy nadal patrzg
w nasze oczy. Co jest wiec zZrédlem tego odbicia? Nasze wlasne oczy? Przestrzen
za naszymi plecami?” 4. Zdaniem Clifforda, podréznik wpada w putapke su-
biektywizmu wtasnych pragnien: ,Pod koniec jego kariery egzotyczne staje si¢
jego wlasne «Ja», a nie inny” 15.

Ten wlasnie paradoks antropolog nazywa ,,poetyka przemieszczenia”: ,,Zo-
baczona jako odbicie w oczach innego, ta wyobrazona rzeczywistos¢ gmatwa
najwazniejszg kategorie historyczna, ktoérg jest kobieta jako ple¢ przeciwna,
zagadka, obiekt meskiego pozadania. Egzotyka typowa dla heteroseksualizmu
ulegla naruszeniu” 16.

W kobiecie zatem, Innej, slabszej, podlegtej, nie majacej pelnego prawa do
samostanowienia, voyeur — majacy dotad przekonanie o posiadanej nad nia
i (nad kazdym Innym) wtadzy — dostrzega nagle zagrozenie dla wlasnej toz-
samos$ci. Umykajac mu poprzez spojrzenie nie potwierdzajace jego wlasnych
o sobie wyobrazen, Inny zmusza go do poszukiwan. Zmyst wzroku ma wiadze,
ktora jednak nie polega juz, jak w przypadku Meduzy, najgrozniejszej z mito-
logicznych Gorgon, na zdolnosci u$miercania spojrzeniem. Zamiast aktywnej
wladzy oka — takiej, ktora przejawia si¢ w podejmowaniu pewnej czynnosci
— mamy do czynienia z moca, ktéra tkwi w biernoéci: kiedy ktos, komu przy-
gladamy sie, nie odbija naszego na niego patrzenia. Inny droczy sig, a stawka
jest — jak sie¢ pdzniej okaze — nasza tozsamos¢.

STRATEGIA DRUGA — INTYMNOSC

Drugi zapowiedziany przeze mnie we wstepie sposob portretowania opisa-
tabym wstepnie jako podejscie bardziej od poprzedniego humanistyczne. ,,Jesli
mieliby$my okreéli¢, co zmienilo si¢ w podejsciu do dokumentu fotograficz-
nego od poczatku dwudziestego wieku, to musielibySmy zwréci¢ uwage nie
tylko na sposéb konstruowania opowiesci o $wiecie, ale takze na jego odbiorce.
Nazwatabym to przej$ciem od dokumentu publicznego do prywatnego. Pami-
eta¢ nalezy jednak, ze uzycie okreslenia «prywatny» nie jest rébwnoznaczne
z zakazem publicznego pokazywania fotografii [...]. O prywatnosci lub pu-
bliczno$ci materiatu bedzie decydowalo usytuowanie fotografa wobec przed-
stawianego $wiata. W pierwszym przypadku, bedzie on staral sie zachowaé

14 Tamze, s. 177.
15 Tamze.
16 Tamze.
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dystans, w drugim — celowo bedzie z niego rezygnowal” — pisze Marianna
Michatowskal”.

Rezygnacja z dystansu oznacza dopuszczenie mozliwosci ,,dotyku”, czyli
gotowosci do nawigzania interakcji. Tozsamo$¢ uczestnikow tej relacji jest wy-
znaczana przez co$ bardziej elementarnego niz ukiad fotografujacy—fotografo-
wany, a mianowicie przez wspoéltuczestnictwo w tym samym doswiadczeniu.
Konsekwencja nawiazania prawdziwej interakcji jest rezygnacja z siebie jako
tylko i wylacznie fotografa, bo skoro uczestniczy sie¢ w tym swoistym spo-
tkaniu, to staje si¢ ono takze cz¢scia wspolnego przezycia. W konsekwencji
fotograf uznaje si¢ i przedstawia si¢ nam jako ,jeden sposréd innych”. Nie
jest juz posrednikiem miedzy dwoma réznymi $wiatami, ale pokazujac fo-
tografie, ktore sa czescia jego wlasnego doswiadczenia, prowokuje sytuacje,
w ktoérej ,,inny $wiat” staje przed nami bezposrednio, doslownie vis-a-vis, a roz-
nica w stosunku do poprzedniej sytuacji polega na tym, ze na ogét bezbtednie
wyczuwamy wiarygodnos¢ przedstawienia.

Ta zmiana strategii fotograficznej cze$ciowo znajduje odzwierciedlenie w es-
tetyce. John Tagg, przekonany o ideologicznosci dokumentu publicznego, za-
uwaza, ze zazwyczaj ,model usytuowany jest frontalnie wobec aparatu foto-
graficznego, najczesciej nie ma imienia ani nazwiska, jego tozsamos$¢ wyzna-
czana jest przez przynalezno$¢ do konkretnego zawodu” 18 (zwlaszcza w pro-
jektach zwiazanych z reformami spolecznymi). Czarno-biala, statyczna foto-
grafia bywa zastepowana kolorowymi i dynamicznymi zdjeciami. Zmienia sie
réwniez sposéb prezentacji — fotografie sg skitadane w sekwencje (z nich
komponowane sa czasami slide-shows, czyli kilkuminutowe lub dluzsze po-
kazy slajdéw, ktore tworza swoista narracje) lub wystawiane w formie in-
stalacji. Te nowe sposoby prezentacji sugeruja, ze Inny ma nam co$ do po-
wiedzenia, ze by¢ moze chce opowiedzie¢ nam swoja historie. Michatow-
ska zwraca uwage, ze ,fotografia dokumentalna zawiera pewien paradoks:
chciata sktania¢ widzéw do reakgji, czy wrecz wywolywaé szok, ale nie po-
trafila pokaza¢ dramatu ludzi w sposéb nieestetyczny. Dokumenty (zwlasz-
cza te czarno-biale) sg niezwykle piekne”!® — tak jak piekne i doskonale sa
spreparowane eksponaty muzealne albo wierne reprodukcje rozmaitych gatun-
kow rodlin czy zwierzat w rownie pieknych kolekcjonerskich edycjach atlaséw.
Tymczasem dokument prywatny dyskutuje z estetyka fotografii — celowo po-
kazuje rzeczy brzydkie i kiczowate, nierzadko wykorzystuje ekshibicjonizm,
a takze obsceniczno$¢. Pokazuje Innego szczerze — takim, jakim czasami on
bywa, jakimi my sami bywamy. Ukonkretniajac go, nadajac modelowi ludz-
kie znamiona — jednoczesnie go ,uczlowiecza”. Rezygnacja z wizualnego

17 M. Michatowska, W poszukiwaniu dokumentu prywatnego, cyt. wyd., s. 18.

18 . Tagg, The Burden of Representation, za: M. Michatowska, W poszukiwaniu dokumentu prywatnego,
cyt. wyd., s. 20.

19 M. Michatowska, W poszukiwaniu dokumentu prywatnego, cyt. wyd., s. 30.
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oszustwa, z estetycznej ,.czystosci” przybliza Innego naszemu poczuciu re-
alnosci.

Doskonalym przykiadem sg fotografie Nan Goldin (czesto prezentowane
publiczno$ci w formie wspomnianych slide-shows, ktére autorka rekomponuje
przed kazdym pokazem, uwzgledniajac fakty i zmiany, jakie nastgpity od ostat-
niej wystawy, na przyklad $mier¢ przyjaciétki). Piotr Sztompka pisze o twor-
czodci Goldin: ,tematem fotografii uczynita ona swoje wlasne powikltane zy-
cie w Srodowisku marginesu spolecznego — narkomanéw, homoseksualistow,
transwestytow, chorych na AIDS, do ktérego weszta juz w mtodosci, po samo-
bojczej $mierci siostry i ucieczce z domu. [...] To, co uderza w prezentowa-
niu tak odpychajacych obrazéw, to jakas gleboko humanistyczna solidarnos¢
i wspodlczucie wobec portretowanych przyjaciét”20. Z kolei Nicholas Mirzoeff
zauwaza bardziej precyzyjnie, ze ,jej dzieta odchodza od samej istoty fotografii,
jaka jest podgladanie, i staja sie dawaniem $wiadectwa. Swiadek sam uczest-
niczy w danej scenie i potem ja relacjonuje, podczas gdy podgladacz stara sie
widzie¢, pozostajac niewidzialnym”?2!. Jednym z najwazniejszych wyznaczni-
kéw bedzie tu zatem zaznaczenie roli fotografa, ktéry z obserwatora zmienia
sie w uczestnika wydarzen, a wiec nie boi si¢ Innego, jest razem z nim. Do-
kument prywatny nie sg to wcale fotografie z Zycia prywatnego wyciagniete na
$wiatlo publiczne — gdyby przyjac¢ taka droge rozumowania, nalezaloby wpisa¢
w ten ,,gatunek” réwniez te fotografie, ktére sa wytworem pracy paparazzich,
a ci przeciez zawsze pozostaja podgladaczami. Tymczasem voyeurem nie jest
tylko ten, ktéry do portretowanego $wiata nalezy. Nan Goldin przyznaje: , Ty —
jako fotograf — chowasz si¢ i jeste$ swiadkiem zachowania obiektu bez zaan-
gazowania sie w sytuacje i bez ujawniania sie. Tego nie ma w moich pracach.
Nie ukrywam sie, lecz ujawniam w takim samym stopniu, jak mdj model” 22.

»Portrety dokumentalne zwykle zmierzaja do zniesienia dystansu miedzy
tematem fotografii a widzem: fotograf stara si¢ osiggna¢ bliskos$¢ lub intym-
no$¢ w celu ujawnienia czego$ szczegodlnego i gltebokiego o przedstawianym
obiekcie, usitujac dotrze¢ do ukrytego pod fizycznym wygladem psychologicz-
nego jadra jednostki w oczekiwaniu, ze ta emocjonalna empatia bedzie czytelna
dla wszystkich pézniejszych widzow” — stwierdza Kate Bush?3.

Zamiast préb ukazania ,uniwersalnego humanizmu” (jak przekonuje Ma-
rianna Michatowska, jeden z najbardziej znanych ogélnoswiatowych projektow
fotograficznych, ,The Family Man”, ,,Rodzina czlowiecza” pokazat w istocie, ze

20 P Sztompka, Socjologia wizualna, cyt. wyd., s. 52. Na marginesie warto zauwazy¢, ze uwagi
Piotra Sztompki wydaja si¢ nieco niepokojace; ich brzmienie (,margines spoteczny”, ,jaka$ solidar-
no$¢”) podsuwa jednoznaczne skojarzenia z opisywang wczesniej perspektywsa etnocentryczna.

21 N. Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, Routledge, London 1999, s. 81.

22 www.thirteen.org/reelnewyork2/i-goldin.html

23 K. Bush, Aktualne osiggnigcia fotografii i sztuki wideo, w: Reality check. Katalog wystawy, Galeria
Sztuki Wspoélczesnej Bunkier Sztuki, Krakéow 2003, s. 5.
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$wiat jedng wielka rodzing nie jest?*) pojawia sie w fotografii odwotanie sie do
najintymniejszego, indywidualnego do$wiadczenia, i to do$wiadczenia beda-
cego udzialem takze fotografujacego — doswiadczenie Innego jest takze moim
wlasnym doswiadczeniem; solidaryzuje sie z nim, wspétodczuwam, wspotist-
nieje. ,,O ile w dokumencie publicznym mogli$émy bezpiecznie zdystansowac
sie od tego, co widzieliSmy — tak jak patrzac na fotografie ludzi pozbawio-
nych $rodkéw do zycia Dorothei Lange moglimy z ulga powiedzieé: «jak do-
brze, ze nam sie to nie przytrafito», o tyle dokument prywatny wciaga widza
w swojg orbite” 2. Wchodzac w $wiat dokumentu stajemy sie w pewien spo-
sob uczestnikami zycia autora, zgodnie z jego intencja, checig podzielenia sie
do$wiadczeniem, patrzymy bowiem na zdarzenia zbyt osobiste, by nie uzna¢
ich za wilasne. Potwierdzamy tym samym godno$¢ portretowanego —
a kiedy przyznajemy Innemu prawo do godno$ci, oznacza to po prostu sza-
cunek dla niego jako jednostki, a wiec jednoczesnie przyznanie mu prawa do
indywidualnosci. Rezygnujemy z witadzy interpretacji i oceny, warto$ciowania.

Mimo emocjonalnego zwiazku miedzy fotografujacym a fotografowanym
znaczenie fotograficznych dokumentéw prywatnych wykracza poza indywidu-
alne do$wiadczenie, przezycie. Ma wymiar nie tylko osobisty, lecz takze histo-
ryczny i spoleczny. Znajomi Goldin nalezg do subkultury eksperymentujacej
miedzy innymi z narkotykami i z tozsamoécia seksualna, wielu z nich juz nie
zyje, to wlasnie na ich czas bowiem przypadta jedna z pierwszych najwigkszych
fal AIDS. Tym samym Goldin nie tylko portretuje pewng subkulture, do kté-
rej sama nalezy, ale jednocze$nie dokumentuje bardzo znaczacy ze spolecznej
perspektywy motyw dotyczacy kilku pokolen. ,,Co ciekawe, o ile spoteczne do-
kumenty publiczne réwnie chetnie pokazuja $wiat wsi i matych miasteczek co
dzielnic robotniczych, to dokumenty prywatne dotycza przestrzeni miejskich
oraz ich mieszkancéw”2® — zwraca uwage Michalowska. By¢ moze sa one
jedna z prob oswojenia anonimowoéci w wielkim mieécie, poradzenia sobie
z liczebnym nadmiarem oséb nieznanych, tych Innych mijanych codziennie na
ulicy, ktérych poznanie i oswojenie jest rzeczg nierealna, a to z kolei sprawia,
ze Innych postrzegamy jako zagrozenie, jako obcych? By¢ moze fotograficzne
spotkania sprawia, ze zamiast Baumanowskiej strategii niby-spotkania, czyli
takiego spotkania, ktére pozostaje tylko nieunikniong konieczno$cia, zdarze-
niem, na ktére wielokrotnie jeste$my skazani, ale przed ktérego nadmiarem sta-
rannie bronimy sie, wzdrygajac sie przed zaangazowaniem, pozwolimy dojs¢ do
glosu ciekawo$ci, zaufaniu, prébie kontaktu, a niebezpiecznego Innego oswo-
imy i przeniesiemy w Goffmanowski Umwelt, czyli $wiat do§wiadczany?

24 M. Michalowska, W poszukiwaniu dokumentu prywatnego, cyt. wyd., s. 18.
25 Tamze, s. 25.
26 Tamze, s. 14.
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TYLKO SIE NIE ODWRACA] (2)

Roland Barthes pisal, ze ,,nienasladowalna cecha Fotografii jest fakt, ze kto$
widziat jej odniesienie rzeczywiste, «z krwi i kosci», czy tez osobiscie”27. Mo-
wiac o mocy zaswiadczania fotografii Barthes zauwaza, ze lezy ona bardziej po
stronie czasu niz przedmiotu. Przesunigcie to wigc wysuwa na plan pierwszy
»to byto”, a nie rzeczowos¢ ,tego, co byto”28. Jest rzeczg wazna, ze fotografia
ma moc dowodowg i ze jej $wiadectwo dotyczy nie przedmiotu, lecz czasu.
Z fenomenologicznego punktu widzenia moc zaswiadczania przewyzsza moc
reprezentacji??. Z rozumowania Barthesa wytania sie kategoria zdarzenia, czyli
momentu, w ktérym nastapilo zetkniecie fotografa z tym, co (kto) fotogra-
fowane. Jesli fotografowanym byt czlowiek, owo zdarzenie zetkniecia to nic
innego jak spotkanie — chwilowe, by¢ moze ulotne, ale stwarzajace kontekst
interakgji.

Strategia intymnego portretowania wprowadza jeszcze jedna zmiang w sto-
sunku do poprzednio omawianego dokumentaryzmu: eksplorowanie tematu
Innych to takze przygladanie sie wérdéd nich sobie samemu — o tyle znaczace,
ze znosi granice miedzy mng, moim $wiatem a dziwacznym $wiatem Innych,
obcych; ,ich” i ,,moja” rzeczywisto$¢ zostajg uznane za rzeczywisto$¢ wspoélna.
Wylania si¢ zjawisko wzajemnej przynaleznos$ci: model zostaje zintegrowany ze
$wiatem fotografa, a z kolei fotograf przedstawia samego siebie jako uczestnika
alternatywnej wspodlnoty.

Réznice miedzy obiema opisanymi przeze mnie strategiami mozna w najwi-
ekszym uogolnieniu sprowadzi¢ do opozycji: etnocentryzm-empatia, obserwa-
cja—wspoluczestnictwo, podgladacz—$wiadek, profesjonalna obojetno$é—intym-
no$¢. Druga z wyrdznionych przeze mnie strategii ujawnia swoje wiasciwosci
stopniowo, w kilku fazach. Po pierwsze, zamiast biernego i uprzedmiotowio-
nego modela mamy do czynienia z podmiotem — petnoprawnym uczestnikiem
interakcji. Po drugie, fakt zaistnienia interakcji oznacza, ze fotograf przekra-
cza granice dzielaca jego $wiat od $wiata Innego; obaj wspdlistniejg na tej
samej, intymnej plaszczyZnie. Z tego wynika, ze tematem zdjecia nie jest tylko
i wylacznie ,model”, ale takze relacja blisko$ci. W konsekwencji przejscie od
rozumienia dokumentu jako uniwersalnego przedstawienia ludzko$ci do doku-
mentu jako zapisu zbioru partykularnych doswiadczen (ktére nadal w szerszej
perspektywie maja zdolno$¢ obrazowania zagadnien spotecznych) oraz zerwa-
nie ze — sformutowang przez Susan Sontag3? — zasada nieinterwencji jest
takze $wiadectwem mozliwej zmiany w podejsciu do Innego: ktérego sytu-

27 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa
1995, s. 33.

28 Zob. S. Sikora, Fotografia. Migdzy dokumentem a symbolem, Swiat Literacki, Instytut Sztuki PAN,
Izabelin 2004, s. 32.

29 Zob. R. Barthes, Swiatto obrazu, cyt. wyd., s. 36.

30 Susan Sontag, O fotografii, cyt. wyd., Warszawa 1986, s. 16.
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ujemy tym razem w obszarze wspolnego $wiata (a nie ,,gdzie$ tam”, po drugiej
stronie), w ktéorym mozliwe jest rzeczywiste spotkanie, dwustronne dostrze-
zenie sig. Tylko si¢ nie odwracaj.

UNTOUCHABILITY AND INTIMACY:
TWO PHOTOGRAPHIC STRATEGIES OF DEPICTING THE OTHER

Summary

The author accepts the fairly obvious assumption that visual depictions we create
are at least in part a reflection of our own way of understanding, interpreting and
imagining a given subject. Her aim is to describe two possible ways of depicting the
Other, for which she has used the accepted term “strategy of untouchableness” and
“strategy of intimacy”. These two seem to be so distinct so as to make two completely
different approaches to Otherness possible.

Key words/stowa kluczowe

photography / fotografia; document / dokument; Other / Inny



	Niedotykalność i intymność — dwie fotograficzne strategie portretowania Innego
	Strategia pierwsza — niedotykalność
	„Tylko się nie odwracaj”
	Strategia druga — intymność
	Tylko się nie odwracaj (2)
	Summary
	Key words / słowa kluczowe


