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Wiekszoé¢ aparatow fotograficznych obok
automatycznych trybéw ustawiania parame-
trow ekspozycji $wiattoczutego materialu ma
takze funkcje manualne — dzigki nim uzytkow-
nik sam decyduje o czasie otwarcia migawki
oraz o wielkosci przestony. Paradoksalne jest to,
ze chociaz wielu klientéw pyta o to, czy ich nowy
aparat wyposazony jest w tryb manualny, nie-
wielu pézniej z niego korzysta. Szybko okazuje
sig, ze programy aparatu doskonale radzg so-
bie niemal z kazdg sytuacja zdjeciows, sa szyb-
sze i precyzyjniejsze niz ludzkie oko. Rezygnacja
z recznego ustawiania parametréw wydaje si¢
nie tylko korzystna, ale wrecz nieunikniona. Jest
ona catkowicie naturalng konsekwencja zmia-
ny wyposazenia ludzkiej antroposfery — zasta-
pienia narzedzi przez aparaty. Traktat czeskie-
go filozofa dotyczy witasnie owych konsekwen-
qji, fotografia za$ staje si¢ dla niego modelo-
wym przyktadem stuzacym opisaniu zachodza-
cych zmian. Od pierwszego wydania ksigzki Vi-
léma Flussera uptyneto ponad dwadziescia lat.
Angielskie ttumaczenie ukazalo si¢ w 1984 r.,
juz w rok po niemieckojezycznym oryginale.
Kiedy kilka lat temu mialem okazje zapoznac si¢
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z angielska wersja ksiazki, brak jej polskiego ttu-
maczenia wydal mi si¢ wielkim przeoczeniem.
Dzi$ dzigki Akademii Sztuk Pigknych w Kato-
wicach mozemy poznaé ten wyjatkowy tekst 1.
Rozwazania o fotografii w Polsce zwykle
wspieraja si¢ na autorytecie trzech autoréw.
Sa to Susan Sontag, Roland Barthes i, nieco
rzadziej wspominany, Walter Benjamin. Sontag
koncentruje si¢ na spolecznych aspektach funk-
cjonowania medium, Barthes poszukuje ontolo-
gicznej natury fotografii, trzeci z wymienionych
autoréw analizuje pionierskie poczatki fotogra-
fii i zmiany, jakie dokonaly si¢ wraz z pojawia-
niem si¢ mechanicznych $rodkéw reprodukcji
(w tym kluczowe zagadnienie zaniku aury sztu-
ki). Ta ,wielka trojka” wyznaczyla, a moze na-
wet zdominowala ramy teoretycznego dyskur-
su wokol fotografii. Pojawianie si¢ ksigzki Flus-
sera wprowadza nowy, wazny punkt widzenia,
ktérego nie mozna zignorowaé w rozwazaniach
o medium, a szerzej — w analizie spoleczenistwa
posthistorycznego. Fotografia stata si¢ tutaj bar-
dziej pretekstem do rozwazan nad wspolczesng
kultura, nad nowg antroposfera cztowieka oto-

1Vilém Flusser, Ku filozofii fotografii, wstep
ired. Piotr Zawojski, thum. Jacek Maniecki, Aka-
demia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice
2004, stron 75.
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czonego aparatami. Mozemy zatem zgodzi¢ si¢
z Wiestawem Michalakiem, ktéry podkresla, ze
czytajac Flussera mamy do czynienia raczej z an-
tropologia kulturowa nizli z teoria mediow 2.

Centralnym elementem analizy staje si¢
aparat, a wraz z nim pojawiajace si¢ pytanie
o mozliwo$¢ bycia wolnym w $wiecie zdomi-
nowanym przez aparaty. Zadaniem filozofii fo-
tografii jest poszukiwanie odpowiedzi na to py-
tanie.

Zacza¢ nalezy jednak od podstawowej hipo-
tezy Flussera o dwéch przelomowych punktach
zwrotnych w historii naszej cywilizacji. Pierw-
szy z nich to moment wynalezienia pisma line-
arnego, a wraz nim narodziny historii w dzisiej-
szym tego slowa rozumieniu, drugi to odkrycie
obrazéw technicznych. Zanim jednak doszlo do
wynalezienia tego typu obrazéw, naszg cywili-
zacje charakteryzowalo nieustanne napigcie mi-
¢dzy pismem a obrazem, migdzy mysleniem po-
jeciowym a myéleniem magicznym. Zagadnie-
nie relacji obrazu i tekstu jest, wedtug Flussera,
kluczowe dla historii cywilizacji. Tekst oddalit
czlowieka od $wiata, stat si¢ srodkiem mediacji
miedzy cztowiekiem a obrazem, pozbawil obraz
pierwotnej magii. Przykladem takiego starcia sg
$redniowieczne wojny wiernych tekstowi chrze-
$cijan z czczacymi obrazy poganami. Mowa tutaj
o obrazach ,tradycyjnych”, okreslanych przez
Flussera jako ,prehistoryczne”. Z czasem jed-
nak chrzescijanstwo, walczace z obrazami i my-
$leniem magicznym, wchloneto obrazy i samo
zaczelo je wykorzystywaé. Myslenie pojeciowe
poddajac analizie myslenie magiczne nie moze
catkowicie uchroni¢ si¢ od jego wplywu. Podob-
nie jak nauka zwalczajaca ideologie sama staje
si¢ ideologiczna, poniewaz nasyca si¢ wyobra-
zeniami, czyli odszyfrowanymi obrazami. Wal-
ka ma charakter dialektyczny i w jej toku teksty
staja si¢ bardziej wyobrazeniowe, obrazy za$ co-
raz bardziej pojeciowe. Najbardziej pojeciowe sa
konceptualne obrazy komputerowe.

Scieranie sie tekstu i obrazu oraz wzajemne
przenikanie si¢ tych dwéch kodéw osiaga punkt
kulminacyjny w momencie wynalezienia foto-
grafii. To wlasnie jej wszechobecno$¢ i wiara

2W. Michalak, Vilém Flusser a filozofia fotogra-
fu, ,,Fototapeta” 2003, nr 2, s. 37.
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w prawdziwo$¢ obrazu fotograficznego dopro-
wadzily do tego, ze dla wspolczesnego cztowie-
ka $wiat staje si¢ $wiatem jedynie obrazowym,
»imaginacja staje sie halucynacjg” (s. 23). Fakt,
ze obrazy ,wnikaja” bezpo$rednio do kamery
(bez posrednictwa utomnych zmysiéw), spra-
wia, iz zdaja si¢ one funkcjonowaé na tym sa-
mym poziomie co uchwycona na nich rzeczy-
wistos¢. I wlasnie w tym przekonaniu Flusser
zauwaza wielkie niebezpieczenstwo; fotografia
miata ponownie wiaczy¢ obrazy w zycie, spra-
wi¢, aby hermetyczny tekst stal sie wyobrazalny
i latwiej zrozumialy. Jej zadaniem bylo reakty-
wowanie magii w $wiecie linearnej tekstualno-
$ci. Obraz fotograficzny miat powstrzymac sys-
tematyczny rozpad cywilizacji i sta¢ sie kodem
czytelnym dla wszystkich, miat pomdc w przeta-
maniu kryzysu w sztuce, nauce i polityce (s. 29).
Tak si¢ jednak nie stalo. Antidotum, jakim miata
sta¢ sie fotografia, okazalo si¢ kolejnym zagro-
zeniem, moze nawet bardziej niebezpiecznym.
Fotografie, zamiast tchna¢ nowe zycie w sta-
re tradycyjne obrazy, staly sie ich substytutami
i zajety ich miejsce, zamiast uczyni¢ hermetycz-
ny tekst zrozumialym, zamienily go w obrazy,
jeszcze bardziej komplikujac zrozumienie, a sta-
ra magia, oparta na micie, zostala zastgpiona
nowa, oparta na programie. Konkluzja, do ja-
kiej dochodzi Flusser, jest nastepujaca: fotogra-
fia nie tylko nie zrealizowata zadnego z tych po-
stulatow, ale przyczynila si¢ do powstania ma-
sowej, homogenicznej cywilizacji.

Zasadnicza réznica miedzy obrazem trady-
cyjnym, ,,prehistorycznym” a obrazem technicz-
nym polega na procesie rozszyfrowania, rozpra-
cowania symboli, na nadawaniu znaczen. Chcac
zrozumie¢ dzielo malarza, musimy rozszyfro-
wac kod, ktéry wylonit si¢ bezposrednio ,,z glo-
wy” artysty. W przypadku obrazu technicznego
pojawia sie nowy posrednik — czarna skrzynka
— aparat. To, co dzieje si¢ we wnetrzu czar-
nej skrzynki pozostaje dla nas utajone. Flus-
ser podkresla przy tym, ze obecno$¢ posredni-
ka — aparatu — wecale nie przesadza o obiek-
tywnosci obrazéw fotograficznych. Podnoszo-
ny u zarania historii argument za obiektywno-
$cig fotografii, dzieki ktérej $wiat nijako sam
sie reprodukuje, musi zosta¢ obalony. Skutkiem
dominujacej wiary w przekaz fotograficzny jest
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to, ze ogladajac zdjecia analizujemy ukazany na
nich $wiat, a nie wytwarzanie samych obrazéw.
Z przytoczonych powyzej argumentow wynika:
po pierwsze, ze w stosunku do obrazéw tech-
nicznych weciaz jeste$my analfabetami (nie wie-
my bowiem, co dzieje si¢ w zasadniczym mo-
mencie powstawania obraz6w), po drugie nasza
wiara w fotografie jest dowodem niebezpiecznej
bezkrytycznosci, i to teraz, gdy: ,obrazy tech-
niczne wtasnie zmierzaja do wyparcia testéw ze
$wiata” (s. 26).

Kiedy Flusser pisze o maszynach i zmianie
relacji, w jakich czlowiek pozostaje w stosun-
ku do nich, rodzi si¢ pewne skojarzenie z Gil-
lo Dorflesem3, ktéry w Czlowieku zwielokrotnio-
nym opisal alienacje cztowieka wzgledem ma-
szyn, systematyczna utrat¢ kontroli nad nimi
oraz fetyszyzacje techniki. Wspoélczesna aliena-
cja nie jest jednak juz stanem wyobcowania jed-
nostki wzgledem $rodkéw produkgji, ale forma
,Stapiania si¢” czlowieka i aparatu. Jest to inny,
bardziej niebezpieczny rodzaj alienacji; w przy-
padku robienia zdjg¢ sprowadza si¢ to de facto
do wytaczenia $wiadomosci czlowieka z proce-
su fotografowania. Flusser jakze trafnie pisze,
ze kiedy narzedzia przeksztalcily si¢ w maszyny,
czyli w urzadzenia majace uwolnié nas od zmud-
nych i ucigzliwych prac, nastagpila znamienna
kulturowa transformacja. Méwiac najdosadniej
— narzedzia pozostawaly w posiadaniu ludzi,
stuzyly im, maszyny za$ wzigly w posiadanie
cztowieka. Po maszynach pojawily sie aparaty,
a wraz z nimi po raz kolejny nasze bycie w §wie-
cie ulegto zmianie. Aparat jest urzadzeniem sy-
mulujacym mysli, jest zdolny do wytwarzania
symboli, ale co najwazniejsze — wydaje si¢ au-
tonomiczy w stosunku do cziowieka. Kazdy apa-
rat jest zaprogramowany, pozwala na stosowa-
nie pewnej liczby kombinacji gotowych rozwia-
zan. Aparat fotograficzny zaprogramowano po
to, by robil zdjecia. Przygladajac si¢ temu, co
stanowi wiekszo$¢ powstajacych zdjeé, czyli fo-
tografiom pamigtkowym, mozna odnie$¢ wra-
zenia, Ze program jest skuteczny — wszystkie
one sa niemalze identyczne. Migdzy aparatem
a jego wlascicielem wytwarza sie nowa specy-

3G. Dorfles, Cztowiek zwielokrotniony, ttum.
T. Jekiel, I. Wojnar, PIW, Warszawa 1973.
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ficzna relacja — czlowiek staje sie¢ , funkcjona-
riuszem” aparatu, staje si¢ funkcyjnym, obstu-
gujacym swoj sprzet. Dramat sytuacji polega na
tym, ze kompetencje aparatu przewyzszajg kom-
petencje jego uzytkownika. W rezultacie aparat
robi to, co chce cztowiek, ale w ramach mozli-
wodci, jakie oferuje jego program. Przypomina
si¢ tu slogan reklamowy Forda, méwiacy o tym,
ze mozna mie¢ samochéd w dowolnym kolo-
rze pod warunkiem, Ze bedzie to kolor czar-
ny. W przypadku fotografii brak wyboru jest
zakamuflowany. Producenci sprzetu przechwa-
laja si¢ coraz wiekszymi mozliwo$ciami swo-
ich aparatéw, nowymi programami, funkcjami,
szybkoscig rejestrowania obrazéw itp., jednak
niezaleznie od tego wciaz pozostajemy w po-
lu tej samej gry. ,Funkcjonariusz panuje nad
gra, w odniesieniu do ktdrej nie jest w stanie
by¢ wystarczajaco kompetentny. Jak u Kafki”
(s. 35). Nawet cate uniwersum fotografujacych
zebrane razem nie bedzie w stanie przejrze¢ do
konca zaprogramowanego aparatu. Analogicz-
nie jak w grze w szachy, w ktérej nikt nie potrafi
opanowac wszelkich mozliwych kombinacji, nie
jesteSmy w stanie przejrzec czerni fotograficznej
skrzynki ani rozwiaza¢ kombinacyjnej gry, jaka
jest kazdy program.

W dzisiejszym $wiecie wiadzg posiadaja nie
wladciciele kapitatu, w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu, ale ci, ktérzy ,,programuja” — opera-
torzy i programisci. Flusser odnotowuje charak-
terystyczng prawidtowoé¢: podczas gdy hardwa-
re systematycznie tanieje, to oprogramowanie,
software, staje si¢ coraz drozsze. Innymi stowy,
wladze majg twoércy symboli i sprzedawcy infor-
magji, to na nie jest dzié najwigksze zapotrzebo-
wanie. Wladza aparatu nad , funkcjonariuszem”
polega na tym, Ze aparat programuje gesty foto-
grafa. Ten z kolei ma wtadze nad ogladajacymi,
programujac ich zachowania, wiklajac ich w gre
swojg i swojego aparatu. Wolno$¢ fotograficzne-
go gestu jest wolnoscig programowang, ,w ge-
$cie fotograficznym aparat robi to, czego chce
od niego fotograf, ale fotograf musi chcie¢ tego,
co aparat potrafi” (s. 40). Co z tego, ze moze-
my wybra¢ motyw, ktéry chcemy utrwali¢, jesli
wybor ten podyktowany jest funkcja programu.
Tak wiasnie wyglada opisany przez Flussera pa-
radoks programowanej wolnosci. Z tatwoscia,
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jak sadze, mozemy przenie$¢ analize fotografii
na inne aparaty, najbardziej oczywiste wydaje
si¢ skojarzenie z komputerem, ale kamera wideo
czy telefon komoérkowy, coraz czesciej z funkcja
robienia zdje¢, takze wiklaja nas w sie¢ progra-
mowanej wolnosci.

Wraz z pojawianiem si¢ zapisu cyfrowe-
go ujednolicono sposéb utrwalania informacji;
wszelkie dane zostajq przeksztalcone w kod nu-
meryczny. Wymaga to innych niz uprzednio
programéw, ale skutek ich dziatania jest w re-
zultacie taki sam, z tg moze réznica, ze proce-
sy rozpoznane przez Flussera obecnie podlega-
ja zwielokrotnieniu i przyspieszeniu. Technolo-
gicznie nowe aparaty stajq sie coraz bardziej au-
tonomiczne, a ich programy sa o wiele bardziej
zlozone niz programy aparatéw analogowych.
Sprzezenie aparatéw z komputerami powodu-
je uruchomienie nowych programéw stuzacych
obrdbce zdjeé, wraz z nimi pojawiajg si¢ nowe
pola walki i napig¢ miedzy czlowiekiem a ma-
szyng. Zmiana technik rejestrowania obrazu nie
dezaktualizuje tekstu Flussera w najmniejszym
stopniu. Jest ona kontynuacja opisanego przez
niego postegpujacego kultu obrazéw — ikonola-
trii.

Czy zatem w konfrontacji z aparatem z goéry
jestesmy postawieni na przegranych pozycjach?
Czy pozostaje nam tylko realizowa¢ za kazdym
razem jedng z opcji programu?

Oto6z, fotografowanie zawsze jest sytuacja
walki i wspodtpracy czlowieka z programem.
Ustalenie zakresu walki i kooperacji jest pierw-
szym krokiem do rozszyfrowania fotografii.
Wszedzie tam, gdzie fotografowi uda sie pod-
porzadkowaé sobie program, mozemy moéwic
o zwycigstwie czynnika ludzkiego. Nierozszy-
frowane aparaty fotograficzne stuzg temu, do
czego zostaly zaprogramowane, czyli progra-
mowaniu spoleczenstwa. Fotografia udaje, ze
jest oknem na $wiat, odbiciem rzeczywistosci,
zrédiem informagji, traktowana bezkrytycznie
stala sie ,iluzjg” doskonalg i stuzy ttumieniu
myslenia krytycznego. Doprowadza to do te-
go, ze ,fotograficzne uniwersum” steruje nami,
uruchamia tancuch rytualéw postindustrialne-
go czlowieka. Swietnie ukazuje to Flusser, pi-
szac o szczoteczkach do zebéw i daninie, jaka
co dzien sktadamy ,Bogu Préchnicy” (s. 57).
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Trzeba zatem podejmowacd nieustanng krytyke
aparatéw i programéw, poniewaz prowadzg one
do robotyzacji spoteczenstwa. Opisane przez fi-
lozofa fotograficzne uniwersum jest tylko przy-
ktadem jednego z wielu takich uniwerséw. Fi-
lozofia fotografii ma za zadanie ukaza¢ wal-
ke cztowieka z aparatem i szukaé sposobow
na przezwyciezenie dominacji aparatéow. Kon-
czac swoj esej, Flusser podkresla konieczno$é
uprawiania filozofii fotografii, rozumianej jako
poszukiwanie wolnoéci w $wiecie automatycz-
nych i programowanych aparatéw. Jest ona , je-
dyna forma rewolugcji, jaka nam ciagle pozosta-
je” (s. 70).

Polskie wydanie ksiazki opatrzone zostalo
wstepem Piotra Zawojskiego, redaktora nauko-
wego publikacji, stowniczkiem podstawowych
pojec oraz notka biograficzng o autorze. Wstep
Zawojskiego wprowadza czytelnika w zagadnie-
nia podejmowane przez Flussera, umiejscawia
zainteresowanie fotografia w dorobku filozofa,
wskazuje na podobienistwa do prac innych teo-
retykéw, podkreéla to, co oryginalne.

Dla teoretykdw fotografii i badaczy mediow
esej Flussera jest Zrédlem wskazéwek co do no-
wych mozliwosci analizy, ukazuje, ze zajmowa-
nie sie roznymi technikami wytwarzania obra-
z6w technicznych moze by¢ w rezultacie antro-
pologicznym procesem badawczym. Dla socjo-
logéw, przy zachowaniu wymienionych powy-
zej zalet, tekst ten jest probg zwrdcenia uwa-
gi na doniosloé¢ zjawiska, jakim jest fotografia
i wytarzane za jej pomoca techniczne obrazy.
Ale trzeba sobie powiedziec¢ takze to, ze ksigz-
ka Flussera tylko pozornie jest ksigzka o foto-
grafii, tak naprawde filozof stawia w niej fun-
damentalne pytania o nasze bycie w $wiecie,
o to, czy mozemy by¢ w nim wolni, czy tez
skazani jesteémy na to, aby w nie$wiadomosci
poddawa¢ sie coraz glebszej robotyzacji i au-
tomatyzacji zycia. W tym kontekscie rozpra-
wa Flussera staje si¢ bardziej uniwersalna niz
pos$wiecone fotografii teksty Sontag czy Bar-
thesa.

Na koniec nalezy podkresli¢ intelektual-
ng satysfakcje, jaka plynie z lektury tego tek-
stu, jasno$¢ i precyzje wywodu, zdolno$¢ sta-
wiania $mialych hipotez i umiejetno$¢ argu-
mentowania wnioskéw. Przypuszczam, ze wie-
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lu czytelnikéw ksiazki bedzie mialo poczucie
obcowania z tekstem wyjatkowym, ze wzgledu
na sposéb, w jaki autor pisze, odbiegajac od
sztywnosci akademickiego wywodu, gtéwnie
za$ z powodu poruszanych tresci, ich aktualno-

$ci, blyskotliwosci wywodu i doniostosci podej-
mowanych probleméw. Stosunkowa niewielka
objeto$¢ eseju rekompensowana jest catkowi-
cie bogactwem sluzacego przemys$leniom ma-
teriatu.



	Viléma Flussera traktat o błędnym kole programowanej wolności

