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ARTYSCI I AMATORZY FOTOGRAFII — STUDIUM SOCJOLOGICZNE

Dyskursy, teorie dotyczace fotografowania
oraz socjologiczne spojrzenie na fotografie i lu-
dzi zajmujacych si¢ nig skladajg si¢ na glow-
ny temat ksigzki Tomasza Ferencal. W cze-
$ci pierwszej zajmuje si¢ on wprowadzeniem
w teorie fotografii. Analizuje trzy dyskursy o na-
turze fotografii. Pierwszy z nich dotyczy histo-
rii fotografii — rozwoju tej dziedziny za spra-
wa wynalazkéow technicznych (jako$¢ emulsji
negatywoéw na podiozu szklanym, aparat ma-
toobrazkowy), a takze wydarzen historycznych
i spolecznych, ktére zaszly z udzialem fotogra-
fii. Przywolane zostaje interesujace stwierdze-
nie Johna Tagga, ze ,,stosowanie fotografii jako
$wiadectwa w drugiej polowie XIX wieku zwia-
zane jest bezposrednio z pojawianiem sie tych
nowych instytucji i nowych praktyk obserwa-
¢ji, gromadzenia informacji oraz nowych tech-
niki inwigilacji” (s. 71). Wiadomo przy tym, ze
z koniecznosci zdjecia, ktore stanowia o historii
fotografii, pojawiajq si¢ w réznych kontekstach,
z r6znymi komentarzami. Ferenc zauwaza, po-
wolujac sie na Encyclopedia Universalis, ze ciagle
reprodukowanie tych samych zdje¢ zubaza dys-
kurs historyczny.

Dyskurs drugi, ktéry nazwaé mozemy este-
tycznym — koncentruje si¢ na towarzyszacym
fotografii od jej zarania pytaniu o to, czy jest ona
sztuka. Waga problemu znalazla potwierdzenie
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w procesie sadowym, ktéry w 1862 r. odbyt sie
we Frangji. Starli sie wowczas ze soba zwolenni-
cy nowej sztuki z rzecznikami pogladu neguja-
cego mozliwosci prawdziwie artystycznego wy-
korzystania fotografii. Postawiony wobec takiej
kwestii zwykle przywoluje stwierdzenie foto-
grafa z ksigzki Christophera Franka pod tytu-
tem Noc amerykatiska. Na pytanie, czy fotogra-
fia jest sztuka, odpowiada on: ,Nie, to co$ lep-
szego”. Przytoczony za$ przez autora Charles
Baudelaire zarzucat fotografii mechaniczno$c,
bezduszno$¢, powtarzalno$¢. W zanegowaniu
przez niego wartosci fotografii objawila sie po-
dejrzliwo$¢, ze to jakie$ urzadzenie wykonu-
je cala prace. Twierdzil wiec, ze fotografia jest
$rodkiem wyrazu dla malarzy niezdolnych albo
zbyt leniwych, by ukonczy¢ akademig.

Wedtug Tomasza Ferenca, istnieja trzy za-
sadnicze wyznaczniki ostatecznego charakteru
zdjecia: wybdér motywu i kompozycja, sposéb
wywolania negatywu oraz opracowanie powigk-
szenia. Mysle, ze mozna tu méwic o intelektu-
alizacji odwiecznego zjawiska fizycznego. Ostat-
ni czynnik (opracowanie powigkszenia), wediug
Roberta de la Sizeranne’a, jest najistotniejszy
i zbliza fotografa do sztukiZ2. Problem z powiek-
szeniami i kopistami, ktérzy je wykonuja, opi-
suje Helmut Newton w swojej Autobiografii3.
Jednak dzisiaj zaden ze znanych fotograféw nie
wykonuje powigkszen wlasnorecznie.

2R. Sizeranne, Czy fotografia jest sztukg?, ,,Ob-
scura” 1983, nr 3.

3H. Newton, Autobiography, Nan A. Talese,
New York 2003.
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Dyskurs trzeci o naturze fotografii koncen-
truje sie na nastepujacych opozycjach: $wiadec-
two czy konstrukgja, subiektywizm czy obiekty-
wizm, realizm czy konwencja. Ferenc pisze, ze
dziatanie oka na wzor camera obscura przyczynia
si¢ do ugruntowania wiary w obiektywnos¢ ob-
razu fotograficznego. W $lad za tym idzie wia-
ra w prawde fotografii, obowigzujaca do czasu
opracowan komputerowych. Naiwno$¢ takiego
podejscia dostrzega Umberto Eco, podkresla on,
ze ,teoria fotografii jako analogicznej do rzeczy-
wisto$ci zostala porzucona... do rozpoznawania
znakéw fotograficznych potrzebny jest trening”
(s. 32).

Ciekawe jest przywolane w tym dyskursie
do$wiadczenie Richarda Herkovitsa, dowodzg-
ce koniecznoéci przygotowania do prawidlowej
percepcji fotografii. Polegato ono na pokazaniu
Buszmence zdjecia jej syna. Zdjecie jest dwu-
wymiarowe, rzeczywisto$¢ — tréjwymiarowa.
Kobieta nieprzygotowana do takiej konwencji,
nie mogta rozpoznaé¢ swego dziecka na zdjeciu.
Mozna tu przytoczy¢ sytuacje opisywana przez
Jeanloupa Sieffa, cho¢ dotyczy ona wyzszego
stadium obycia z fotografia. Sieff pisze, ze gdyby
chlopu tybetanskiemu pokaza¢ zdjecie Picassa
wykonane przez Penna, wie$niak powie, ze na
fotografii jest jaki$ dziadek.

W rozdziale ,,Realizm i fotograficzne $wia-
dectwo” pojawia si¢ pytanie o ontologiczna
prawdziwos¢ fotografii. Walter Benjamin za-
uwazyt kult, jakim otaczano pierwsze, kru-
che i unikalne fotografie. Jednak zaswiadczaja-
ca funkcja fotografii wiaze si¢ z informacjami
zawartymi w podpisie, co zostalo ukazane na
przykladzie zdjecia zakladéw Kruppa, ktére nie
zawiera przeciez niczego wiecej niz zapis wygla-
du jakich$ zabudowan.

W tym kontekscie Ferenc cytuje wspomnia-
nego wyzej Picassa, ktoéry powiedzial: ,Foto-
grafia przyszia w odpowiednim momencie, aby
uwolni¢ malarza od literatury, od anegdoty, a na-
wet od przedmiotu” (s. 47). Dotkniety tu zosta-
je problem autoikonicznosci sztuki. Swiadomi
stanu rzeczy malarze méwili, Ze nie mogg juz
tworzy¢ bez poczucia istnienia fotografii. Kryte-
rium doskonato$ci nasladowania rzeczywistosci
przestalo obowigzywac.
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Sporo miejsca autor po$wigca ksigzkom Ro-
landa Barthesa i Susan Sontag. Z fatalnie prze-
tlumaczonej na polski ksiazki Barthesa i nie-
co lepiej Sontag Ferenc wybral niektére watki.
U Barthesa miedzy innymi — studium i punc-
tum, u Sontag — fotografowanie jako rytual
spoleczny, fotografi¢ turystyczng jako zjawisko
powszechne. Jak bowiem zauwaza: ,,materialy
$wiatloczule sg dostepne niemal wszedzie tam,
gdzie dociera turysta” (s. 58). Dla mnie, jako
praktyka fotografii, przemyslenia tych autoréow
miejscami bywaja irytujace. Uznaje jednak fakt,
ze gdyby tych dwoje fotografowalo, ich spo-
strzezenia mialyby zupelnie inny charakter.

Interesujace sa zaslyszane niekiedy zdania:
»szkoda, ze aparatu nie wziglem(etam)”. Czym
podyktowany jest ten zal? Czy sytuacja (wat-
pie), raczej anegdota, kontekstem lub wygladem
miejsca. Réwnie ciekawe jest, ze turysta zanim
opusci fotografowane okolice, juz oddaje do mi-
nilabu film lub oglada zdjecia na wyswietlaczu
swojej cyfrowej kamery. Jeszcze przeciez moze
doswiadczaé naocznie waloréw miejsca.

Podejmujac temat fotografii uwiklanej
w ideologie autor pisze o Jo Spence, ktéra wraz
z Rosy Martin opracowala metode fototera-
pii. Polega ona na studiowaniu wiasnej historii
na podstawie rodzinnych albuméw. Nieco inne
dziatania, cho¢ réwniez o charakterze terapeu-
tycznym prowadzita Eva Rubinstein. Méwila, ze
spoza ogladanych zdje¢ wyziera bezbronna du-
sza fotografa.

Opini¢ Flussera o aparacie fotograficznym
jako narzedziu do wytwarzania symboli autor
rozwija piszac: ,najlepsze sa te ujgcia, na kto-
rych fotografowi udato sie przekroczy¢ program
aparatu i uzy¢ go zgodnie z wlasng wolg” (s. 95).
W moim przekonaniu préby poszerzenia moz-
liwoéci aparatu tkwia jedynie w migawce, bo
przeciez nie w przeslonie i odlegloéci. W ope-
rowaniu czasem, wielokrotnoscia kompozycji,
w dlugim czasie naswietlania. W kontekscie
uwag o aparacie Tomasz Ferenc cytuje fragment
o murarzu i mlotku z Ksiggi Smiechu i zapomnie-
nia Milana Kundery, péZniej pojawia si¢ cytat
z Melancholii niewinigtek Jeana-Pierre’a Milova-
noffa, ksigzki, w ktérej mozna odnalez¢ zaled-
wie $lad obecnosci fotografii. Autor wrecz ujal
mnie w ten sposéb. Dowodzi to bowiem, ze czy-
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ta wszystko, poszukujac watkéw dotyczacych
interesujacego go tematu.

Nie sposéb odnies¢ si¢ do wszystkich roz-
dzialéw tak szeroko zakrojonej pracy. Jak w kaz-
dym tekscie istnieja fragmenty mniej lub bar-
dziej wciagajace. Dla mnie najbardziej intere-
sujaca jest cze$¢ poswigcona badaniom $rodo-
wisk fotoamatoréw i fotograféw zawodowych.
Ferenc wybieral swoich respondentéw posrod
klienteli laboratoriéw, cztonkéw Eédzkiego To-
warzystwa Fotograficznego, wyszukal reprezen-
tatywng grupe zawodowcoéw. Aby rozeznaé sie
w kompetencji badanych grup amatoréw, stwo-
rzyl, niczym John Szarkowski, Imaginery Mu-
seum, zestaw fotografii, ktére nigdy nie wisia-
ty obok siebie: Hartwig, Gudzowaty, Horovitz,
Bujak, Newton, Saudek, Leibovitz, Witkiewicz,
Bresson, Nipce.

Jak to sie¢ dzieje, ze kto$ fotografuje, co
go inspiruje, czego oczekuje od swojego hob-
by czy profesji. Sg to pytania i odpowiedzi bar-
dzo wzbogacajace. Zawsze interesowalo mnie,
dlaczego kto$ zostaje muzykiem, pisarzem, fo-
tografem, w jakich okoliczno$ciach zdal sobie
sprawe, ze nie moze zy¢ bez tego zajecia.

Tomasz Ferenc dzieli fotoamatoréw na na-
iwnych i powodowanych pasja, z tych ostat-
nich wyrastaja aspirujacy do profesjonalizmu.
Wsréd wypowiedzi ankietowanych fotoamato-
réw znajduje si¢ znamienny opis: ,Zrobitam
pierwsza sesje¢ na aparacie mojego dziadka [...]
Powiesitam przescieradto, zaprositam kolezan-
ke i zrobitam zdjecia, to byly zdjecia kreowa-
ne” (s. 160). Fotografka stworzyla tu najczyst-
sza sytuacje studyjna. Zawieszenie przesciera-
dla spowodowalo niezbedng umownos¢. Zaist-
niata strefa wyraznego podziatu rél. Osoba fo-

OMOWIENIA, POLEMIKI, RECENZJE

tografowana wie, ze pozuje, fotograf wie, czego
wymagac.

Na koncu Ferenc zajmuje si¢ fotografami
zawodowymi. Ci sg bardziej elokwentni, z pew-
nymi, moze nawet nieodzownymi, elementami
dziwactwa. Najciekawiej wypadajq artysci, kto-
rzy umownie mdwiac robia co$ do ogladania:
Prazmowski, Sikora, Zak, Schmidt. Oni zma-
gaja si¢ z prawdziwymi problemami, sa na ja-
kich$ kontraktach z wydawnictwami, nie robig
fotografii tylko dla siebie. Tomasz Sikora zada-
je pytanie: ,,Czy chcesz robi¢ zdjecia dla siebie,
czy chcesz te fotografie dzieli¢ na poét i zara-
bia¢ na te swojg fotografie?” (s. 250). Podobnie
Richard Avedon twierdzit, Zze robienie reklam
mody daje mu niezalezno$¢ w fotografii portre-
towe;j.

Tomasz Ferenc napisal ksigzke niezwykle
interesujaca. Rzeczowo$¢ tekstu nie spowodo-
watla dretwoty jezyka, przeciwnie — czyta sie
ja z zaciekawieniem, co przyniosa kolejne roz-
dzialy. Przyjeta metoda badawcza zaowocowata
materialem zastugujacym na uznanie. W moim
przekonaniu jest to wazna praca, mogaca staé
si¢ zrédlem inspiracji do przyszltych badan oraz
cennym zasobem wiedzy dla wszystkich zainte-
resowanych spotecznymi aspektami funkcjono-
wania fotografii. Wielo§¢ poruszanych watkéw
ujawnia kolejne mozliwosci analizy zjawiska.

Komplet ilustracji wraz z komentarzami
jest niezbednym w tego typu pracy uzupel-
nieniem. Bibliografia obejmuje bez watpienia
wszystko, co ma zwigzek z tematem ksigzki.
Warto nadmienié, ze ksigzka zostala starannie
wydana i cho¢ nie unikni¢to w niej drobnych
bledéw edytorskich, to reprezentuje dobry po-
ziom wydawniczy.



	Artyści i amatorzy fotografii — studium socjologiczne

