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WSTEP

Decyzja o wyjezdzie na stypendium jezykowe do Chin byta podykto-
wana przekonaniem, ze kompetencje w zakresie jezyka chinskiego stajg sie
istotnym zasobem kulturowym, otwierajacym dostep do kapitatu zawodo-
wego, mobilnosci i rozpoznawalno$ci. Jeszcze przed wyjazdem utworzy-
tam konto na Instagramie, ktére miato stuzy¢ jako platforma dokumento-
wania do$wiadczen w nowym otoczeniu. Z perspektywy czasu ten impuls
okazuje sie takze punktem wyjscia do refleksji nad wizualnymi mechani-
zmami reprezentacji i orientalizacji.

Koncentruje sie tu na autoetnograficznej analizie wizualnej reprezen-
tacji Chin w mediach spotecznosciowych, starajac sie odpowiedzie¢ na
pytania: jakie elementy dyskursu orientalizujgcego ujawniaja sie w nar-
racji z podrézy do Chin tworzonej przez uzytkowniczke z Europy Srod-
kowo-Wschodniej i w jaki sposéb odtwarzajg one logike ,turystyczne-
go zawlaszczenia” charakterystyczna dla zachodnich praktyk wizualnych?
Na ile indywidualny spos6b kadrowania i opisywania podrézy wpisywat
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sie w estetyke egzotyki i przygody, a na ile (i czy w ogodle) ja destabili-
zowal? Zgodnie z koncepcja ,,spojrzenia turysty” (tourist gaze), opisang
przez Johna Urry’ego (2007 [1990]), spojrzenie skierowane na Innego nie
jest neutralne, lecz kulturowo uwarunkowane i spotecznie zorganizowa-
ne. Funkcjonuje jako mechanizm selekcji wizualnej, porzadkuje doswiad-
czenia podrézy, nadaje im sens, okresla, co uzna¢ za warte uwagi, a co
odrzuca jako ,inne” (zob. Urry, Larsen 2011, s. 14). Jak zauwaza Mike
Crang (1997, s. 362), fotografie nie sa odbiciem rzeczywistosci, lecz tech-
nologiami, ktére wspdttworza miejsca. Zamiast przedstawia¢ ,,$wiat taki,
jaki jest”, obrazy tworzg ,,$wiaty, jakie majq by¢ widziane”, rozumiane jako
zmediatyzowane przestrzenie, ktére Edward Said (2024 [1978], s. 222—
—223) okreslat jako ,topos Orientu”.

Zrozumienie tych proceséw wymaga metod pozwalajacych zaréw-
no na analize wizualng, jak i na refleksje nad wltasnym doswiadcze-
niem tworzenia obrazéw. W odpowiedzi na te potrzeby przyjmuje tu
autoetnograficzng perspektywe, stawiajac szczegétowe pytania badaw-
cze: Jakie strategie wizualne i narracyjne mozna zidentyfikowaé w au-
torskich materiatach z pobytu w Chinach i w jaki sposéb odtwarzajg
one logike orientalizujacego dyskursu? W obrebie ktérych kategorii tre-
Sci orientalizujace schematy ujawniaja si¢ najintensywniej? Jaki wptyw
na ksztatt dokumentacji mialy: technologia (smartfon, algorytmy plat-
formy) oraz $wiadomo$¢ istnienia okreslonej publiczno$ci i jej ocze-
kiwan?

Artykut otwiera czeé¢ teoretyczno-metodologiczna, w ktérej przed-
stawione sg zatozenia autoetnografii, narzedzia analizy i charakterystyka
materiatu. Cze¢$¢ analityczna koncentruje si¢ na opisie orientalizujacych
strategii wystepujacych w kluczowych kategoriach tresci. Nastepnie ana-
liza zostaje poszerzona o kontekst spoteczno-technologiczny, uwzgled-
niajacy wplyw platformy Instagram, jej algorytmoéw, oczekiwan odbior-
céw, a takze ,gestu fotograficznego” na ksztalt dokumentowanej rze-
czywistodci. Nastepnie podjety jest watek pandemii COVID-19 i ,do-
kumentalnej luki”, odstaniajacej napiecie miedzy osobistym dos$wiad-
czeniem a wymogami platformowej autoprezentacji. Analize wienczy
synteza wnioskow, wskazujaca na zjawisko ,zagniezdzonych orientali-
zméw” (Baki¢-Hayden 1995) i podsumowujaca strategie orientalizacji wi-
zualne;j.
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TEORETYCZNE RAMY ANALIZY:
ORIENTALIZM NA PLATFORMACH CYFROWYCH

Definicja orientalizmu sformutowana przez Edwarda Saida w 1978 ro-
ku, skoncentrowana na epistemicznej wyzszosci Zachodu nad Wschodem,
znalazta kontynuacj¢ w wielu nowych ujeciach (np. Dabashi 2009; Roh,
Huang, Niu 2015; Park 2010). Ich autorzy w wigkszosci skupiajg sie na
szeroko pojetych tekstach kultury, w tym na mediach tworzacych nowe
reprezentacje, ktére — konstruowane z pozycji Zachodu — wzmacniajg
stereotypowe wyobrazenia Orientu (Park 2010, s. ix—xi). Definicja Innego
przeksztalca si¢ za posrednictwem nowych sieci medialnych, co taczy sie
z procesem remediacji pociagajacej za soba translacje medialnych form;
jest przedtuzeniem oraz rozwinigciem owych sieci (Bolter, Grusin 1999,
s. 62; Grusin 2009). Chociaz analizowane przeze mnie zdjecia zamiesz-
czone na Instagramie formalnie nie przypominajg obrazéw Gérome’a, re-
mediuja logike spojrzenia, ktéra przy$wiecata tamtym reprezentacjom. To
raczej remediacja schematu: Zachéd wobec ,,egzotycznego” Innego. Me-
dium sie¢ zmienia (z ptétna na Instagram), ale podstawowy impuls — by
uchwycié i estetyzowac ,,inno$¢” — zostaje przeniesiony i przeksztatcony:

»[...] spbjne motywy wizualne na Instagramie odzwierciedlaja — jak za-
uwaza Sean Smith (2018, s. 173) — kolonialng ikonografie, ktéra postrzega
destynacje turystyczne jako przestrzen mozliwg do zawlaszczenia i kon-
sumpcji. Trwalo$¢ estetyki trzech motywdw — (1) tropikalnej egzotyki,
(2) spojrzenia z wyniostego punktu widokowego (promontory gaze) oraz
(3) fantazmatycznej asymilacji — utrwala wyobrazenia destynacji jako «in-

nych» sfer podlegajacych turystycznemu zawlaszczeniu, a nie wspolcze-
snych przestrzeni zycia lokalnych spotecznosci”.

W $wietle autoetnograficznej analizy potwierdzam te teze. Podczas po-
bytu w Chinach $wiadomie konstruowatam fotograficzne reprezentacje
miejsca, koncentrujac si¢ na elementach kojarzonych stereotypowo, takich
jak czerwone lampiony, architektura postrzegana jako ,egzotyczna” czy
komunistyczne symbole. Dobér kadréw reprodukowat ,egzotyke”, spro-
wadzajac lokalna rzeczywisto$¢ do ustandaryzowanych ikonografii. Zjawi-
sko ,fantazmatycznej asymilacji” manifestowato sie w powierzchownych
interakcjach z mieszkancami, ktérzy inicjowali kontakt gtéwnie ze wzgle-
du na mojg tozsamo$¢ rasowg (np. prosbami o wspdlne zdjecia z bialg
turystka). Jednak promontory gaze w archiwum zostato przeksztatcone —
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niepotrzebna byta perspektywa ,,z géry”, aby reprodukowac opresyjna nar-
racje, o czym pisze dalej.

Jako studentka z Polski, kraju postrzeganego przez Wallersteina jako
~potperyferyjny” (Lewandowski 2022, s. 190), bytam jednocze$nie turyst-
ka w Chinach i przedmiotem orientalizujacych narracji. Celem analizy,
oprocz refleksji nad wilasnag aktywnoscia w mediach, jest takze zbada-
nie, jak uzytkownicy z pétperyferii reprodukujg kolonialne logiki wizualne,
mimo wtasnej historycznej orientalizacji oraz jaka role odgrywaja w tym
algorytmy platformy. Ujecie to umozliwia krytyczne spojrzenie na proces
orientalizacji nie jako efekt ztej woli czy niewiedzy, lecz jako skutek uwi-
ktania w okreslone logiki kulturowe.

Wybdr metody autoetnograficznej byt podyktowany kilkoma przestan-
kami. Cho¢ dziatalno$¢ influenceréw i funkcjonowanie mediéw spotecz-
nosciowych w turystyce to tematy, ktére doczekaly si¢ wielu analiz (np.
Mahmoud 2024; Miyake 2023), mechanizmy orientalizacji rekonstruowa-
ne z perspektywy samego uczestnika kultury cyfrowej, a nie wylacznie
z pozycji obserwatora pochodzacego z orientalizowanego kraju, pozostaja
przestrzenig wymagajaca zbadania. Podazajac za Ellis i Bochnerem (2000,
s. 740), traktuje autoetnografie nie jako zapis ,autentycznego przezycia”,
lecz jako narzedzie refleksyjnej krytyki, w ktérej badacz/ka staje sie jed-
nocze$nie twoérca i przedmiotem analizy.

W literaturze metodologicznej tocza si¢ jednak spory o granice tej
praktyki. Jedni autorzy zarzucaja jej introspekcjonizm i brak dystansu
(Atkinson 2006), inni bronig jej jako sposobu na ujawnienie do$wiadczen
nieprzedstawionych w klasycznym dyskursie akademickim (Jones 2016).
W moim ujeciu autoetnografia ma charakter refleksyjno-krytyczny, osadzo-
ny w kontekscie medialnym: jest narzedziem ujawniajacym mechanizmy
orientalizacji, ktére sq wpisane w praktyki wizualne, a ktérych sama bytam
czedcia. Jest rowniez forma analizy uwiktania — zaréwno w struktury glo-
balnej medialnoéci, jak i w pozycjonowanie Europy Srodkowo-Wschodniej
jako ,drugiego Zachodu”. Laczac osobistg narracje z narzedziami anali-
zy wizualnej, autoetnografia umozliwia ujawnienie wtasnej ambiwalencji
i poznawanie proceséw odtwarzania orientalizujgcych kodow.

Ambiwalentna pozycja pozwala dostrzec, jak platformy cyfrowe uni-
wersalizuja kolonialne toposy wizualne (Smith 2018, s. 176-180). Rdznica
miedzy wlasna obecno$cia online a dziatalnoscig innych twércéw polega na
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niekomercyjnym charakterze konta — obecno$¢ ta nie wigzala si¢ z wy-
nagrodzeniem ani wspétpraca z instytucjami panstwowymi, co jest jedna
z praktyk budowania soft power chinskiego rzadu (Liang 2022, s. 2). Mi-
mo to juz na poziomie amatorskiej dokumentacji ujawniaja si¢ elementy
wizualnych klisz, ktére moga by¢ interpretowane jako przejawy wspoét-
czesnego orientalizmu. Ujawnienie mechanizméw mimowolnego powie-
lania stereotypdow stuzy w tym konteks$cie rowniez jako gest epistemicznej
uczciwosci wobec samego zjawiska.

AUTOETNOGRAFIA KRYTYCZNA I ANALIZA WIZUALNA
W BADANIU PRAKTYK NA INSTAGRAMIE

Materiat empiryczny i metoda badawcza

Material empiryczny stanowia facznie 364 dyskursywne artefakty —
fotografie i nagrania wideo opublikowane na Instagramie, zaréwno w for-
mie relacji (stories), jak i postow, ktére byly publikowane podczas pobytu
w Chinach. Wigkszo$¢ opatrzona jest komentarzami (captions) i opisami,
co umozliwia przeprowadzenie poglebionej analizy nie tylko warstwy wi-
zualnej, lecz tez jezykowej i dyskursywnej. Konto obserwowato 215 oséb,
przy czym znaczna cze$¢ obserwatoréw przenikneta na nie z gtéwnego, pu-
blicznego profilu, znali mnie wcze$niej w kontekscie codziennych, zachod-
nich praktyk kulturowych. Specyfika odbiorcéw, ktérzy byli w wiekszo-
$ci znajomymi o wspoélnej, europejskiej ramie odniesienia, mogta wzmac-
nia¢ presje prezentowania Chin przez pryzmat tego, co dla odbiorcéw jest
rozpoznawalne jako ,egzotyczne” i ,ciekawe”. Publikacje stanowity zatem
performens dla publicznoéci, ktéra spodziewata sie relacji z przygody, co
mogto potegowal tendencje do esencjalizacji i orientalizacji publikowa-
nych materiatéw.

W badaniu siegnetam po zestaw dziesieciu strategii interpretacyjnych
zaproponowany przez Heewon Chang (2008), co umozliwito poglebiong
analize materiatu osobistego. Sa to:

(1) identyfikacja powracajacych tematéw, watkow i wzorcow;

(2) poszukiwanie kulturowych motywoéw i kodéw znaczeniowych;

(3) wskazywanie wyjatkowych lub odstajacych przypadkéw;

(4) analiza tego, co zostato uwzglednione, a co pominiete;
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(5) zestawianie przesztosci z terazniejszos$cia;

(6) refleksja nad relacjami miedzy sobg a Innymi;

(7) poréownywanie wiasnych doswiadczen z przypadkami innych oséb;

(8) szerokie kontekstualizowanie analizowanych zjawisk;

(9) odniesienie do konstrukcji wypracowanych w naukach spotecz-
nych;

(10) osadzanie analiz w ramach istniejacych teorii (Chang 2008,
s. 131).

Odwotanie do tych strategii zostato uzupelnione o elementy analizy
wizualnej wedtug Gillian Rose (2007), ktéra podkres$la znaczenie krytycz-
nego spojrzenia na obrazy w kontekscie ich produkcji, technologicznego
i spotecznego zaposredniczenia oraz sposobu ich odczytywania. Uwzgled-
nitam wiec trzy wymiary analityczne wskazane przez Rose:

(1) techniczne i formalne cechy obrazu;

(2) modalno$¢ instytucjonalng — rozumiang jako platforma i jej algo-
rytmy, ktére wptywaja na widoczno$é¢ wizerunku;

(3) modalno$¢ spoteczno-kulturowa — czyli analize, jak obrazy wpi-
suja sie w szersze dyskursy, w tym orientalizujace schematy reprezentacji
Chin.

Potaczenie podej$cia Chang i Rose umozliwito zaréwno introspekcyjna,
jak i krytyczno-dyskursywng analize wizualnej autoekspresji na platformie
Instagram.

Kategorie tre$ci uznanych za noéniki
orientalizujacych praktyk

Selekcja oraz proces wstepnego kodowania materiatu fotograficznego
wykonanego smartfonem pozwolity na wyrdznienie pieciu kategorii te-
matycznych fotografii, co odpowiada pierwszej strategii analizy wedtug
Chang, czyli identyfikacji powracajacych tematéw i wzor-
cow. Te tematy to: (1) jedzenie z podziatem na ,chinskie” oraz ,,niechin-
skie” (56 stories), (2) relacje z wydarzen towarzyskich i spotkan o charak-
terze rozrywkowym (42 stories, 1 post), (3) zabytki i praktyki turystyczne
(126 stories, 1 post), (4) aktywnosci zwigzane z nauka jezyka chinskiego
(22 stories) oraz (5) przedstawienia rzeczywistosci, ktére mozna okresli¢
jako ,krytycznie postrzegane praktyki codzienne” (30 stories).
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Dla potrzeb niniejszej analizy kluczowe znaczenie maja trzy z wyod-
rebnionych kategorii tematycznych fotografii: (1) przedstawienia jedzenia,
(3) obrazy zabytkéw oraz (5) materiaty o chinskiej codziennosci w kry-
tycznym ujeciu, o czym $wiadczy spelnienie dwdéch, wzajemnie uzupet-
niajacych si¢ kryteriéw. Kryterium potencjatu dyskursywnego odnosi sie
do zdolnosci danej kategorii do ujawniania utrwalonych schematéw my-
slowych i mechanizméw wtadzy. Kategorie 1, 3 i 5 okazaty sie szczegdlnie
podatne na uogdlnienia oraz konstruowanie orientalizujacej narracji wo-
bec ,Innego”. Kategorie 2 (relacje towarzyskie) i 4 (nauka jezyka) w du-
zej mierze mialy charakter dokumentacyjny lub osobisty, koncentrowaty
sie na interakcjach, ktére w mniejszym stopniu generowaly strategie wy-
raznie orientalizujace, raczej raportowaly studencky rzeczywisto$¢ (np.
»Dzisiaj rejestracja”; , Dzisiaj jest egzamin, ktéry ma nas porozdziela¢ do
grup, odpowiadajacych naszemu poziomowi jezyka chinskiego”). Z kolei
kryterium performatywnego charakteru wiaze si¢ bezposrednio z plat-
forma Instagram i jej odbiorcami. Kategorie wybrane do analizy cecho-
wal najwyzszy stopien autokreacji i performatywnosci. Byly to te sfery
zycia, w ktérych najsilniejszy wyraz znalazta presja sprostania zachod-
nim oczekiwaniom wobec ,autentycznego” do$wiadczenia Chin, cieszyty
sie¢ one réwniez najwickszym zainteresowaniem odbiorcéw. Fotografo-
wanie codziennych praktyk (5) czy zabytkéw utrwalonych w zbiorowej
wyobrazni (3) stanowito rodzaj gestu komunikacyjnego kierowanego do
publicznoéci zaktadajacej spotkanie z Orientem. To wtasnie w obrebie tych
trzech kategorii najintensywniej ujawniata sie dialektyka autoetnograficz-
nego do$wiadczenia i zewnetrznych oczekiwan, co czyni je kluczowymi
dla zrozumienia analizowanych zjawisk. Wyboér ten, uzasadniony powyz-
szymi kryteriami, znajduje odzwierciedlenie réwniez w tréjwymiarowe;j
ramie analitycznej Rose (2007, s. 256-269), gdzie kryterium dyskursyw-
ne koresponduje z wymiarem spoteczno-kulturowym, a performatywne —
z instytucjonalnym.

Analiza wymiaru technicznego tych materiatéw, opartego na amator-
skiej estetyce smartfona, z naturalnym $wiattem i brakiem filtréw, byta
kluczowa dla zrozumienia performowanej przeze mnie ,,autentycznosci”,
ktora maskowata glebsze, orientalizujace schematy. Publikowane relacje
podlegatly ograniczonej edycji — rzadko wykorzystywane byty filtry, a este-
tyka zdje¢ pozostaje daleka od dominujacych trendéw charakterystycznych
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dla platformy Instagram, takich jak podbity kontrast (Manovich 2017,

s. 52). Material sprawia wrazenie intencjonalnej prawdziwosci i trans-

parentnoéci: moja twarz jako autorki jest widoczna, a cato$¢ nie zostata

podporzadkowana jednolitej strategii autoprezentowania si¢, co réwniez
odréznia ten profil od popularnych kont skupiajacych sie na tematyce po-
drozmcze] (Siegel, Tussyadiah, Scarles 2022, s. 9-10).

Zupa zapakowana super

Fot. 1. Zupa zapakowana w foliowa
torebke. Obraz opatrzony
poétironicznym podpisem, w ktérym
ujawnia sie krytyka nadmiernego
zuzycia plastiku w chiniskich praktykach
konsumpcyjnych.

W przypadku fotografii zwigzanych
z jedzeniem, wpisujacych si¢ w po-
pularny na platformie rytuat doku-
mentowania positkéw, zamieszczatam
szczegbtowe opisy dan, niekiedy dota-
czajac chinska geolokalizacje. W nie-
ktorych przypadkach publikacje za-
wieraly rowniez komentarze dotyczace
lokalnych praktyk konsumpcyjnych.

3 Przyktadowe komentarze to: ,do piz-

zy reklamowa [plastikowa] rekawiczka
do jedzenia” czy ,metalowe pateczki,

jedyny zerowaste mozliwy w Chinach

serio”. Sformutowania w tym stylu
ujawniaja nieu$wiadomione poczucie
epistemicznej wyzszo$ci nad lokalny-
mi praktykami, stanowigc przyktad
uwewnetrznionej pozycji obserwatorki
z zewnatrz, zakorzenionej w zachod-
nich standardach ekologicznych i es-
tetycznych. To zjawisko szczegélnie
mozna zakwalifikowac jako szo6sta stra-
tegie interpretacyjng wedtug Chang —
wskazywanie rdéznic pomiedzy
zachodnimi praktykami konsumpcyj-
nymi a Innymi.

Podobny mechanizm przejawia si¢ w wizualnych reprezentacjach za-

bytkéw i praktyk turystycznych. W trakcie podrdzy kadrowatam zdjecia

tak, aby uwypukli¢ ich egzotyczny potencjal wizualny. Elementy takie jak

lampiony czy chinskie znaki na banerach stanowity powtarzajace sie moty-
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wy wizualne, ktére akcentowaly innos¢. Kulminacja tej strategii jest krotki
material video nagrany na fragmencie Wielkiego Muru Chinskiego. Film,
poprzez szerokie ujecie, stara sie obja¢ monumentalno$¢ i symboliczny cie-
zar tego obiektu. Jednak w warstwie cyfrowej estetyzacji materiatu pojawia
si¢ znaczacy dysonans kulturowy — film opatrzony zostat emoji bramy
torii (), ktéra stanowi jeden z centralnych symboli japoriskiego shinto-
izmu, a wiec tradycji odrebnej od kontekstu chinskiego. Zestawienie, choc¢
nieintencjonalne, ujawnia jedno z podstawowych zalozen orientalizmu
w ujeciu Saida (2024, s. 20-21): postrzeganie Azji jako monolitycznego,
jednorodnego Innego.

Trzecia wyodrebniona kategoria tematyczna materialu wizualnego,
obejmujaca fotografie sklasyfikowane jako , odmienna chinska rzeczywi-
sto$¢”, podobnie do kategorii poSwieconej jedzeniu, niesie mocny przekaz
ekologiczny. Naleza do niej na przyktad relacje przedstawiajace plastiko-
we ostony z nadrukiem liéci, ktérymi obstuga zastaniata ogotocone zima
krzewy. Wér6d materiatéw pojawiajg sie réwniez nagrania pétek sklepo-
wych z opisami podkreslajacymi ilo§¢ wykorzystanego plastiku, a takze te
o zwierzetach sprzedawanych w markecie. Publikacje instagramowe nie
tylko eksponowaly elementy postrzegane jako niecodzienne czy niezrozu-
miate z zachodniego punktu widzenia, ale rowniez stuzyty konstruowaniu
wlasnej tozsamosci jako obserwatorki posiadajacej kulturows i ekologicz-
na wyzszo$¢. Granice miedzy dwiema wspomnianymi kategoriami zacie-
raja sie¢ z perspektywy probleméw ekologicznych, poniewaz to wtasnie
w odniesieniu do nich moja krytyka byta najostrzejsza.

Pozycjonowanie siebie:
dialektyka spojrzenia i autoironia jako strategia

Jak przypomina Deborah Austin (1996, s. 206), ,istota tego, kim je-
stedmy, co my$limy i jak méwimy, w duzej mierze zalezy od tych, ktérych
dostrzegamy”. Znaczna cze$¢ udokumentowanych relacji koncentruje sie
na pierwszej kategorii relacji: towarzyszach wyjazdu, ktérzy razem ze mng
uczestniczyli w programie stypendialnym. Laczyly nas podobne emocje
— niepewno$¢ i lek przed nieznanym — a jednoczes$nie wszyscy publi-
kowali$my estetycznie zblizone reprezentacje Chin. W moim przypad-
ku relacje te miaty bardziej opisowy charakter, czesciej tez obejmowaty
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elementy codzienno$ci, co odrézniato je od narracji pozostatych uczest-
nikow.

Refleksja nad dynamika grupowa stanowi zastosowanie szdstej strate-
gii wedtug Chang — koncentracji na relacjach miedzy soba a In-
nymi. Druga kategorie oséb pojawiajacych sie na zajeciach stanowia wigc
Chinczycy, ktérzy wystepuja w dokumentacji niemal wylacznie w jed-
nym kontekscie — jako osoby fotografujace mnie. Takie sytuacje byty
powszechne i zostaly przeze mnie wielokrotnie zarejestrowane, zwtaszcza
w przestrzeniach turystycznych oraz w komunikacji publicznej. Zdjecia za-
wieraja opisy ,,wierny fan <333” lub ,taka tam sesja z ukrycia”.

Aby zrozumie¢ glebszy, tozsamosciowy wymiar tej relacji, siegnaé moz-
na do koncepcji Rafata Drozdowskiego i Marka Krajewskiego, ktérzy fo-
tografowanie w przestrzeni publicznej interpretuja jako gest ,,szyderczego
indywidualizmu”. Akt fotografowania , prezentuje fotografa jako osobe,
ktoéra chce by¢ postrzegana jako nie-uczestnik wspdlnoty oraz jako kolek-
cjoner wykroczen”, a sam akt fotografii jest ,,symbolicznym opowiedze-
niem si¢ po stronie” owego indywidualizmu oraz ,,préba anegdotyzowania
[...] zbiorowych i indywidualnych porazek” (Drozdowski, Krajewski 2010,
s. 128-129). Kiedy rejestrowatam sytuacje, w ktérych Chinczycy chcieli
mnie sfotografowa¢, moim gestem — cho¢ nie w petni u§wiadomionym
— byto wlasnie , kolekcjonowanie wykroczenia” przeciwko niepisanemu
kodeksowi wzajemnego szacunku i prywatnoéci. Moje zdjecia z podpisami
»sesja z ukrycia” byty symbolicznym opowiedzeniem si¢ po stronie zasady
»hie wolno fotografowa¢ bez pozwolenia”. W ten sposob, wchodzac w role
»niezyczliwego obserwatora”, probowatam przeksztatci¢ wlasne poczucie
bycia obiektem w anegdote o turystycznej asymetrii, co stanowito zno-
wu forme , obtaskawiania” wtasnego braku. Poprzez robienie zdje¢ Chin-
czykom, ktérzy chcieli mnie sfotografowaé, nieSwiadomie uruchamiatam
forme odwetu wobec asymetrii spojrzen, co potencjalnie mogto prowa-
dzi¢ do uproszczonego przedstawienia ,, Chinczyka jako tego, kto patrzy
na biatego”. Wzajemne spojrzenie sprawia, ze obie strony wydaja sie ma-
rionetkami na sznurkach (a moze na kablach), poniewaz to ono reguluje
ich zachowanie — prowadzi do wzajemnego unikania oraz negatywnych
postaw. Nie mozna jasno okresli¢ ,,dominujacych” i ,,zdominowanych”,
poniewaz obie grupy jednoczes$nie doswiadczajg i sprawujg wiadze (Ma-
oz 2006, s. 225).
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Partricia Albers i William James (1988, s. 136) zauwazaja, ze foto-

grafie mieszkanicow miejsc turystycznych czesto podlegaja mechanizmom

homogenizacji lub dekontekstualizacji i przedstawia si¢ ich jako jedno-

rodna, ,malownicza” grupe, odcieta od kontekstu kulturowego. W mojej

dokumentacji wizualnej staratam sie unika¢ tej putapki. Chinczycy poja-

wiajg sie przede wszystkim w sytuacjach codziennych, podczas spaceréow

czy modlitwy. Intencjg byto uchwycenie zwyczajnych praktyk spotecznych,

a nie reprodukowanie wizerunkéw podporzadkowanych logice turystycz-

nego ,,zdziwienia”. Jednocze$nie w zachodnim imaginarium przedstawie-

nia ,,codziennos$ci” mogg by¢ postrzegane jako egzotyczne lub interesujace,

jak to stato sie w przypadku mojej do-
kumentacji sprzedazy zwierzat w mar-
kecie. Napiecie miedzy intencjg a od-

S

biorem wpisuje si¢ w szersza dynami- e

ke spojrzenia turystycznego, ktére jak

zauwaza Urry (2007), zawsze jest spoj- |
rzeniem nacechowanym oczekiwania- §

mi, wyobrazeniami i schematami inter-
pretacyjnymi. Moje relacje zatem nie

tylko przedstawiaja Innych, ale tez od- P
staniaja sposéb, w jaki ja ich widziatam §
— oraz jak chciatam by¢ widziana jako |

ta, ktora patrzy.
Poprzez zastosowanie ironii wer-
balnej (Fubara 2020, s. 80) w opisach

zdjeé¢ przepracowywatam dyskomfort &

wynikajacy z egzotyzacji, jednoczeénie
odwracajac klasyczng logike spojrzenia
turystycznego. Celowy kontrast mie-
dzy zartobliwa forma podpiséw a do-
$wiadczeniem bycia obiektem spojrze-
nia stanowitl jeden z gtéwnych mecha-
nizméw autoprezentacji. Publikowane
relacje byty zatem préba kontroli nad
wizerunkiem w warunkach podwojne-
go spojrzenia: zarowno lokalnego, jak

M 4%
- £

Fot 2. Chinski chiopiec fotografujacy
mnie w parku przy Zakazanym Miescie.
Fotografia dokumentuje moment
odwrdcenia turystycznego spojrzenia,
jednoczeénie eksponujac jego
asymetryczny charakter.
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i cyfrowego. Ironiczne podpisy, kierowane do obserwatoréw, petnity po-
dwdjna funkcje. Z jednej strony sygnalizowatam do$wiadczenie bycia ob-
serwowana, tworzac wspdlnote ,wtajemniczonych”, ktérzy rozumieli zart
i dyskomfort. Z drugiej strony ten sam zabieg wygtadzal i uprzedmio-
tawial sytuacje, sprowadzajac ja do formy lekkiej, cyfrowej ciekawostki.
W ten sposéb tworzytam podwodjne widzenie: relacjonowatam bycie ob-
serwowana, jednoczes$nie kadrujac do§wiadczenie w atrakcyjny, ironiczny
format, co wpisuje sie w neoliberalna logike konstruowania siebie jako
osoby atrakcyjnej kulturowo i odpornej (McCabe, Stokoe 2010). Ironia
stata sie zatem retorycznym narzedziem, ktére pozwalato mi jednoczesnie
opowiedzie¢ o dyskomforcie i go zamaskowaé. Ostatecznie nie kwestio-
nowata fundamentéw kolonialnego spojrzenia, lecz pozwalata jedynie na
chwilowe odzyskanie kontroli w jego obrebie. Byt to zatem opor, ktéry
paradoksalnie utrwalatl system, dajac iluzje emancypagji.

Warto réwniez spojrzeé na sytuacje fotografowania mnie przez chin-
skich turystéw nie tylko jako akt egzotyzacji, ale jako element ztoZonej
praktyki wizualnej, w ktérej odmienno$¢ fizjonomiczna i kulturowa stano-
wi przedmiot zainteresowania wpisujacy si¢ w lokalny kontekst turystyki.
Jak zauwazaja badacze, turysci czesto kierujg spojrzenie ku temu, co inne,
nie tylko w celu ,do$wiadczenia Innego”, lecz takze w ramach poréw-
nawczego spojrzenia na wtasna tozsamos$¢ narodows (MacCannell 2001;
Chan 2006). Te praktyki takze koresponduja z koncepcja Drozdowskie-
go 1 Krajewskiego: z perspektywy Chinczykéw ja — biata Europejka —
mogtam by¢ postrzegana jako ,wykroczenie” przeciwko homogenicznej
normie. Sfotografowanie mnie byto zatem ich , préba anegdotyzowania”
tego wykroczenia — przeksztalcenia mojej innoséci w zabawng historie,
dowdd spotkania z Obcym, ktéry mégt zostaé pokazany znajomym.

Luki w reprezentacji:
pominigcie pandemii a widzialno$¢ symboli wtadzy

W ramach szerokiego kontekstualizowania analizowanych zja-
wisk, zgodnie z 6smga strategia interpretacyjng Chang, niezbedne jest
uwzglednienie uwarunkowan polityczno-spotecznych.
Na czas mojego pobytu w Chnach przypadly dwa wydarzenia o wyso-
kim tadunku symbolicznym — siedemdziesiata rocznica proklamowania
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Chinskiej Partii Komunistycznej (1949) oraz poczatkowa faza pandemii
COVID-19. Tianjin nie byt w centrum zadnego z tych wydarzern — nie jest
stolicg ani miejscem pierwszych zakazen. Mimo to ich oddziatlywanie po-
zostawito wyrazny $lad w miejskiej przestrzeni i praktykach spotecznych,
co przetozylo si¢ na moje materialy wizualne.

Relacje dotyczace polityki byly zna-

czaco obecne w instagramowym archi-

przemowienie Xi kazdy
o ) o Chinczyk musi zobaczy¢,
mi, jak na przyktad ubieganie sie o po- nawet stojac na

wum. Poza osobistymi do$wiadczenia-

zwolenia na pobyt, znalazly si¢ tam skrzyzowaniu (2
tre$ci zwigzane z obchodami siedem- ’
dziesieciolecia KPCh. Obchody roczni-
cy proklamowania Partii byly celebro-
wane w calych Chinach, a zwienczy-
to je wystapienie Xi Jinpinga na Pla-
cu Tian’anmen. W uroczysto$ci wzigto
udziat ponad 200 000 oséb!. Szczegdl-
na uwage zwracata bogato udekorowa-
na przestrzen publiczna. W tym okre-
sie podczas robienia zdje¢ wiele miej-
sca pos$wigcatam wiec czerwonym fla-
gom, banerom z hastami typu ,Chwa-
ta ojczyZnie” czy instalacjom w ksztat-
cie liczby ,,70” — urbanistyczna sceno-

rafia opierala sie na spektakularyzacji
& P N P yzad) Fot 3. Telebim w Tianjinie

) ) i transmitujacy przeméwienie Xi
scena” emanujaca afirmacja wtadzy. Bra- Jinpinga. Podpis ujawnia mechanizm
tam udzial w lokalnych wydarzeniach, przepisywania przestrzeni publicznej
czym dzielitam sie z moimi odbiorcami. Chin w logice zachodnich wyobrazen
o kontroli i przymusie, odstaniajac

i k . o zarazem asymetri¢ spojrzenia
ktéra w sposéb najbardziej reprezenta- obserwatora.

przestrzeni, ktora dziatata jak , miejska

Na szczegblng uwage zastuguje relacja,

1 Baike baidu FEERL, 2019, Qingzhi zhonghud rénmin gonghégud chéngli 70 zhounidn dahui
(https://baike.baidu.com/item/%E5%BA%86%E7%A5%9D%E4%B8%AD%ES5%8D%8E%
E4%BA%BA%E6%B0%91%E5%85%B1%E5%92%8C%E5%9B%BD%E6%88%90%E7%A
B%8B70%E5%91%A8%E5%B9%B4%E5%A4%A7%E4%BC%9A/23713533#reference-10
[dostep: 09.07.2025]).
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tywny ukazuje moje podejécie do dokumentowania obecnosci chinskiej
polityki w przestrzeni miejskie;j.

Wykonatam fotografi¢ telebimu z przeméwieniem Xi Jinpinga, ktéra
opatrzytam komentarzem: , przemdwienie Xi musi zobaczy¢ kazdy Chin-
czyk, nawet stojac na skrzyzowaniu”. Komentarz, cho¢ nacechowany dy-
stansem (podkre$lonym miedzy innymi przez emoji nawigzujace do ja-
ponskiego Dnia Dziecka), uruchomit mechanizmy interpretacyjne typowe
dla orientalizujacego dyskursu wobec Chin. Zjawisko to ilustruje prakty-
ke przepisywania znaczen (re-inscription), ktéra opisuje Daniel Vukovich
(2012, s. 28) w kontekscie tzw. chinskiego orientalizmu.

Nieswiadomie osadzitam lokalny symbol, telebim z przewodniczacym,
w ramach zachodniego wyobrazenia o wtadzy autorytarnej. W ten sposéb
wpisywatam chinska przestrzen publiczng w logike spektaklu i nadzoru,
ktéra odtwarza zachodni model rozumienia politycznoéci jako jednoznacz-
nej, widzialnej i wszechobecnej. Tym samym krytyczna intencja przesu-
neta sie: nie tyle analizowatam lokalny kontekst, ile nieSwiadomie po-
twierdzalam oswojong dychotomie , liberalnego Zachodu” i ,,zniewolone-
go Wschodu”. W tym sensie moje spojrzenie okazato si¢ czescia szerszego
dyskursu, ktéry nie opisuje Innego, a stuzy potwierdzaniu tozsamosci Za-
chodu jako miejsca ,wtasciwego” rozumienia wiadzy, nowoczesnosci czy
polityki. To ,,wtasciwe rozumienie” opiera si¢ na przekonaniu, ze Zachéd
nie jest wystawiony na dziatanie propagandy czy symbolicznej przemocy.
Ale — jak zauwaza Michel Foucault (1998, s. 205-210) — wtadza nie mu-
si by¢ widzialna, by dziata¢ skutecznie — najczesciej operuje poprzez to,
co uznajemy za neutralne, oczywiste i ,normalne”. Przyjmujac zatozenie,
ze , kazdy Chinczyk musiat zobaczy¢ to przeméwienie”, nieSwiadomie po-
wielitam oficjalng narracje, co paradoksalnie moze $wiadczy¢ o glebszym
uwewnetrznieniu logiki propagandy niz w przypadku wtasciwych odbior-
céw jej przekazu.

Pojecie uniwersalnej normalnoéci, ktére tak czesto przypisuje sobie Za-
chdéd, ksztattuje réwniez turystyczna reprezentacje $wiata opierajacg sie na
selektywnym i estetyzujacym spojrzeniu. Urry wskazuje, ze jednym z ele-
mentoéw wymazywanych z turystycznych narracji, poniewaz nie mieszczg
sie one w wyobrazonym pejzazu ,,idealnej podrdzy”, sa krajobrazy wiejskie:

»...] tak zwany krajobraz wiejski — jak zaznacza Urry (2011, s. 126)
— ma zwykle wymazane z niego maszyny rolnicze, robotnikéw, traktory,



MOJ WEASNY ORIENT 169

przewody telegraficzne, betonowe zabudowania gospodarcze, autostrady,
zdegradowane tereny, zanieczyszczona wode, elektrownie atomowe oraz
martwe i chore zwierzeta. To, co ludzie widza, jest wybidrcze — i to wlasnie
ten selektywny wzrok jest kluczowy dla ich zawlaszczenia przestrzeni”.

Réwniez Chang, dzieki czwartej strategii interpretacyjnej, wskazuje na
wage ,wymazywania” poszczegdlnych aspektéw z wlasnej autoetno-
grafii. W mojej relacji z pobytu w Chinach brak jest obrazéw wsi. Ich
nieobecno$¢ wynika nie tyle z decyzji o wymazaniu, ile z faktu, ze ni-
gdy fizycznie obszaréw wiejskich nie zwiedzalam, co réwniez $wiadczy
o ich niskiej atrakcyjnosci dla mnie jako turystki. Jednak tym, co zosta-
to $wiadomie pominiete, mimo Zze miato bezposredni wptyw na przebieg
wyjazdu, jest pandemia COVID-19. W tym kontek$cie mozna odczytaé
archiwum jako wpisujace sie w logike turystycznego spojrzenia, ktére kon-
struuje do$wiadczenie podrézy jako estetyczne, niezaburzone i czyste.
Obecnoé¢ maseczek, kontrole zdrowotne i napiecie zwiazane z kryzysem
zdrowotnym to elementy nierozerwalnie zwigzane z pandemia, ktére zo-
staly Swiadomie usunigte z narracji, poniewaz zaktéocaly estetyczny odbior.

Pobyt w Chinach przypadt na okres, w ktérym kraj ten zostal nie-
mal z dnia na dzien oznaczony jako epicentrum wystgpowania nieznanego
wirusa. Jednak pandemia zostata nie tylko pominieta jako wydarzenie glo-
balne, lecz réwniez zredukowana jako osobiste doswiadczenie. Cho¢ sam
poczatek wyjazdu wiazat si¢ z wyzwaniami adaptacyjnymi, migdzy innymi
bariera jezykowsq i intensywno$cia kontaktu kulturowego, to jednak de-
cyzja o jego przedwczesnym zakonczeniu stanowita punkt kulminacyjny
napiecia emocjonalnego. Wydarzenia takie jak wymuszony zakup biletu
powrotnego, pakowanie si¢, wiadomosci od zaniepokojonych znajomych
irodziny — cho¢ istotne, zostaty catkowicie pominigte w publicznej relacji.
Ten brak nalezy interpretowaé jako przejaw samoregulacji, ktéra wyklu-
czata ekspresje leku jako niezgodng z dominujacym kodem platformy. Urry
2011, s. 78-79) odwotuje si¢ do kategorii pracy emocjonalnej (emotional
labour) Arlie Russell Hochschild (2009), wskazujac na prace stewardess,
ktorych zadaniem jest odgrywanie roli niezmiennie uprzejmych i pomoc-
nych, niezaleznie od rzeczywistych emocji. Analogiczng funkcje pelnitam
jako autorka tresci publikowanych na platformie spotecznosciowej: wobec
obserwatoréw odgrywatam role osoby pogodnej, ciekawej Swiata i odpor-
nej emocjonalnie, niezaleznie od osobistego stresu czy napiec¢ zwigzanych
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z realnym przebiegiem wyjazdu. Tak zastosowana strategia stata w wy-
raznym kontrascie do rzeczywistosci pobytu w Chinach. Chociaz sytuacja
sanitarna miata realny wptyw na wyjazd (musiatam skrécié czas pobytu
o potowe), temat ten zostal niemal catkowicie wyciszony az do ostat-
niego zdjecia opublikowanego na moim koncie. Wymiar instytucjonalny
Instagrama, z jego ekonomig uwagi i algorytmiczng promocja atrakcyjnych
tresci, stanowi rowniez kluczowe wyjasnienie celowego pominiecia watku
pandemicznego w publicznej narracji.
Selfie na lotnisku stanowi jedyny w archiwum wizualny $lad pandemii,
a zarazem przedstawia moment wytamania sie z dotychczasowego schema-
tu relacji. Ujecie z elementami zmecze-
Prayaeis et cnin niaiswol?o.dr.lym u?raniem kontra‘stuj.e
chwilowo zostaje wstrzymana Z wczesniejszymil reprezentacjami.
Twarz zaslonieta maseczka oraz obec-
no$¢ chinskich napiséw w tle sygnali-
zuja wyrazny kontekst pandemiczny.
Podpis do zdjecia: ,Przygoda Laury
w Chinach chwilowo zostaje wstrzy-
mana”, wskazujac na przerwanie, a nie
ostatecznie zakonczenie dziatalnosci
na profilu, nie eksponuje w warstwie
tekstowej emocjonalnego ciezaru sytu-
acji. W odréznieniu od wcze$niejszych
wpiséw, utrzymanych w konwencji es-
tetycznej spdjnosci i optymizmu, to
zdjecie cechuje wizualna surowos¢
oraz napigcie. Tym samym nie stanowi
ono kontynuacji relacji, lecz jej wyraz-
ne przerwanie. Narracja ,przygody”
zostaje zawieszona, a dotychczasowy
Fot. 4. Selfie na lotnisku w Pekinie =~ model reprezentacji, oparty na selekcji
wykonane na zakoriczenie pobytu. i duzej emocjonalnosci, uniewazniony.
Ujecie utrzymane w estetyce
platformowej autoekspresji,
przefiltrowane przez emocjonalng
ekonomie ,,przygody chwilowo ujawnienia napiecia miedzy rzeczywi-
wstrzymanej”. stym doswiadczeniem a wymogami

W perspektywie krytycznej autoetno-
grafii obraz mozna odczytaé jako gest
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platformy, ktérej algorytmy premiuja kolorowe turystyczne zdjecia czy
u$miechniete, dobrze widoczne twarze. O ile wcze$niejsze posty kon-
struowaly moja tozsamos¢ jako podrdzniczki zanurzonej w dos§wiadczeniu
kulturowym, o tyle ostatnia fotografia sygnalizuje przesunigcie — przejscie
od narracji kontrolowanej ku bardziej ambiwalentnej i afektywnie nacecho-
wanej. Wprowadza réwniez sygnat ,skazenia” i ,,choroby”, rozumianych
u Urry’ego nie dostownie, a jako elementy zakidcajace oczekiwany ,,pejzaz
podrézy”, zarbwno w sensie pandemicznym, jak i narracyjnym. Nie jest to
pelne zerwanie z logika selekgji i kontroli obrazu, ale raczej chwilowe zawa-
hanie, w ktérym element niewygodny zostaje dopuszczony do widzialno-
Sci, cho¢ ujety w sposéb nie w petni konfrontacyjny. Zdjecie mozna trakto-
wac jako symptom napiecia miedzy osobistym do$wiadczeniem a hegemo-
nicznym kodem estetycznym dominujacym w mediach spotecznos$ciowych.

WNIOSKI:
TRZY STRATEGIE WIZUALNIE ZAGNIEZDZONEGO ORIENTALIZMU

W badanym materiale trudno dopatrze¢ si¢ narracji kobiety z Europy
Wschodniej, ktéra czuje sie orientalizowana. W moich relacjach nie prze-
wijaja sie aspekty wizualne, ktére czesto wpisujg sie w nostalgiczny trend
Eastern Europe core, znany z platform takich jak TikTok czy Tumblr — na
przyktad obrazy szarych blokowisk czy zimowych stylizacji z futrzanymi
czapkami (Pejasz, Staszewska 2024, s. 8-9). Na poziomie deklaracji moje
dziatania miaty charakter krytyczny i refleksyjny. Staratam si¢ prezentowac
chinska rzeczywistos$¢ bez egzotyzacji, unikajac generalizacji i uprzedmio-
towienia. A jednak wiele obrazéw mozna odczytywaé jako reprodukcje
estetyki zdziwienia codziennoécia, ktérej funkcja jest nie zrozumienie, lecz
zaznaczenie réznicy (Urry, Larsen 2011, s. 4). Ten rodzaj przedstawien
czesto pojawia sie na Instagramie jako forma wizualnej ciekawostki — ele-
ment , kulturowej osobliwo$ci”, zatrzymujacej spojrzenie i reakcje.

Autoetnograficzna analiza pozwolita na identyfikacje trzech powtarza-
jacych sie strategii, poprzez ktére reprodukowatam orientalizujace sche-
maty reprezentacji Chin na Instagramie:

*strategia normatywnej wyzszoéci, polegajaca na warto-
Sciowaniu lokalnych praktyk (np. konsumpcyjnych i ekologicznych) przez
pryzmat zachodnich standardéw;
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e strategia esencjalizacji i homogenizacji, przejawiajaca
sie¢ w redukowaniu chinskiej kultury do zestawu stereotypowych ikon
oraz w postrzeganiu Azji jako monolitu kulturowego;

*strategia konstruowania osobliwo$ci, polegajaca na ce-
lowym dokumentowaniu elementéw rzeczywisto$ci postrzeganych jako
»hiecodzienne”, by zaznaczy¢ kulturowa réznice i umocni¢ wtasna pozycje
obserwatorki (réwniez poprzez wykorzystanie ironii werbalnej).

Pochodzenie z kraju, ktéry bywa obiektem orientalizacji i kulturo-
wego dystansowania, nie chroni wiec przed reprodukowaniem orien-
talizujacych koddéw. Sytuujac sie w pozycji ,drugiego Zachodu”, osoba
z Europy Srodkowo-Wschodniej moze nie$wiadomie przejmowaé spoj-
rzenie centrum i stosowac je wobec nowych Innych, na przyktad miesz-
kancéw Azji Wschodniej. Dopiero w procesie autoanalizy zauwazytam,
ze niektdre zdjecia, cho¢ byly publikowane z intencjg krytyczna, wpisy-
waly si¢ w estetyke orientalizowania. Istote tego napiecia miedzy wta-
snym do$wiadczeniem marginalizacji a potencjalnym odtwarzaniem he-
gemonicznego spojrzenia oddaje koncepcja ,zagniezdzonych orientali-
zmow” (nesting orientalisms) Milicy Baki¢-Hayden (1995) — warstwowej
struktury orientalizacji, w ktérej kazda kultura poszukuje kogo$ ,jesz-
cze bardziej innego”, kogo mozna egzotyzowaé¢ w dét. To odwotanie
stanowi bezposrednie zastosowanie dziesigtej strategii interpretacyjnej
Chang, polegajacej na osadzaniu autoetnograficznych obser-
wacji w ramach istniejacych teorii kulturowych. W §wietle
analizy wizualnej szczegélnie znaczace okazuja si¢ te fotografie, ktére
przedstawiaja tzw. niecodzienne zwyczaje konsumpcyjne. Zawarte w pod-
pisach ironiczne komentarze, mimo pozornej lekko$ci, czesto wskazywaty
na poczucie estetycznego lub ekologicznego wyobcowania, co nie byto
intencjonalnie oskarzycielskie, ale dziatalo jako semiotyczny wyznacznik
innosci. Prowadzona komunikacja wizualna petnita wigc funkcje nie tylko
dokumentacyjna, ale i symboliczna. Konstrukcja Chin jako ,,0osobliwych”,
a niekiedy wrecz ,,nielogicznych”, stuzyta, chocby nieswiadomie, afirmacji
wlasnej pozycji kulturowej jako obserwatorki posiadajacej kapitat sym-
boliczny: jezyk (polski i podstawowy chiniski), narzedzia dokumentacji,
estetyczne kompetencje i cyfrowg widzialno$¢. W ten sposéb moja narracja
podtrzymywata schematy postrzegania Globalnego Potudnia przez pry-
zmat ,ciekawej innosci”, jak ujmuja to badacze wizualnosci turystycznej
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i orientalizacji (Park 2010; Urry, Larsen 2011; Manovich 2017; Caldeira,
van Bauwel, de Ridder 2020).

Dalsze kierunki badan moglyby obejmowa¢ analize komentarzy i reak-
cji odbiorcéw jako formy oddolnej wspdtprodukeji znaczen, a takze poréw-
nania miedzy kontami uzytkownikéw z réznych kontekstéw kulturowych
(np. z Globalnego Potudnia i Globalnej Pétnocy). Rozszerzenia analizy
umozliwilyby lepsze zrozumienie, w jaki sposob reprezentacje kulturowe
sa negocjowane, wzmacniane lub podwazane w dynamicznych przestrze-
niach cyfrowych.
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Abstrakt

Artykut stanowi autoetnograficzne studium przypadku, oparte na analizie wi-
zualnych relacji z podrézy w ramach stypendium naukowego w Tianjinie (Chiny),
publikowanych na platformie Instagram. Celem pracy byto zbadanie, w jaki sposéb
studentka i uzytkowniczka Instagrama z Europy Srodkowo-Wschodniej, pochodza-
ca z kraju, ktory réwniez podlega orientalizacji, moze nieSwiadomie reprodukowac
orientalizujace schematy wizualne chinskiej kultury. Analiza 364 zdje¢ i nagran wi-
deo zostala przeprowadzona z zastosowaniem metodologii autoetnografii krytycz-
nej oraz narzedzi analizy wizualnej. Autorka wskazuje, ze mimo deklararowanej
intencji krytycznego i refleksyjnego przedstawienia rzeczywisto$ci niektére obra-
zy wpisywaly sie w estetyke orientalizacji i wizualnego dystansowania. Zjawisko to
zostalo zinterpretowane w mysl koncepgcji ,,zagniezdzonych orientalizméw” Milicy
Baki¢-Hayden — jako struktura, w ktérej kultury peryferyjne powielaja hegemo-
niczne spojrzenie Zachodu wobec nowych Innych. Autorka podkresla znaczenie
autorefleksji i krytycznej analizy wizualnych praktyk w badaniach nad turystyka,
mediami spoteczno$ciowymi oraz reprezentacjg Globalnego Potudnia.

stowa kluczowe: autetnografia wizualna, Instagram, orientalizm, stypendium
w Chinach

MY OWN ORIENT
VISUAL AUTOETHNOGRAPHY FROM CENTRAL AND EASTERN EUROPE
AS AN EXPLORATION OF CULTURAL ENTANGLEMENT

Laura Zary
(Adam Mickiewicz University, Poznan)

Abstract

This article presents an autoethnographic case study based on a visual analysis
of Instagram posts created during a research scholarship stay in Tianjin (China). Its
aim was to examine how a Central and Eastern European student and Instagram
user, originating from a country that has itself been subject to Orientalization, may
nonetheless unwittingly reproduce Orientalizing visual tropes when representing
Chinese culture. The dataset comprises 364 photographs and video clips and was
analyzed using Heewon Chang’s critical autoethnographic framework in combina-
tion with Gillian Rose’s tools for visual analysis. The findings indicate that, despite
an explicitly stated intention to represent local realities critically and reflexively,
certain portions of the visual archive align with aesthetic patterns of exoticization
and visual distancing. This dynamic is interpreted through Milica Baki¢-Hayden’s
concept of “nested Orientalisms,” a stratified structure in which peripheral cultures
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replicate hegemonic Western gazes when engaging new Others. The author under-
scores the value of reflexivity and critical analysis of visual practices in research on
tourism, social media, and the representation of the Global South.

keywords: visual autoethnography, Instagram, Orientalism, research scholarship in
China
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