doi: 10.35757/KiS.2020.64.2.9

KULTURA POLSKA AKADEMIA NAUK ISSN 0023-5172
KOMITET SOCJOLOGII 2300-195x
INSTYTUT STUDIOW POLITYCZNYCH -

SPO[ECZENSTWO 2020, nr 2 ANTROPOLOGIA ZAANGAZOWANA

A R T Y K U Lt Y I R O Z P R A WY

ANNA KURPIEL
Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich im. Willy Brandta, Uniwersytet Wroctawski

KATARZYNA MANIAK
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagielloriskiego

CERAMIKA Z BOLESEAWCA — DZIEDZICTWO W TRANZYCIE*

Na bolestawieckiej ceramice podano positek papiezowi Janowi Paw-
towi II na poktadzie Polskich Linii Lotniczych LOT, gdy odwiedzit Pol-
ske w 1997 roku. Serwis z Bolestawca zostal wreczony brytyjskiej pa-
rze ksiazecej przez prezydenta Andrzeja Dude w 2017 roku. Rok pézZniej
amerykanska Centralna Agencja Wywiadowcza zaméwita zastawe stotowg
z bolestawieckiej ceramiki ozdobiona jej logotypem. Wyroby z Bolestawca
mozna kupié na polskich lotniskach jako gifts from Poland, a takze w wiek-
szych polskich miastach i regionach turystycznych, takich jak Mazury czy
Podhale. Mozna je spotkaé na stotach w polskich gospodarstwach agro-
turystycznych, pojawiaja sie na zdjeciach promujacych je ,,influenceréw”
oraz na planach popularnych seriali, a takze w mediach spotecznoscio-
wych grup zrzeszajacych entuzjastéw bolestawieckich wyrobéw!. Krétko
moéwiac, ceramika z Bolestawca wydaje sie znana, powszechnie rozpozna-
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stawca — I love it!
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walna, swojska, a nawet wiecej — jak pokazuja wspomniane przyktady
— jest przedmiotem reprezentatywnym, traktowanym jako symbol Polski.
Nasze badanie zainicjowato proste pytanie — jak to mozliwe, skoro jesz-
cze kilkadziesiat lat temu ceramika z Bolestawca byta ceramika z Bunzlau,
wyrabiang od stuleci przez niemieckich rzemieslnikéw?

Bolestawiec to miasto lezace na tzw. Ziemiach Zachodnich i Péinocnych
przytaczonych do Polski po drugiej wojnie $wiatowej. Podobnie jak w innych
dolno$laskich miastach w wyniku powojennego przesuniecia granic nasta-
pita w nim niemal catkowita wymiana ludnosci. Przedwojenni mieszkancy
zostali wysiedleni do Niemiec, a na ich miejsce przybyli osadnicy z catej
Polski, przymusowi przesiedlency zza Buga, a takze reemigranci z Frangji,
Belgii i Jugostawii. Ziemie Zachodnie — w oficjalnej propagandzie ,,odzy-
skane” i, przywrocone Macierzy” — po wojnie staly si¢ wielkim spotecznym
laboratorium, w ktérym spotkaly i mieszaty si¢ elementy odmiennych kul-
tur, tradycji, zwyczajow i religii. Podstawowe dyrektywy powojennej wiadzy
dla nowo przytaczonych obszaréw dotyczyty ich homogenizacji kulturowe;j,
integracji z reszta kraju oraz ,repolonizacji” i ,, degermanizacji”2. Koniec
tej odgoérnie kreowanej polityki nastgpil wraz z transformacjg ustrojowa,
co otworzyto pole nowym, lokalnym narracjom, bazujacym na heteroge-
nicznym dziedzictwie kulturowym regionu. W latach dziewieédziesiatych
XX wieku Dolny Slask oraz poszczegdlne jego miasta, chcace odciaé sie od
PRL-owskiej propagandy, zaczely ,,wymysla¢ sie” na nowo, szukajgc dla sie-
bie tozsamosciowej dominanty, w tym — produktu regionalnego.

Kinga Siewior (2019, s. 93-94) pisze: ,dyskurs Ziem Odzyskanych
mimowolnie wytracat swoj tozsamos$ciowy potencjal, przeksztatcajac sie
w narzedzie natretnej propagandy”. Jej zdaniem, powojenna narracja
o przestrzeniach wiaczonych w granice Polski uniemozliwita spoteczne
przepracowanie postkonfliktowych migracji, co sprawito, ze przestrzenie
te ,,funkcjonujg [dzi$] nie jako miejsca pamieci zaktadajace istnienie jakiej$
wspolnoty czy jednos¢ kulturowa, lecz raczej jako negatywny mnemotopos,
przypominajacy zaledwie o pewnym (niewygodnym) fragmencie przeszto-
$ci konkretnych obszaréw geograficzno-kulturowych, ktéry ich tozsamo$é
de facto dtawil”. Przedstawiona tu analiza stanowi probe wypetnienia luki
dostrzezonej przez badaczke i jest motywowana checia ukazania nieraz za-
skakujacych trajektorii szlakéw migracyjnych ukrytych w przedmiotach?.

2 Propagandowa dyrektywa , repolonizacji” w istocie oznaczata polonizacje nowo przyla-
czonych obszaréw (zob. Thum 2007).

3 Jest to analiza fenomenu na poziomie spotecznym, z powodu limitéw narzuconych przez
rozmiar tekstu pomijamy recepcje tej formy dziedzictwa kulturowego w perspektywie indy-
widualne;j.
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Wzmianki o historii ceramiki bolestawieckiej mozna znalez¢ jedynie
w kilku publikacjach naukowych dotyczacych Dolnego Slaska (Baniecki
2006; Demshuk 2012, s. 73-74), w monografiach poszczegélnych zakta-
déw (Zak 2007; Gérecki 2000), polskich i niemieckich wydawnictwach
muzealnych (Starzewska, Wolanin 1995; Bober-Tubaj, Moniatowicz 2014;
Spindler 2004; Schone 2004) oraz w dokumentach Cechu Ceramikéw
Bolestawieckich. Dostepne opracowania pomijaja jednak najbardziej inte-
resujace nas kwestie, powojenne losy wzoréw o niemieckiej proweniencji.
Sladéw biografii ceramiki szukatyémy w dostepnej literaturze, lokalnej
prasie ,na goraco” raportujacej stan regionalnego dziedzictwa, a takze
w rozmowach z osobami zaangazowanymi w badania historii przemystu
ceramicznego*.

Bolestawieckie wyroby z jednej strony uwazane sg za ,odwieczne”
(pierwsze pochodza z okresu $redniowiecza), z drugiej sa modne obecnie.
Pomiedzy dalekim wtedy a dziejacym sie teraz istnieje $wiadomosciowa
luka, fenomen ceramiki stempelkowej silnie ksztattuje jej bardziej wyobra-
zony niz rzeczywisty obraz z przesztosci.

POWOJENNA HISTORIA CERAMIKI — PROBA REKONSTRUKC]JI

W lipcu 1945 roku do opuszczonych? bolestawieckich fabryk przybyt
Tadeusz Szafran, artysta ceramik, wyksztalcony zaréwno w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, jak i w niemieckiej Wyzszej Szkole Ceramiczne;j
w Hohr koto Koblencji. Doswiadczenie zdobywat miedzy innymi kierujac
wydzialem ceramicznym w Krélewskiej Szkole Przemystu Artystycznego
w Weimarze i pracownig ceramiki w Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemy-
stu Artystycznego w Krakowie (Rejwerska 2011). Do Bolestawca trafit jako
rzeczoznawca przemystu ceramicznego Dolno$lgskiej Grupy Operacyjne;j,
ktérej zadaniem byta ocena i inwentaryzacja zaktadéw przemystowych na
ziemiach wlaczonych w granice Polski. Specjalistyczne wyksztalcenie oraz
znajomo$¢ jezyka niemieckiego umozliwily mu prace nad wznowieniem
dziatalnoéci zaktadéw. To wiadnie Szafran wraz ze wspdtpracownikami byt
odpowiedzialny za opracowanie odpowiednich procedur i receptur cera-

4 Szczegblnie podzigkowania kierujemy do Pani Anny Bober-Tubaj, dyrektorki Muzeum
Ceramiki w Bolestawcu.

5 Warto doda¢, iz dla pierwszych miesigcy i lat powojennych charakterystyczna byta nie-
pewno$¢ co do przesiedlen ludnosci. Na terenach Bolestawca jeszcze przez kilka lat po za-
konczeniu wojny wcigz pozostawali Niemcy wierzacy w mozliwo$¢ dalszego zycia w dawnej
ojczyznie. Wéréd powoddéw opdznienia ich wysiedlen istotng role odgrywata che¢ pozyskania
wiedzy o przejmowanych zaktadach przemystowych (zob. Baniecki 2006).



160 ANNA KURPIEL, KATARZYNA MANIAK

micznej sztuki i zorganizowanie na nowo bolestawieckiego przemystu. Ty-
taniczny charakter prac sygnalizujg opisy zastanego przez nich krajobrazu.

»Jechalem do Legnicy — relacjonowat Szafran — bez mala tydzien wa-
gonem dla bydta, tatwo mozecie sobie wyobrazi¢. W Legnicy bylem dwa
dni i autem dojechatem do Bolestawca. Tutaj Slask jest bardzo piekny. Bo-
lestawiec bytby $liczny, gdyby nie zniszczenia. [...] Dla ceramika jest tu,
wzglednie bedzie raj prawdziwy. Sa tu male warsztaty, duze i olbrzymie
fabryki, wszystko unieruchomione, cze$ciowo popalone, maszyny wymon-
towane i wywiezione” (cyt. za: Rejwerska 2011, s. 8).

Obraz dewastacji dokonanych przez Armie¢ Radziecka oraz grupy sza-
brownikéw wzmacnia wypowiedZ éwczesnego technika-ceramika:

»Zaktad Paula (miescit sie przy obecnej ul. Polnej 19) podczas mego po-
bytu w Bolestawcu w 1943 r. byt jednym z najnowocze$niej urzadzonych.
Wiosna 1946 roku, oprécz 2 kg gabek rozrzuconych dostownie po wszyst-
kich katach fabryki, nie zastalem tam nic wiecej” (cyt. za: Rejwerska 2011,
s. 8).

Pierwszy uruchomiony zaktad nalezal przed wojna do Richarda Rein-
holda i miescit sie przy ulicy Gérne Mlyny. Znaczaca role odegrata jed-
nak wspomniana fabryka Juliusa Paula, najlepiej prosperujaca w okresie
przedwojennymb©, ktéra w 1949 roku zostata zaanektowana przez Robotni-
czg Spoldzielnie Wytwodrcza Ceramiki i Robét Instalacyjno-Budowlanych.
W kolejnym roku, zgodnie z decyzja Panistwowej Komisji Planowania Go-
spodarczego, zaktad przeszedt pod zarzad wroctawskiego oddziatu Cen-
trali Przemystu Ludowego i Artystycznego (popularnie zwanej Cepelig).
Nowo zatozona Spétdzielnia miata zaja¢ sie ceramika ozdobng i wyrobami
artystycznymi i z powodu brakéw kadrowych, a przede wszystkim zgodnie
z linig programowa Cepelii, zainicjowala wspdtprace z Panstwowg Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Artystyczng opieke nad dziatal-
noscig Spotdzielni objeli kolejno Mieczystaw Pawetko, Julia Kotarbinska
i Rudolf Krzywiec, absolwenci warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
zwiazani ze spétdzielnia ,LAD”.

Wytwarzane wyroby szybko wlaczono w oferte sprzedazowg Cepelii.
W pierwszych latach korzystano z niemieckich form, gdyz najwazniejsze
byto ponowne uruchomienie produkcji, co na krétki moment przyémi-
to kwestie ideologiczne. Stopniowo jednak opracowywano nowe ksztatty.
Natomiast wzornictwo zostato zmienione niemal natychmiast, projektan-
ci siegali zwtaszcza do repertuaru polskiej sztuki ludowej (Zak 2007, s. 9).

6 Miedzy innymi dzieki wspotpracy z Ceramiczng Szkolg Zawodowa otwarta w miescie
w 1897 roku (zob. Zak 2007, s. 4).
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Zwrot ten wynika z kilku czynnikéw. Po pierwsze, przybyli na Dolny Slask
artysci i ceramicy projektowali w duchu szkét, z ktorych sie wywodzili,
przewaznie krakowskiej lub warszawskiej, a ambicje zawodowe kierowa-
ty ich w strone poszukiwan unikatowych wzoréw (tj. malatury, nacieki,
sgraffito). Po drugie, istotng role odegrata powszechna nieche¢, a nawet
wrogo$¢ do niemieckiej spuscizny, podsycana przez oficjalna propagande”’.
Wedtug jednego z producentéw ceramiki: ,wszystko, co niemieckie, byto
niedobre. To trzeba byto zniszczy¢, zrobi¢ od nowa, zrobié po polsku i wte-
dy bedzie to dobre. No taka byta mentalnos¢ przez dtugi okres czasu”$.
Wspomniane na wstepie dyrektywy polonizacji i degermanizacji do-
tyczyly rowniez produkcji ceramiki, ktéra jak najszybciej musiata zostac
wlaczona w ramy polskiej kultury. Wplyw instytucjonalnego dyskursu
na stosunek Polakéw do poniemieckiego dziedzictwa doskonale opisu-
je Agata Zborowska. Badaczka wskazuje na role dekretu o ,majatkach
porzuconych i opuszczonych” z marca 1945 roku i dokonane za jego po-
moca ,,powotanie do zycia przedmiotéw opuszczonych i porzuconych”,
co wystarcza, ,,by je uwolni¢, w spotecznej wyobrazni przestaja bowiem
funkcjonowa¢ jako podwigzane do podmiotéw, ich prawnych wtascicieli”
(Zborowska 2019, s. 86). Staja sie tym samym niczyje, a wiec czekajace
na przejecie. Zborowska wskazuje rowniez inne mechanizmy zawtaszcza-
nia®, majace odzwierciedlenie w na poziomie lingwistycznym, na przyktad
przez okre$lanie niemieckiego mienia jako ,, majatku nieprzyjacielskiego”
(Zborowska 2019, s. 124). Autorka opisuje takze dziatalno$¢ Biura Nadzo-
ru Estetyki Produkgji, ktérego celem byto zwalczanie oznak przedwojen-
nej rzeczywistosci (takich jak wzornictwo) reprodukowanych w zaktadach
przemystowych tzw. Ziem Odzyskanych. Slady nieakceptowanej przeszto-
Sci zostaja wiec ,,przeniesione do sfery niechcianego dziedzictwa” (Zbo-
rowska 2019, s. 264), wyeliminowane lub poddane radykalnej modyfikacji,

7 Warto doda¢, ze ceramika pozostawiona przez Niemcéw niejednokrotnie okazywala sie
przydatna w czasach powojennego niedostatku. Tym samym znajdowala sie w wielu gospo-
darstwach domowych powiatu bolestawieckiego.

8 Wywiad z J.R. (4 lipca 2019, Tomaszéw Bolestawiecki).

9 W wielu analizach powojennej rzeczywistosci tzw. Ziem Odzyskanych, wykorzystywano
pojecie ,,oswojenia” jako celnie opisujace praktyki zasiedlenia przytaczonych terenéw. Moze
by¢ ono pomocne na przyktad w opisie indywidualnych praktyk i zachowan oséb przesiedlo-
nych z Kreséw, jeszcze przez dtugi czas wierzacych w powrét do swoich lokalnych ojczyzn.
Jednak na poziomie analiz oficjalnego dyskursu trafniejsze wydaje si¢ stosowanie precyzyj-
nego jezyka wskazujacego na procesy polonizacji, kolonizacji, przejecia czy zawtaszczenia.
W naszym przekonaniu ta terminologia oddaje charakter mechanizméw wtaczenia Dolne-
go Slaska w granice Polski, obejmuje bowiem nacisk na przymusowe i nieraz przemocowe
wysiedlenia, przejecie mienia, praktyke szabru i wymazywania historii regionu.
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w efekcie ktérej konotuja odmienne porzadki. Doskonatym przyktadem
takiej paradoksalnej kombinacji postaw odrzucania i przejecia jest casus
niemieckich stempelkéw oméwiony w dalszej czesci tekstu.

W 1951 roku bolestawiecka Spétdzielnia zakonczyta wspoétprace z Pan-
stwowa Wyzszg Szkolg Sztuk Plastycznych we Wroctawiu, zadanie kontro-
lowania jakoéci artystycznej produkcji cedujac na funkcje kierownika ar-
tystycznego, ktdéra na poczatek powierzono Izabeli Zdrzatce. Absolwentka
wspomnianej PWSSP we Wroctawiu, petniaca te role w latach 1951-1957,
wyraznie zapisata si¢ na kartach historii zaktadu jako prekursorka nowych
form i wyjatkowych propozycji zdobien. Jej projekty ,charakteryzowata
réznorodno$¢ ksztattéow i dekoracji, z malaturami rézkiem, stosowaniem
wielobarwnych szkliw oraz pracochtonna technika rytu, ktére do dzi$ sta-
nowig interesujacy przyktad potaczenia sztuki ludowej z nowoczesng for-
ma naczyn” (Zak 2007, s. 9).

W pierwszych latach ramy dziatania Spoétdzielni ,,Ceramika Artystycz-
na” okres$lata ideologia propagowana przez ugruntowujace sie struktury
komunistycznej wladzy. Jej najbardziej jaskrawy przyktad, dotyczacy na-
rzedzi zawlaszczenia i polonizacji ceramiki, opisatySmy wyzej. Co wie-
cej, zaklady ceramiczne zaprezentowano na ,Wystawie Ziem Odzyska-
nych” (1948) 1, czyli ekspozycji o propagandowym charakterze, ktorej
celem byto wzmocnienie mitu Ziem Odzyskanych dla Macierzy i ukazanie
osiggnie¢ trzyletniego programu odbudowy. Tym samym ceramike wia-
€Zono, po raz pierwszy w sposob instytucjonalny, w imaginarium polskiej
rzeczy (wisto$ci), nadajac jej status jednej z gatezi przemystu stanowigcego
baze rozwoju gospodarczego kraju. Podobnie objecie zaktadéw struktu-
ralnym patronatem Cepelii, produkujacej polska ,ludowo$é na sprzedaz”
(Korduba 2013), wpisuje ceramike bolestawiecka w ramy krajowej wy-
tworczosci. Wskazuje réwniez na jeszcze inne wymiary instrumentalizacji,
tym razem zwiazanej z ludowoscig (Kordjak 2016, s. 11-39). Wazna li-
nig programowg Cepelii byta organizacja wspétpracy twdrcéw ,,ludowych”
z artystami, ktéra kontynuowano w formule pleneréw ceramicznych, orga-
nizowanych w Bolestawcu od lat sze$¢dziesiatych XX wieku. Ponadto war-
to podkresli¢ role kolejnego narzedzia legitymizujacego status analizowa-
nych przedmiotéw, czyli instytucji muzeum. Wyroby Spétdzielni, zwilasz-
cza te autorstwa Izabeli Zdrzatki, juz od lat pie¢dziesiatych pokazywano

10 Zjednoczone Zaktady Garncarsko-Ceramiczne mieszczace si¢ przy ul. Gérnych Mly-
néw 10 (dawne zaktady Reindolda) byly prezentowane w Dziale B wystawy, wérdd innych
wystawcoéw sektora panstwowego (zob. Katalog oficjalny wystawy ziem odzyskanych 1948,
s. 154).
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w 6wczesnym Muzeum Slaskim (obecnie Narodowym) we Wroctawiu, co
miato uprawomocni¢ ich pozycje na polu kultury i sztuki. W 1967 roku
utworzono Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, ktérego zbiory byly syste-
matycznie zasilane wyrobami z pobliskiego zaktadu.

Co ciekawe, aspiracje artystyczne ceramikoéw oraz charakter produkgcji
sprawily, ze w Polsce Ludowej ceramika bolestawiecka nalezata raczej do
produktéw luksusowych — z wylgczeniem jednokolorowej kamionki uzyt-
kowej i wyrobéw eksportowych. Tym samym poza regionem Bolestawca,
ktoéry obfitowat zaréwno w ceramike przedwojenna, jak i powojenna, nie
stanowita elementu rozpoznawalnego, w przeciwienstwie do popularnych
wowczas wyrobéw z Wioctawka.

Kolejny istotny moment w historii ceramiki zwiazany jest z postacia
Bolestawa Wolanina, odpowiedzialnego za kierownictwo artystyczne Spot-
dzielni od 1964 roku, meza wieloletniej dyrektorki Muzeum Ceramiki. To
on bowiem, podobnie jak Irena Zdrzatka, tworzyt szczegdlnie doceniane
i nagradzane wzornictwo i, co istotne, przywrécit do task przedwojen-
ne stempelki. Poczatkowo szukat inspiracji w twérczosci ludowej, jednak
w latach siedemdziesiatych siegnat do tradycji niemieckich i zdobien mo-
tywami stempelkowymi, ktére z czasem zdominowaty projektowane przez
niego formy.

~Wilasnie ten rodzaj dekoracji — twierdzi Katarzyna Zak (2007, s. 11) —
wywodzacy sie jeszcze z XIX-wiecznej tradycji, a doprowadzony do perfek-
¢ji w wyrobach firmy Juliusa Paula — powrdci w mistrzowskiej wersji Bro-
nistawa Wolanina. Jednak renesans stempelkéw; nie oznacza ich wiernego
nasladownictwa. Inwencja artysty, wsparta mozliwoéciami technicznymi
catego zespotu pracownikéw, w tym technologéw i malarek, zaowocuje
$wiezym i oryginalnym potraktowaniem spu$cizny”.

BOLESEAWIECKIE STEMPELKI — DZIEDZICTWO WIELU DZIEDZICOW

Warto podkredli¢, iz dokonany wéwczas transfer stempelkowej me-
tody zdobniczej nie polegal na pokonaniu dystansu historycznego, miat
raczej wymiar przestrzenny. Ceramika dekorowana wycinanymi z gabki
stempelkami, cho¢ powstata w Bolestawcu okoto 1882 roku, bardzo szyb-
ko stata sie popularna w catych przedwojennych Niemczech. Na poczatku
XX wieku wyroby stotowe zdobione stempelkami zaczety by¢ wytwarzane
przez kilka znaczacych firm, miedzy innymi berlinska Petersena lub Ville-
roy&Boch, dziatajacg do dzisiaj. Lata 1910-1914 staly si¢ ztotym okresem
ceramiki stempelkowej, ktéra dla uproszczenia zaczgto nazywanaé bunz-
lauer keramik — od prekursorskich bolestawieckich zaktadow.
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Zaden inny wzér nie byt tak bardzo kojarzony z bolestawieckim przed-
wojennym o$rodkiem ceramicznym, a tym samym z niemieckim dziedzic-
twem kulturowym1!!. Fakt ten w oczywisty sposéb wykluczal kobaltowe
stempelki z powojennej krajowej produkcji na masowa skale. Jesli pojawia-
ty sie na powojennych naczyniach, to jedynie sporadycznie jako element
indywidualnych poszukiwan artystycznych 2. Jednak zaniechanie produk-
¢ji stempelkéw w powojennym, juz polskim Bolestawcu nie wiazato sie
z ich zanikiem. Metoda stempelkowa byta kontynuowana przez niemiec-
kich ceramikéw, ktorzy po wojnie zostali przesiedleni do NRD 3. W swo-
ich nowych miejscach zamieszkania, przede wszystkim na terenie Saksonii
i Luzyc, otwierali rodzinne warsztaty, w ktérych kontynuowali ceramiczne
tradycje, takze stempelkowe.

W REN pamieé o opuszczonej ojczyznie mogta by¢ kultywowana i afir-
mowana. Zakladano wigc ziomkostwa oraz izby pamieci, tak jak w przy-
padku Niemcéw z Bolestawca, ktdrzy trafili do Siegburga w Niemczech
Zachodnich i w latach siedemdziesiatych XX wieku utworzyli Bundeshei-
matgruppe Bunzlau zu Siegburg — stowarzyszenie bylych mieszkancow
Bolestawca oraz izbe regionalna, w ktérej prezentowano duzg kolekcje
bolestawieckiej ceramiki’4. Stempelki staly sie dla nich elementem ma-
terializujacym nostalgi¢ i pamig¢ za opuszczonym miastem, a bunzlauer
keramik nadal byta znana i produkowana, cho¢ na mniejsza skale, w catych
Niemczech. Jak zauwazy} pracownik Muzeum Slaskiego w Gorlitz:

11 Inny rodzaj ceramiki kojarzonej z niemieckim obszarem kulturowym to tzw. bunclo-
ki, czyli ceramika szkliwiona jednobarwna — najcze$ciej brazowa lub piaskowa. Jej losy sg
jednak odmienne od tej dekorowanej stempelkami, gdyz byta produkowana na wigksza ska-
le przez powojenne zakltady bolestawieckie i stata sie jednym z najlepiej rozpoznawalnych
towaréw na rynku.

12 Jedli chodzi o eksponaty zdobione metoda stempelkows, to w Muzeum Ceramiki znaj-
duje sie¢ serwis do kawy z lat pigédziesiatych autorstwa Krystyny Cybinskiej (Zaktady CPLiA),
naczynia — forma autorstwa Amandy Rozanskiej (autor dekoracji niewymieniony, CPLIA, la-
ta pieédziesiate). Kolejne eksponaty zdobione stempelkami, autorstwa Wolanina, pochodza
juz z lat dziewigédziesiatych XX wieku).

13 W wyniku powojennego przesuniecia granicy bolestawieccy ceramicy zostali zmuszeni
do opuszczenia miasta. Nie stato si¢ to jednak natychmiastowo. Byli bowiem — podobnie
jak inni niemieccy rzemie$lnicy — cennym zrédtem informacji dla Polakéw przybylych na
obce kulturowo i zniszczone Ziemie Zachodnie. Stosunkowo pdzne wysiedlenie ich z Polski
spowodowalo, ze trafili do NRD, nie zas, jak pierwsi przesiedlenicy, do RFN.

14 W 2019 roku kolekcja z Siegburga zostata przekazana do Muzeum Ceramiki w Bole-
stawcu. Przedwojenna ceramika, pokazywana od sierpnia 2019 roku na wystawie czasowej
o wiele znaczacym tytule ,Przyjaciele dla nowego muzeum”, po latach powrécita w ten
sposéb do swojej ,,0jczyzny” — zardéwno fizycznie, jak i symbolicznie, na znak polsko-nie-
mieckiej wspétpracy na polu trudnego dziedzictwa.
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»Bolestawiecka ceramika odgrywa wazng role we wspomnieniach wielu
Slazakéw pochodzenia niemieckiego. Dla wielu z nich jest kawatkiem «ma-
tej ojczyzny». Bardzo wielu z nich z uptywem czasu zebrato matg kolekcje.
Wsérdd przedmiotéw pamigtkowych [...] zawsze byta ceramika bolesta-
wiecka” 15.

Na poczatku lat osiemdziesigtych w Bolestawcu istniaty zaktady specja-
lizujace sie w ceramice stotowej lub uzytkowej, w tym kilka prywatnych ¢,
a za zamknietg granica miedzy sasiadujagcymi panstwami szereg matych
rodzinnych manufaktur niegdysiejszych bunzlaueréw. Sytuacja wkrotce
zaczetla sie dynamicznie zmieniaé, przede wszystkim wraz z sukcesywnym
rozwojem kontaktéw handlowych miedzy Polska a Zachodem, z Repu-
blika Federalnych Niemiec na czele. Kulminacyjnym momentem zmian,
a zarazem poczatkiem nowej historii w dziejach ceramiki, byla polska
transformacja ustrojowa.

Lata dziewiecldziesigte to burzliwy okres w dziejach bolestawieckiej ce-
ramiki. Poczatek kapitalizmu, koniec gospodarki planowanej centralnie,
otwarcie na inne rynki zbytu poza krajami bloku wschodniego — wszystko
to spowodowato zmiany w polityce bolestawieckich firm, a takze umozli-
wito rozwdéj nowych, prywatnych przedsiebiorstw. Zaktady, ktére dotych-
czas produkowaly jednobarwng kamionke lub — jak panstwowe zaktady
Ceramika Bolestawiec — ceramike uzytkowa: muszle klozetowe, umywal-
ki czy rury, zaczely sie specjalizowaé¢ w dekorowanej ceramice stotowe;j.
Co wiecej, wspomniana juz nostalgia za przedwojennym bolestawieckim
dziedzictwem odczuwana w Niemczech w powigzaniu z procesami, kto-
re zaczely zachodzi¢ w Polsce, a wiec powrotem Bronistawa Wolanina do
stempelkow, zaowocowaly nagtym zwrotem w historii omawianej przez
nas ceramiki. Pod koniec lat osiemdziesiatych do Bolestawca przyjechata
Polka, Irena Heise, wraz ze swoim niemieckim mezem Rudolfem Heise,
by przedstawi¢ polskim ceramikom intratng, w poczatkowym odczuciu,
wspoOtprace biznesowa. Zaoferowali oni wznowienie produkcji z wykorzy-
staniem przedwojennych form i wzoréw, a takze techniki recznego stem-
pelkowania wedtug przywiezionych przez nich wzornikéw. Cato$¢ polskiej
produkgcji miata by¢ sprzedawana na rynek niemiecki, za po$rednictwem
firmy Heise, po wysokich jak na éwczesne standardy cenach.

15 Film ,,Ceramika Bolestawiecka z Wytwérni Reinholda” (https://vimeo.com/5389849
[dostep: 29.10.2019]).

16 Pierwszy zakltad prywatny — Ceramika Artystyczna ,Wiza” powstal w 1963 roku, kolej-
ne: Przedsi¢biorstwo Produkcyjno-Handlowe ,,Rutpol” oraz Wykonywanie Ceramiki Zdobnej
»Ada” w latach siedemdziatych.


https://vimeo.com/5389849
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Poczatkowo produkcja ceramiki stempelkowej wzorowanej na przed-
wojennej zajela si¢ Spotdzielnia Ceramika Artystyczna w Bolestawcu oraz
jeden z prywatnych zaktadéw. Jednak wspotpraca z niemieckim wspolni-
kiem uktadata si¢ nie najlepiej i zakonczyta otwartym sporem sadowym,
ktory pordznit zaréwno polsko-niemieckie, jak i lokalne $rodowisko. Kon-
flikt rozpoczety za sprawg firmy Heise przebiegal na dwéch ptaszczyznach,
co istotne rowniez w naszych rozwazaniach. Pierwsza dotyczyta zagad-
nienia dziedzictwa i pytania o to, kto jest spadkobierca ,autentycznej”
ceramiki stempelkowej i zarazem ma do niej prawa. Kilku polskich oraz
niemieckich ceramikéw uznawato siebie za wspodtczesnych ,,odkrywcow”,
kontynuatoréw lub (re)interpetatoréw przedwojennego zdobnictwa nie-
mieckiego, a tym samym za jedynych dysponentéw prawa do wzoru. Z za-
gadnieniem dziedzictwa i patentu zazebiala si¢ kolejna ptaszczyzna sporu
— sfera ekonomiczna. Prawa wtasnosci wigzaly sie bowiem z prawem do
produkcji. Masowa produkcja stempelkowej ceramiki przez lokalne nie-
mieckie manufaktury zostata uznana za zagrozenie. Mate rodzinne zaktady
przestaty by¢ konkurencyjne w obliczu polskich przedsigbiorstw, rozbu-
dowywanych od dziesiecioleci lub masowo powstajacych po transformacji
ustrojowej. Spér sadowy zakonczyt sie ,,uwolnieniem” najstarszych zdo-
bient stempelkowych (w tym tzw. pawich oczek), ktére sg dostepne na
wolnej licencji i mogg by¢ produkowane przez wszystkie zaktady.

Opisane spory kieruja nas ku rozwazaniom o charakterze badanego
dziedzictwa kulturowego. Jednym z terminéw nasuwajacych sie w od-
niesieniu do spuscizny po wysiedlonych Niemcach jest okre$lenie ,dzie-
dzictwo osierocone” (orphaned heritage), zaproponowane przez brytyjskie-
go archeologa Jona Price’a (2005). O osieroconym dziedzictwie méwimy,
gdy znajduje si¢ ono w oddaleniu od swoich (prawowitych) dziedzicow.
Przez nowych wtascicieli moze by¢ niszczone, zagrabione lub tez doce-
nione i wlaczone w proces tworzenia sie nowego lokalnego dziedzictwa.
Wszystkie te procesy mialy miejsce w przypadku ceramiki bolestawieckiej,
ktéra po wojnie byta niszczona (zaréwno przez Armig Czerwona, jak i pol-
skich osadnikéw), przejeta (w wyniku szabru, kradziezy oraz polonizacji
fabryk), a takze — szczegdlnie w ostatnich dekadach — doceniona.

Polska badaczka Roma Sendyka wzbogacita termin Price’a zaréwno
o polska specyfike, jak i wymiar moralny. Skupita sie na badaniu wojen-
nego i powojennego mienia zydowskiego i zaproponowata termin ,ka-
duczne dziedzictwo” (escheated/caducary heritage), wykorzystujac koncepcje
wlasno$ci wywodzacg si¢ z prawa rzymskiego (Sendyka 2018). Tak skon-
ceptualizowane dziedzictwo jest nie tylko opuszczone przez wiascicieli,
po ktérych pozostaje pustka. Zaproponowany przez Sendyke termin od-
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nosi si¢ réwniez do relacji z pozostawionym dziedzictwem materialnym,
ktorego przejecie przez nowych wiascicieli zawiera element brutalnoéci,
konfliktu czy naruszenia zasad moralnych. Uruchamia tym samym no-
we tanicuchy powigzan — migdzy innymi zawiera nawiazania do koncepcji
dziedzictwa (post)konfliktowego.

Przypadek ceramiki bolestawieckiej sktania nas jednak do dalszych
poszukiwan terminologicznych. Linearny rozwdj akcji: opuszczenie —
zawlaszczenie — docenienie, w przypadku ceramiki bolestawieckiej jest
o wiele bardziej skomplikowany. Po pierwsze, nastepuje tu natozenie
dwoch porzadkdéw: dziedzictwa materialnego (fabryki czy dobrej jako-
Sci bolestawiecka glina, niezbedna do powstania surowca), ktére zosta-
to opuszczone, osierocone w Polsce, oraz dziedzictwa niematerialnego
(umiejetnoé¢ wyrobu ceramiki stempelkowej), ktére w oderwaniu od oj-
czyzny byto kontynuowane po wojnie przez prawowitych ,,dziedzicéw”. Po
drugie, wiele przeciwstawnych proceséw nastepowato jednocze$nie. Tuz
po wojnie, gdy szabrownicy i nowi osadnicy niszczyli maszyny i ocala-
13 ceramike, Tadeusz Szafran wraz z niemieckimi ceramikami uruchamiat
pierwsza fabryke. Poczatek XXI wieku cechuje natomiast z jednej strony
spoér o prawa autorskie, z drugiej owocna wspotpraca polsko-niemiecka,
taczaca migedzy innymi bytych mieszkancéw Bunzlau osiedlonych w Sieg-
burgu i wspéiczesnych bolestawian pracujacych w lokalnym muzeum.

Dlatego tez chcialyby$my zaproponowa¢ kolejny termin, ktéry w na-
szym odczuciu oddaje specyfike analizowanego fenomenu. Ceramika bo-
lestawiecka i praktyka jej wyrobu — cze$ciowo opuszczona, ale nie za-
niechana, przyciagajaca nowe kregi spadkobiercéw, rodzaca konflikty, ale
i stanowigca tacznik pomiedzy dziedzicami — wydaje sie raczej dzie-
dzictwem wielu dziedzicéw niz dziedzictwem osieroconym. Za
pomoca tego terminu chcemy opisa¢ wielo$¢ oséb i instytucji oraz stra-
tegii i afektéw (nieraz sprzecznych i pozostajacych w konflikcie), ktére
sktadaja sie na dzisiejszy ksztalt tego dziedzictwa.

WSPOLCZESNY OBRAZ CERAMIKI

Przetom wiekéw w historii ceramiki charakteryzuje otwarcie na nowe
rynki zbytu, co po raz kolejny ujawnia splot rozmaitych czynnikéw ksztat-
tujacych jej formy i znaczenia. Wigkszos¢ wyrobow panstwowej firmy
Ceramika Artystyczna, a takze prywatnych przedsiebiorstw, produkowana
byta w tym okresie z przeznaczeniem na eksport. Jak podaja lokalne Zré-
dta, stempelkowana ceramika podobata sie nie tylko w Niemczech, ale i we
Francji, Wtoszech i Stanach Zjednoczonych, do ktérych trafita, gdy pod-
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patrzyty ja partnerki odwiedzajace zotnierzy stacjonujacych w niemieckich
bazach NATO '7. Firmy zaangazowaly si¢ w dziatalno$¢ promocyjna, dzigki
ktoérej na ekranach amerykanskich telewizoréw na telezakupowym kanale
QVC wyswietlaly sie wyroby ceramiczne '8, oraz we wspolprace z amery-
kanskimi sieciami handlowymi, takimi jak T.K. Maxx, HomeGoods, Cost
Plus. Do amerykanskiego klienta dostosowano zdobienia naczyn, prefero-
wane bowiem byly duze wzory, najchetniej kwiatowe, w niebieskiej oraz
czerwonej tonacji. Dzi$ na stronach platformy ebay pod hastem boleslawiec
pottery mozna znalez¢ wielorakie i nieraz fantazyjne wyroby, czgsto w wer-
sji ,patriotycznej” z motywem flagi Stanéw Zjednoczonych.

Jednak zbyt towaréw na rynek Stanéw Zjednoczonych gwaltownie
ograniczyla dziatalnoé¢ chinskich przedsigbiorcéw, ktérzy podrabiali bo-
lestawiecky ceramike. Duze znaczenie miat takze spadek wartosci dolara
zmniejszajacy rentowno$¢ sprzedazy za ocean. Polskie firmy otwarly sie
wiec na nowe, tym razem wschodnie rynki (Japonia, Korea Potudnio-
wa, Chiny, Tajwan)!°. Wymiane handlowa utatwila umowa podpisana
w 2011 roku miedzy Unig Europejska a Koreg Potudniowa, skad towary
trafiaty do kolejnych odbioréw. Ceramika kolejny raz ujawnita swojq pla-
styczno$¢, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom nowych uzytkownikéw.
Jak podaje prezes Manufaktury Bolestawiec: ,W Azji podobaja si¢ barwy
bardziej intensywne i weselsze, takie jak pomarancz, turkus czy mieta”2°,
popularnoscia cieszg sie rowniez wzory kwiatowe. W Japonii z kolei wy-
bierano ,tonacje gleboka — kobalt i skromny motyw biatych kropek”.
Wprowadzono tez modyfikacje w formie wyrobéw, rosnacym zapotrzebo-
waniem z Japonii mozna ttumaczy¢ produkcje naczyn do sushi zapetniaja-
cych potki sklepdéw zaktadowych.

Jednocze$nie producenci ceramiki starali si¢ zainteresowaé wyrobami
z kamionki polskich odbiorcéw. Wiaczanie ceramiki produkowanej w Bo-
lestawcu do polskiej rzeczywistosci spotecznej, gospodarczej i kulturowej
miato juz miejsce w latach tuzpowojennych (na wspomnianej juz Wysta-
wie Ziem Odzyskanych) i w czasach PRL-u (np. na Ogélnopolskiej Wysta-

17 https://regiony.rp.pl/archiwum/3690-z-baz-nato-do-ameryki-a-teraz-azja [dostep: 05.
11.2019]; Violetta Waluk, Zony amerykarskich wojskowych z baz w Niemczech przyjezdzajq na
zakupy do Bolestawca, 18 kwietnia 2004 (https://www.tygodnikprzeglad.pl/ceramika-podbija-
swiat/ [dostep: 05.11.2019]).

18 Reklama Ceramiki Artystycznej wyswietlana raz na kwartal skutkowata kazdorazo-
wo okoto 20 tys. zaméwien (zob. https://www.tygodnikprzeglad.pl/ceramika-podbija-swiat/
[dostep: 05.11.2019]).

19 Ich zainteresowanie zdobywano na frankfurckich targach designu Ambiente.

20 Pawel Zwierz, Z baz NATO do Ameryki, a teraz Azja, wywiad, 24 sierpnia 2017 (https://re
giony.rp.pl/archiwum/3690-z-baz-nato-do-ameryki-a-teraz-azja [dostep: 05.11.2019]).


https://regiony.rp.pl/archiwum/3690-z-baz-nato-do-ameryki-a-teraz-azja
https://www.tygodnikprzeglad.pl/ceramika-podbija-swiat/
https://www.tygodnikprzeglad.pl/ceramika-podbija-swiat/
https://www.tygodnikprzeglad.pl/ceramika-podbija-swiat/
https://regiony.rp.pl/archiwum/3690-z-baz-nato-do-ameryki-a-teraz-azja
https://regiony.rp.pl/archiwum/3690-z-baz-nato-do-ameryki-a-teraz-azja
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wie Rzemiost Artystycznych w Warszawie wyroby Zaktadu Ceramicznego
»Cer-Gor” z Nowogrodzca w 1973 roku zdobyly srebrny medal). Dziata-
nia te byly projektowane na szczeblu panstwowym, w ramach odgérnych
dyrektyw. Jednak szczegdélng popularno$¢ ceramika bolestawiecka — rozu-
miana przede wszystkim w pierwotnym znaczeniu jako zdobiona stempel-
kami bunzlauer keramik — zdobyta w Polsce w ostatnich dwoch dekadach.
W czasie okototransformacyjnym zabiegi promocjne wynikaty przede
wszystkim z intereséw indywidualnych przedsigbiorcéw. Juz nie imprezy
propagandowe, ale komercyjne, wspierajace gospodarke wolnorynkowa,
narzucaly im ton. Przykladem moze by¢ popularny w latach dziewiec-
dziesigtych XX wieku konkurs ,Teraz Polska”, majacy na celu wsparcie
rodzimej przedsigbiorczosci (w 1993 roku w tym konkursie zostata na-
grodzona Ceramika Artystyczna Spoétdzielni Rekodzieta Artystycznego).
Istotng role w promocji ceramiki odegrat réwniez Bolestawiecki Kier-
masz Ceramiczny, pierwszy raz zorganizowany z prywatnej inicjatywy
w 1994 roku. W latach dziewigédziesiatych kiermasz byt ,raczej skromny
i biznesowo do$¢ ubogi” 2!, co zmienito si¢ w 2000 roku, gdy 6wczesne wta-
dze gminne dostrzegly jego potencjat jako narzedzia promocji miasta. Wow-
czas przemianowano go na ,,Bolestawieckie Swieto Ceramiki” i wzbogacono
o cze$¢ artystyczna. Z biegiem lat bolestawieckie $wieto nabrato rozpedu,
dodano pochéd ,,Glinoludéw” oraz ,,Zdobinek”, czyli uczestnikéw pomalo-
wanych gling oraz ozdobionych charakterystyczng dekoracja stempelkowa.
Stempelki zagarnely przestrzen miejska Bolestawca. Wystepujg jako
wielkoformatowe rzezby, dekoracje na budynkach czy ciatach mieszkan-
céw. Ceramika, przede wszystkim stempelki, stata sie nieodtacznym ele-
mentem promocji gminy Bolestawiec, co wiecej, takze jednym z najwaz-
niejszych produktéw krajowego brandingu — obok koronek koniakow-
skich i bursztynu jest podstawowym towarem eksportowym, utozsamia-
nym z polskim dziedzictwem kulturowym?22.
W najwiekszej mierze do wzmocnienia popularnosci ceramiki bolesta-
wieckiej zaréwno na polskim, jak i na migdzynarodowym gruncie niewat-
pliwie przyczynity si¢ mechanizmy rynkowe. Jeszcze w latach dziewig¢-

21 Jak sig kiermasz zmienit w $wigto. .. Historia powstania Bolestawieckiego Swigta Ceramiki w Bole-
stawcu we wspomnieniach jego gtéwnego pomystodawcy Stanistawa Wizy, bobrzanie.pl, 20 wrze$nia
2015 (https://bobrzanie.pl/2015/08/20/jak-sie-kiermasz-zamienil-w-swieto/?fbcld=IwAR
0CNWtkgPneC-yOUlambZiAvwXL3y1UK2KuZSLqtVecRYV]7ciRpgPaUDc [dostep: 05.11.
2019]).

22 Obecnie staraniem lokalnych wtadz oraz instytucji kultury zostal podjety proces wpi-
sania ceramiki na liste produktéw regionalnych, w nastepnej kolejnoéci — na polska liste
niematerialnego dziedzictwa kulturowego oraz list¢ UNESCO.


https://bobrzanie.pl/2015/08/20/jak-sie-kiermasz-zamienil-w-swieto/?fbcld=IwAR0CNWtkqPneC-yOUlambZiAvwXL3y1UK2KuZSLqtVecRYVJ7ciRpgPaUDc
https://bobrzanie.pl/2015/08/20/jak-sie-kiermasz-zamienil-w-swieto/?fbcld=IwAR0CNWtkqPneC-yOUlambZiAvwXL3y1UK2KuZSLqtVecRYVJ7ciRpgPaUDc

170 ANNA KURPIEL, KATARZYNA MANIAK

dziesigtych ubieglego wieku w wyniku promocyjnych dziatan przedsie-
biorstw ceramika zaczeta gosci¢ na stotach polskich rodzin w popular-
nych serialach telewizyjnych, takich jak Klan czy M jak mitosé?3. Polscy
producenci sukcesywnie otwierali sklepy firmowe w catej Polsce: Wrocta-
wiu, Warszawie, Lodzi, Lublinie, Gdansku, Krakowie oraz innych wiek-
szych miastach i osrodkach turystycznych. Rozpoczeli réwniez wspotprace
z projektantami w celu od$wiezenia wzornictwa i dostosowania go do
wspotczesnych wymagan. Réwnoczesnie, co czesto jest podkreslane w wy-
wiadach i reklamach ceramiki, producenci dbali o jako$¢ wyrobdéw. Ich
uzyteczno$¢ (np. mozliwo$¢ zmywania naczyn w zmywarce), na réwni
z wartoS$cia estetyczna, jest najczesciej wymieniana jako pozadana cecha
ceramiki przez klientéw na calym $wiecie.

BOLESEAWIECKA EKONOMIA (NIE) PAMIECI

W przedstawionej historii bolestawieckiej ceramiki wyraznie rysuje si¢
dialektyka pamieci i zapomnienia, a wiec znany i wielokrotnie analizowany
przedmiot interdyscyplinarnych badan nad pamiecia, dynamicznie rozwi-
janych od ostatnich dekad XX wieku. Nasze rozwazania dotyczg zjawiska
analizowanego na poziomie spotecznym, dlatego tez siegniemy po teorie
opisujace zbiorowy, kulturowy wymiar pamietania/zapominania: klasycz-
na prace Maurice’a Halbwachsa (2008) dotyczacg pamieci zbiorowej oraz
opartg na niej koncepcje niepamieci, opisang przez Marie Hirszowicz oraz
Elzbiete Neyman (2001). Halbwachs zaktada zalezno$¢ pamieci indywi-
dualnych od struktur i ram spotecznych, dostrzega fakt jej konstruowania
w interakcjach z innymi jednostkami, a takze funkcje ksztaltowania oraz
konsolidacji tozsamosci grupowej i wynikajacy z niej selektywny charakter.
Koncepcja niepamieci obejmuje to, co ,,znajduje si¢ poza owym obszarem
[pamieci zbiorowej — A.K., K.M.] — zaréwno treéci nie przyswojone, jak
i te, ktore ulegly eliminacji czy zapomnieniu” (Hirszowicz, Neyman 2001,
s. 24), a takze ,spoteczne luki” w kolektywnym pamietaniu. Jej autorki
wypunktowuja ograniczenia propozycji teoretycznej Halbwachsa, wskazu-
jac, ze spoteczne interakcje wptywajace na ksztalt pamieci rozgrywajq sie
nie tylko pomiedzy jednostkami, ale rowniez na poziomie miedzyinstytu-
cjonalnym (ktéry ksztattujg doktryny religijne, mity i ideologie — dodaj-
my — propagowane miedzy innymi w instytucjach muzealnych). Ponadto

23 Ogladalno$¢ M jak mito$¢ w sezonie 2018/2019 siegneta 5,32 mln widzéw (https://www.
wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-m-jak-milosc-serial-tvp2-znokautowala-konkurencje
[dostep: 05.11.2019]).
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na to, co zapamigtanie i zapomniane, wptywaja $rodki i formy przekazu,
a co szczegdlnie istotne, czesto ,nie tyle uzgodnienia czy negocjacje, ile
manipulacja [...] zablokowanie — tendencyjne — przekazu pewnych tre-
Sci sprzecznych ze $wiadomoscia potoczna” (Hirszowicz, Neyman 2001,
s. 28).

Napiecia miedzy pamiecig a niepamiecia dotyczaca bolestawieckiej ce-
ramiki pozostajg w rozleglej i ztozonej relacji. Tak jak diagnozowaty Hir-
szowicz 1 Neyman, sg one ideologicznie motywowane (przyklad dzia-
tan propagandowych w PRL-u), ale réwniez negocjowane i przekraczane
(przypadek niemieckiej nostalgii i lokalnego zwrotu w pamieci polskiej
historii). Prawdopodobnie moga by¢ réwniez postrzegane jako mechanicz-
nie reprodukowany efekt nie-wiedzy. Jednak dialektyke pamieci i nie-pa-
mieci wpisana w badany przyktad dziedzictwa kulturowego warto wzmoc-
ni¢ analizg warto$ci z porzadku ekonomicznej racjonalnosci.

Dotychczasowe analizy powigzan ekonomii z porzadkiem kultury
i sztuki zmierzaly w kierunku akcentowania gospodarczego znaczenia kul-
tury i byly skupione na procesach zwigzanych z utowarowieniem dzie-
dzictwa, a wiec z wyznaczeniem jego warto$ci pienieznej. Krétko méwiac,
ujmowaly dziedzictwo kulturowe i przemysty kreatywne jako generatora
wartoéci ekonomicznych (Throsby 2010). Problematyzowaly je opracowa-
nia skupione na negatywnych skutkach ekonomizacji kultury (Ziebinska-
-Witek 2015, s. 107-108; Ekonomia... 2010), ktére skupialy sie miedzy
innymi na procesach komercjalizacji kultury oraz nastawieniu na rentow-
nos¢ wypracowywana kosztem jakosci. Fenomen ceramiki bolestawieckiej
wskazuje jednak na jeszcze inny aspekt kulturowo-ekonomicznych zalez-
nosci, pokazuje bowiem — co opisali Jean Comaroff i John L. Comaroff
(2011) — jak neoliberalne mechanizmy generowania zyskéw doprowa-
dzily do wytworzenia i ugruntowania pozycji ceramiki jako sktadowego
elementu polskiego dziedzictwa kulturowego. W podsumowaniu chcemy
wiec zaproponowac termin ekonomia (nie)pamieci, ktéry obejmie
rozmaite finansowo motywowane przeksztatcenia dziedzictwa kulturo-
wego. Dotyczy on mechanizméw i zabiegdw na pamieci lub jej braku,
polegajacych na dodawaniu nowych tresci i ujmowaniu tych niewygod-
nych. Opisuje bazowanie na niemieckiej nostalgii przez przedsiebiorstwo
Heise, przystaje réwniez do interpretacji serwisu ,,Niepodlegta” wypro-
dukowanego przez Zakladu Cermamiczne ,Bolestawiec” z okazji stulecia
odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Ten 22-elementowy komplet o flo-
rystycznym biato-czerwonym wzorze w cenie 5000 PLN buduje marke
ceramiki bolestawieckiej jako synonimu polsko$ci, operujac przy tym na
podatnej materii zapomnienia o przesztosci. Pojecie ekonomii (nie)pa-
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mieci pokazuje site i zywotno$é¢ kapitalizmu w procesach zawlaszczania
historii i kultury, Zerowania na aktualnych resentymentach i przekuwania
ich w zysk. Pomaga ustali¢, czy ,,w interesie” jest pamie¢ czy zapomnienie.

Bolestawiecka ceramika to dziedzictwo wielu dziedzicéw tworzone
i tworzace sie w tranzycie. Jej fenomen nalezy rozpisa¢ na kilka réwnolegle
wystepujacych modalnoéci. Jedng z narracji tworzy ruch od systemu ko-
munistycznego do spoteczenstwa (post)transformacyjnego, kapitalistycz-
nego. Kolejng — niejednoznaczne przemieszczenia migedzy utowarowie-
niem i uzyteczno$cia a obiegiem znaczen i wartosci charakteryzujacych
porzadek dziedzictwa kulturowego. Na jego dzisiejszy ksztatt wptynely
zaréwno dziatania wladzy w powojennej Polsce, a wiec przeksztatcenia
o charakterze systemowym, jak i sprawcze podmioty, takie jak prywat-
ni przedsiebiorcy. Ponadto ten przyktad (post)konfliktowej materialnoéci
tworzy intrygujacy splot zaréwno wolitywnej, jak i ,,mechanicznie” repro-
dukowanej pamieci z niepamiecig.
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BOLESLAWIEC POTTERY: HERITAGE IN TRANSIT

Anna Kurpiel (Willy Brandt Center for German and European Studies University
of Wroctaw), Katarzyna Maniak (Jagiellonian University)

Abstract

This article analyses the phenomenon of stenciled ceramics from Bolestawiec,
a city in Lower Silesia, which was annexed to Poland after the Second World
War. On the basis of theories from the field of cultural heritage, memory stud-
ies, and economics, the authors trace the discrepancy between the modern view
of these ceramics and their social and historical biography. As a result, they pro-
pose the use of two new terms, “heritage with multiple heirs” and the “economy
of (non)memory,” which would help people to understand this multidimensional
phenomenon and would encompass the appropriation of cultural heritage, the ne-
gotiation of its meanings, and the role of cultural heritage in a neoliberal economy.

key words: cultural heritage, Lower Silesia, economy of (non)memory, heritage
with multiple heirs, pottery from Bolestawiec, heritage in transit
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