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SYMBOL I OBRAZ W IKONOGRAFII
UKRAINSKIEJ RELIGII OBYWATELSKIEJ

Symbol and Image in the Iconography of Ukrainian Civil Religion
Abstract

The article examines the emergence and consolidation of a Ukrainian civil
religion as a nexus of symbols, rituals, and narratives that—since the
Revolution of Dignity—has integrated the political community around the
values of freedom and dignity. Situating the concept within the line that runs
from Rousseau and Durkheim to contemporary accounts (e.g., M. Cristi,
V. Possenti), the study defines civil religion as a public ethos and a culture of
memory distinct from political religion yet dialectically entangled with it. The
core of the paper is a case study of the iconography of the Heavenly Hundred:
archangelic motifs (St. Michael), the tryzub, fire, and the guardian-angel figure,
and their sacralizing semantics across poetry, painting, murals, and digital
graphics. These images and practices transform sacrifice into a founding
myth and animate memorial rituals—panakhyda services, processions, and
the flag as totem—generating both soteriological and integrative meanings.
The article also maps the digital infrastructure of remembrance (project
websites, social media) as a contemporary agora of ritual participation.
In conclusion, it argues that the full-scale war launched on 24 February
2022 has intensified the consolidation of Ukraine’s civil religion by deepening
frames of memory and expanding the symbolic repertoire. The contribution is
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twofold: an iconographic analysis coupled with ritual theory, and an account
of how art and ritual shape the nation’s moral imagination under conditions
of existential threat.

Keywords: civil religion, Revolution of Dignity, Heavenly Hundred, iconography, rituals
of memory

Abstrakt

Artykut podejmuje problem narodzin i konsolidacji ukrainiskiej religii obywa-
telskiej jako splotu symboli, rytuatow i narracji, ktory od Rewolucji Godnosci
scala wspolnote polityczna wokot wartosci wolnosci i godnosci. Autorzy sytu-
uja pojecie religii obywatelskiej w tradycji Durkheima, Rousseau i nowszych
ujec (M. Cristi, V. Possenti), rozumiejac je jako kulture pamieci i etos publicz-
ny, odroznialny od religii politycznej, lecz z nia dialektycznie sprzezony. Na-
stepnie przedstawiajg studium przypadku: ikonografie ,Niebianskiej Sotni”
— motywy archanielskie (Sw. Michal), tryzub, ogien, aniol-straznik — oraz ich
sakralizujacy przekaz w poezji, malarstwie, muralach i grafice cyfrowej. Ana-
liza pokazuje, ze artystyczne przedstawienia ofiary i meczenstwa tworza mit
zalozycielski nowej wspolnoty oraz uruchamiajg rytuaty pamieci (panachidy,
procesje, flage jako totem), nadajac im sens soteriologiczny i integracyjny.
Autorzy opisuja takze cyfrowa infrastrukture pamieci (strony projektow, me-
dia spolecznosciowe) jako wspolczesna agore rytualow i upamietnien. W uje-
ciu konkluzywnym stwierdzaja, ze pelnoskalowa wojna od 24 lutego 2022 r.
wzmacnia proces konsolidacji religii obywatelskiej, poglebiajac ramy pamieci
i repertuar symboliczny. Artykul wnosi do badan nad religia obywatelska
udokumentowana analize ikonograficzna i rytualng, ukazujac, jak sztuka
i rytuat ksztaltuja moralng wyobraznie narodu w sytuacji egzystencjalnego
zagrozenia.

Stowa kluczowe: religia obywatelska, Rewolucja Godnosci, Niebianska Sotnia,
ikonografia, rytuaty pamieci

PROLOG

Sztuka pamieci (ars memoriae), zaliczana do klasycznych dziatow re-
toryki i skodyfikowana przez Rzymian, stanowi wazny punkt odniesie-
nia dla analizy wspotczesnych wspoélnot politycznych. W perspektywie
pamieci zbiorowej obrazy, miejsca i rytualy nie sa jedynie ilustracjg
wydarzen, lecz narzedziami porzadkowania doswiadczen oraz utrwa-
lania wspoélnych znaczen. Juz Cyceron podkreslal, ze pamie¢ wymaga
uporzadkowanych miejsc i obrazéw; wspoélczesnie intuicje te mozna
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odczytac jako opis mechanizmu, w ktéorym materialne znaki stabilizu-
ja pamiec¢ spoteczna. W przypadku Ukrainy po 2014 r. taki mechanizm
okazal sie szczeg6lnie widoczny: wizualne przedstawienia Rewolucji
Godnosci i jej ofiar zaczely peitni¢ funkcje nie tylko dokumentacyjna,
ale takze integrujaca i normatywna. Smieré¢ uczestnikéw protestow
zostala wpisana w narracje fundacyjna nowej wspolnoty politycznej,
a towarzyszaca jej ikonografia stata si¢ waznym medium symbolicz-
nej konsolidacji. Celem artykulu jest zatem ukazanie, w jaki sposob
obraz i symbol — obecne w poezji, malarstwie, muralach i praktykach
pamieci — wzmacniaja przekaz idei oraz wartosci ukrainskiej religii
obywatelskiej. Perspektywa ta pozwala uchwyci¢ proces powstawania
nowego mitu zalozycielskiego wspoélnoty narodowej, opartego na ofie-
rze cywilnych uczestnikow Rewolucji Godnosci oraz p6zniejszych ofiar
rosyjskiej agresji. Od 24 lutego 2022 r. pelnoskalowa wojna dodat-
kowo wzmacnia dynamike tego procesu: poszerza repertuar symboli,
intensyfikuje rytualy pamieci i pogtebia jej spoleczne ramy. Artykut
koncentruje sie na niezbednych zalozeniach teoretycznych oraz iko-
nografii towarzyszacych Rewolucji Godnosci, traktowanej jako istotny
element narodzin i konsolidacji ukrainskiej religii obywatelskie;j.
Wyjasnienia wymaga uzywane w artykule pojecie religii obywatel-
skiej, traktowane tu synonimicznie z pojeciem religii cywilnej. Punk-
tem wyjScia jest definicja Vittoria Possentiego, zgodnie z ktora religia
cywilna obejmuje zbior przeswiadczen kulturowych i duchowych, tra-
dycji obywatelskich, etosu oraz pamieci zbiorowej, budujacych komu-
nikacje symboliczna i publiczne samorozumienie wspolnoty (Possenti,
2005). W polskiej literaturze Andrzej Sepkowski wskazuje, ze terminy
religia Swiecka, religia cywilna i religia obywatelska sa zwykle uzy-
wane komplementarnie, cho¢ akcentuja rozne aspekty relacji miedzy
polityka, symbolami i moralnym ladem wspoélnoty (Sepkowski, 2008).
Z kolei Marcela Cristi pokazuje, ze wspolczesne zainteresowanie reli-
gia obywatelska wiaze sie zarowno z problemem legitymizacji wladzy,
jak i z pytaniem o warunki trwatosci kultury obywatelskiej (Cristi,
2001). W proponowanej przez nia typologii — odwotujacej sie do webe-
rowskiego typu idealnego — religia obywatelska moze ujawniac sie jako
ySkultura” (w sensie durkheimowskim) albo jako ,ideologia” zblizona
do religii politycznej (w sensie rousseauistycznym), przy czym relacja
miedzy tymi wymiarami jest dialektyczna. Oznacza to, ze religii oby-
watelskiej nie da sie caltkowicie oddzieli¢ od politycznosci, ale mozliwe
jest rozroznianie jej bardziej kulturowych i bardziej politycznych od-
mian. W dalszej analizie pojecie religii obywatelskiej bedzie odnosito
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sie przede wszystkim do kultury pamieci, symbolicznych form inte-
gracji oraz publicznie podzielanego etosu, ktéry moze korzystac z mo-
tywow religijnych, nie bedac tozsamy z religig koscielna.

Doswiadczenie budowania ukrainskiej religii obywatelskiej sta-
nowi szczegoélnie interesujace studium przypadku. Kryzys polityczny
i ekonomiczny, narastajace poczucie alienacji spotecznej, a takze od-
mowa podpisania umowy stowarzyszeniowej z Unia Europejska stwo-
rzyly warunki zaréwno dla mobilizacji obywatelskiej, jak i intensywnej
produkcji symboli publicznych. W ujeciu Cristi proces powstawania
religii obywatelskiej w panstwach demokratycznych dokonuje sie
przede wszystkim poprzez uspotecznienie — nie zas poprzez sama prze-
moc i przymus — cho¢ instytucje panstwa, prawo i edukacja odgrywa-
ja pozniej istotna role w utrwalaniu wspoélnego etosu (Cristi, 2001).
Z perspektywy durkheimowskiej religia obywatelska dziala jako czes¢
Swiadomosci zbiorowej: naturalizuje okreslone wartosci, wzory zacho-
wan i formy lojalnosci, ktore sg spotecznie wymagane, ale nie musza
by¢ przezywane jako zewnetrzny przymus (Durkheim, 1990; Cristi,
2001). Po Rewolucji Godnosci proces ten na Ukrainie stopniowo ule-
gal instytucjonalizacji, czego przejawem staly sie praktyki pamieci,
edukacyjne narracje o Majdanie oraz formy oficjalnego i oddolnego
upamietnienia ofiar. Analiza ikonografii Niebianskiej Sotni pozwala
uchwyci¢ moment, w ktorym doswiadczenie protestu zostato przeto-
zone na jezyk obrazow i symboli zdolnych organizowac zbiorowe emo-
cje, moralne oceny i wyobrazenia o wspolnocie polityczne;.

W historii niepodlegtej Ukrainy miato miejsce kilka ogélnokrajo-
wych protestow spoteczno-politycznych, jednak Euromajdan/Rewo-
lucje Godnosci nalezy uznac za wydarzenie przelomowe pod wzgledem
skali mobilizacji, czasu trwania, stopnia integracji wspélnoty oraz
liczby ofiar cywilnych. Bezposrednim impulsem do protestow bylo
wycofanie sie wladz z proeuropejskiego kursu oraz odmowa podpi-
sania umowy stowarzyszeniowej z Unia Europejska. Poczatkowo de-
monstracje mialy charakter pokojowy, lecz brutalne dziatania stuzb
panstwowych doprowadzily do eskalacji konfliktu. Uzycie sily wo-
bec protestujacych stato sie dodatkowym czynnikiem mobilizujacym
i przyspieszylo proces symbolicznego utozsamienia walki o godnosc¢
z walka o wspolnote polityczng. W wyniku dziatan oddzialow specjal-
nych i snajperow zgineli cywilni uczestnicy protestu. Wlasnie w tym
kontekscie uksztattowala sie figura Niebianskiej Sotni — zbiorowego
panteonu bohateréw narodowych, ktérych $mierc¢ zostata odczytana
jako ofiara fundacyjna nowej Ukrainy.
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NIEBIANSKA SOTNIA - O SYMBOLU I OBRAZIE'

Niebianska Sotnia (ukr. Nebesna Sotnia) to nazwa nadana ofiarom
najkrwawszej fazy Rewolucji Godnosci. W obiegu symbolicznym upo-
wszechnila ja Tetiana Domaszenko w wierszu ,Niebianska Sotnia
Wojownikow Majdanu”, napisanym bezposrednio po wydarzeniach
z 18-20 lutego 2014 r. Sam moment nazwania okazal sie kluczo-
wy: uruchomit proces semantycznego i rytualnego porzadkowania
Smierci protestujacych, a wiec jedna z podstawowych operaciji religii
obywatelskiej.

Rzeczownik ,sotnia” nie jest w tym kontekscie wytacznie okresle-
niem liczby ofiar. W kulturze ukrainskiej stowo to ma silne konota-
cje historyczne i wojskowe: przywotuje kozacka organizacje oddziatow
oraz etos samoorganizacji, wolnosci i odpowiedzialnosci za wspoélnote.
Taki sens wzmacnia interpretacje ofiar Majdanu jako formacji obywa-
telskiej, a nie jedynie przypadkowej zbiorowosci zabitych. Z kolei przy-
miotnik ,niebiannska” uruchamia porzadek sakralizacji: polegli zostaja
symbolicznie przeniesieni w sfere opieki, Swiadectwa i moralnego au-
torytetu. W ten sposéb nazwa laczy dwa porzadki — historyczno-po-
lityczny (kozacki i narodowy) oraz religijny (niebianski, anielski, me-
czenski). Z perspektywy hermeneutycznej istotne staje sie rozréznienie
symbolu i obrazu. Jak pokazuje interpretacja mysli Gadamera rozwi-
nieta przez M. L. Brzostowska, obraz nie jest prosta kopig nieobecne-
go przedmiotu, lecz forma jego uobecnienia, a zarazem reprezentacji
(Brzostowska, 2018). Wlasnie dlatego analiza ikonografii Niebianskiej
Sotni nie moze ograniczac si¢ do opisu tego ,,co przedstawiono”. Ko-
nieczne jest rozpoznanie, w jaki sposob przedstawienie dziala w prze-
strzeni spotecznej: jakie znaczenia uruchamia, jakie emocje stabilizu-
je i jakie role przypisuje bohaterom, sprawcom przemocy oraz samej
wspolnocie. Wizerunki aniotéw, swietych, archaniotow i meczennikow
nie tylko ilustruja $mier¢ protestujacych. Wytwarzaja one rame inter-
pretacyjna, w ktorej ofiara zostaje wpisana w porzadek sensu, pamieci
i zbiorowej legitymizacji. W tej perspektywie szczegolnego znaczenia
nabieraja relacje kolejno pomiedzy figura a ttem, symbolem religijnym
a narodowym oraz elementami dokumentalnymi (opony, maski, bary-
kady) a sakralnymi (aureola, swiatlo, posta¢ Chrystusa). Taki sposob

»,O symbolu i obrazie” to tytul pracy Marii Luizy Brzostowskiej poSwieconej neopla-
tonskiemu rozumieniu symbolu z perspektywy ontologii obrazu Hansa-Georga Gadamera.
Uzycie tytulu jest tu nieprzypadkowe i zakresla teoretyczna perspektywe rozumienia pre-
zentowanych prac ukrainskich artystow (Brzostowska, 2018).
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lektury pozwala uchwyci¢ ikonografie Majdanu jako aktywne narze-
dzie budowania religii obywatelskiej, a nie jedynie estetyczny komen-
tarz do wydarzen (Bryl, 2022; Brzostowska, 2018).

W niniejszym artykule ,ikonografia” nie oznacza jedynie katalo-
gowania motywow obecnych na obrazach, muralach czy okladkach
ksiazek. Chodzi o analize tréjpoziomowa. Po pierwsze, identyfikowany
jest poziom przedstawieniowy, czyli repertuar figur (aniol, archaniot,
bohater z tarcza, posta¢ Chrystusa, plonace barykady, maska, flaga,
napisy). Po drugie, rozpoznawany jest poziom semantyczny, a wiec
kulturowe i historyczne kody znaczen, w ktore wpisane sa te figury
(tradycja chrzescijanska, kozacka, panstwowa, miejska, rewolucyjna).
Po trzecie, analizowany jest poziom funkcjonalny: sposéb, w jaki ob-
razy dzialaja spolecznie — integruja, sakralizuja, legitymizuja, porzad-
kuja emocje i tworza ramy pamieci. Dopiero polaczenie tych trzech
poziomoéw pozwala mowic o ikonografii jako istotnym sktadniku religii
obywatelskiej, a nie wytacznie o zbiorze ilustracji wydarzen.

Takie ujecie jest istotne zwlaszcza wtedy, gdy przedstawienia tacza
porzadek dokumentalny i sakralny. W ikonografii Niebianskiej Sotni
elementy bezposrednio zwigzane z doswiadczeniem ulicznego prote-
stu (opony, dym, maski, tarcze, koktajle Molotowa) wspotwystepuja
z elementami religijnymi (aureola, swiatlo, skrzydla, postacie aniel-
skie, Chrystus). Nie sa to dwie odrebne warstwy, lecz uktad kompozy-
cyjny produkujacy okreslong interpretacje zdarzenia: protest zostaje
przedstawiony jako moralnie uprawniona walka, a $§mier¢ uczestni-
kow jako ofiara posiadajaca sens wspolnotowy i transcendujaca do-
razny konflikt polityczny. Wlasnie dlatego ikonografia peini funkcje
podobna do rytuatu — stabilizuje znaczenie i ogranicza semantyczna
przypadkowos¢ traumatycznego doswiadczenia (Brzostowska, 2018;
Bryl, 2022).

Dodatkowo nalezy podkresli¢, ze analizowany material ma cha-
rakter heterogeniczny: obejmuje okladki ksiazek, malarstwo, mura-
le, graffiti, grafiki cyfrowe oraz obrazy rozpowszechniane w mediach
spotecznosciowych. Rozne media maja odmienny status obiegu (in-
stytucjonalny, uliczny, internetowy), ale wlasnie ta wielo§¢ nosnikéw
pokazuje skale spolecznej pracy symbolicznej wykonanej wokot figury
Niebianskiej Sotni. W badanym przypadku nie chodzi zatem o poje-
dyncze ,dzieta”, lecz o powtarzalny repertuar form, ktory dzieki repro-
dukcji w roznych przestrzeniach utrwala wspolny kod pamieci i mo-
ralnego rozpoznania. Te powtarzalnos¢ mozna traktowac jako jeden
z empirycznych wskaznikéw konsolidacji religii obywatelskie;j.
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Tetiana Domaszenko podjeta temat Niebianskiej Sotni w sposéb
jednoznacznie symboliczny i emocjonalny. W tomie wydanym bezpo-
Srednio po Euromajdanie zgromadzita utwory pisane w trakcie wyda-
rzen oraz teksty poswiecone pdzniejszemu upamietnianiu polegtych.
Wazne znaczenie ma takze cze$S¢ zawierajaca przypomnienie imion
ofiar wraz z datami i okoliczno$ciami Smierci — zestawienie to pelni
funkcje literackiego i pamieciowego katalogu, ktéry przechodzi od in-
dywidualnych biografii do zbiorowego panteonu. Nazwa ,Niebianska
Sotnia”, wprowadzona w poezji Domaszenko, szybko zaczela funkcjo-
nowac jako formuta publiczna, zdolna taczy¢ zatobe, wyobraznie reli-
gijna oraz jezyk patriotyczny.

W przywolywanym wierszu autorka sakralizuje ,wojownikow” Maj-
danu, odwotujac sie do Archaniota Michala — obroncy dobra — oraz do
hymnu Ukrainy:

Niebianska Sotnia wojownikéw Chrystusa,
Z mieczem Archaniota Michatla,

Z modlitwa za Wolno$¢ na ustach,

Do Wiecznosci z Majdanu odleciata,

I dusze, i cialo poswiecili dla Wolnosci, [...]
Imiona ich w Niebie blekitnym
Zlotosiejnym promieniem sie Swieca

I nad Majdanem stu gotebi -

Niemymi ustami Hymn $piewaja.

[-.]

Pierzyna Niebianska w zlote gwiazdy,

I ,Szcze ne wmerla” nad Majdanem si¢ rozbrzmiewa — Modlitwa serc wszyst-
kich swietych [...].

Symboliczny charakter ma rowniez okladka tomu Domaszenko
poswieconego Niebianskiej Sotni, na ktérej bohater Rewolucji God-
nosci zostal przedstawiony jako Archaniot Michat z mieczem. Postac
archaniota uzupelnia tarcza w ksztalcie ukrainskiego tryzuba, a sam
miecz ma forme ognia, co odsyla jednocze$nie do koktajli Mototowa,
ptonacych opon i autobuséw na Majdanie oraz do motywu wiecznego
ognia pamieci. Tarcza ostania promieniste swiatlo, ktore porzadkuje
kompozycje aksjologicznie: po stronie bohatera lokowane sa dobro,
wolnos¢ i sprawiedliwosé. Aureola wokot glowy wzmacnia proces sa-
kralizacji, czyniac z przedstawionej postaci nie tylko walczacego oby-
watela, lecz takze figure opiekuna wspolnoty. Z punktu widzenia reli-
gii obywatelskiej jest to obraz szczegolnie istotny, poniewaz laczy kod
chrzescijanski z kodem panstwowym i rewolucyjnym w jednej, tatwo
rozpoznawalnej formie wizualne;j.
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RYSUNEK 1
Oktadka ksiazki T. Domaszenko, Niebianska Sotnia Wojownikéw Majdanu
(Nebesna Sotnia voiniv Maidanu; autorstwo oktadki: Julia Sawko).
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Zrédto: Biblioteka Muzeum Majdanu (b.d.).

W 2016 r. ukazala sie kolejna ksigzka Tetiany Domaszenko, zaty-
tulowana ,Anioly-Stréze”. Stanowi ona w pewnym sensie kontynuacje
tomu ,Niebianska Sotnia Wojownikéw Majdanu”, a zarazem publika-
cje odnoszaca sie rowniez do bohaterow wojny na wschodzie Ukrainy.
Na oktadce ponownie umieszczono przedstawienie Archaniota Micha-
ta; tym razem jako atrybut zamiast ognistego miecza pojawia sie¢ ban-
dura. Ta zmiana ma znaczenie ikonograficzne: bandura odsyla nie
tylko do muzycznosci i lamentu, ale rowniez do tradycji kozackiej oraz
figury Kozaka Mamaja, jednego z waznych symboli ukrainskiej wolno-
Sci. W efekcie obraz przestawia akcent nawigzujacy do bezposredniej
walki o pamiec¢, kulture i ciaglos¢ narodowa, nie rezygnujac jednak
z motywu opieki i gotowosci do obrony. Zestawienie postaci archanio-
la z bandura pokazuje, ze ikonografia Niebianskiej Sotni rozwija sie
nie tylko w rejestrze meczenstwa, lecz takze w rejestrze kulturowej
samowiedzy wspolnoty.
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RYSUNEK 2 .
Oktadka ksiazki T. Domaszenko, Anioly-Stréze (Anhely-okhorontsi;
autorstwo oktadki: Julia Sawko).

Zrédto: Biblioteka Muzeum Majdanu (b.d.).

Dzieta poswiecone Bohaterom Niebianskiej Sotni wystepuja nie
tylko w poezji i piesniach, lecz takze w rysunkach, obrazach (tradycyj-
nych i cyfrowych) oraz muralach. To wlasnie wieloS¢ nosnikéw spra-
wia, ze ikonografia Majdanu dziata jednoczesnie w obiegu prywatnym,
ulicznym i instytucjonalnym.

Analiza przykladowych przedstawien pozwala wskazac kilka po-
wracajacych cech, ktore organizuja wizualny wizerunek bohaterow
Euromajdanu:

1) Bohatera z tarcza w formie godla Ukrainy badz z tryzubem na
tradycyjnej tarczy,

2) Bohatera z koktajlem Molotowa,

3) Bohatera w improwizowanej masce (zakladanej przez protestu-
jacych, aby ograniczy¢ wplyw dymu z ptonacych barykad),

4) Bohatera w postaci aniota badz archanioléw,

5) Bohatera w postaci swietych.
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Czestymi sktadnikami kompozycji sa rowniez napisy (,Stawa Ukra-
inie! Bohaterom chwalal”, ,Wojownicy Niebianskiej Sotni”), flaga ukrain-
ska lub jej kolorystyka, a takze opony i ogien. Te ostatnie elementy
maja znaczenie podwoéjne: dokumentuja materialng scenografie walk
ulicznych, ale jednoczesnie stajg sie znakami granicznymi — traumy,
oporu, oczyszczenia i pamieci. Dzigki temu nawet obrazy silnie zako-
rzenione w konkretnej sytuacji politycznej moga zosta¢ wlaczone do
trwalszego repertuaru symbolicznego wspolnoty.

PROBLEMATYZACJA IKONOGRAFII I SEMANTYKI SYMBOLI

Najbardziej wyrazistym symbolem analizowanych przedstawien jest
Archaniot Michal. W kontekscie ukrainskim nie jest on wylacznie
chrzescijanska figura symbolizujaca zwyciestwo dobra nad zlem. Po-
stac¢ ta pozostaje bowiem od Sredniowiecza patronem Kijowa, a wiec
znakiem zakorzenionym jednocze$nie w imaginarium religijnym
i miejskim. Jego obecnos¢ w ikonografii Niebianskiej Sotni nalezy
zatem czytac jako skrzyzowanie co najmniej trzech kodow znaczen:
(1) chrzescijanskiego kodu walki duchowej i obrony sprawiedliwos-
ci, (2) lokalnego kodu tozsamosci Kijowa jako miejsca protestu oraz
(3) ogdlnonarodowego kodu obrony wspolnoty. Wizerunek archaniota
zyskuje dzieki temu funkcje ,mostu semantycznego” miedzy konkret-
nym wydarzeniem politycznym, a dluzsza historia symboli chronia-
cych miasto i naréd. Gdy postac ta zostaje wyposazona w elementy
wspolczesne — tarcze, ogien, a czasem bandure — ikonografia nie prze-
rywa tradycji, lecz aktualizuje ja implikowana Rewolucja Godnosci.
Podobnego doprecyzowania wymaga nazwa ,sotnia”. W perspek-
tywie czysto iloSciowej termin ten mozna byloby zredukowac do
przyblizonej liczby polegtych. Taka interpretacja bylaby jednak zbyt
uboga. ,Sotnia” to takze historyczne okreslenie jednostki kozackiej,
a w szerszym sensie znak wspolnoty zorganizowanej, zdyscyplinowa-
nej i zarazem zakorzenionej w etosie wolnosci. Wiaczenie tego ter-
minu do nazwy Niebianskiej Sotni powoduje symboliczne sprzezenie
ofiar Majdanu z dlugim trwaniem ukrainskiej pamieci historycznej,
zwlaszcza z wyobrazeniem Siczy Zaporoskiej i kozackiej samoorgani-
zacji. W efekcie polegli protestujacy sa przedstawiani nie jako anoni-
mowe ofiary przemocy, lecz jako cztonkowie formacji obywatelskiej —
wspolnoty czynu, ktorej sens przekracza jednostkowa biografie. Taka
semantyka wzmacnia integracyjny potencjal symbolu: umozliwia
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identyfikacje z bohaterami bez koniecznosci osobistej znajomosci ich
historii, poniewaz kluczowy staje sie kod zbiorowy (wolnos¢, godnosc,
gotowos¢ do poswiecenia).

Szczegolnie ciekawy jest rowniez motyw bandury pojawiajacy sie
na oktadce tomu ,Anioly-Stroze”. W wielu interpretacjach publicz-
nych bywa on odczytywany jako znak narodowej kultury muzycznej,
jednak w analizie ikonograficznej warto p6jS¢ dalej: instrument ten
odsyla do tradycji kobzarskiej i do figury Kozaka Mamaja, jednego
z najbardziej rozpoznawalnych symboli ukrainskiej wolnosci, samo-
wystarczalnos$ci i trwania kultury mimo przemocy politycznej. Gdy Ar-
chaniol Michatl trzyma bandure zamiast miecza, kompozycja nie traci
wymiaru obronnego; zmienia sie jedynie dominujacy rejestr znaczen.
Obrona wspoélnoty zostaje przedstawiona poprzez pamie¢ kultury,
piesn i narracje, a wiec przez to, co w religii obywatelskiej odpowiada
za reprodukcje etosu miedzy pokoleniami. Motyw ten dobrze poka-
zuje, ze ikonografia Niebianskiej Sotni nie ogranicza sie do estety-
ki heroicznego starcia. Obok figur walki rozwija sie tu réwnie wazna
estetyka trwania i opieki, podtrzymujaca wspolnote po zakonczeniu
wydarzenia politycznego.

Kolejny poziom problematyzacji dotyczy symboli panstwowych
i quasi-panstwowych: tryzuba, tarczy, flagi oraz napiséw. Tryzub po-
jawiajacy sie jako tarcza nie pelni wylacznie funkcji emblematyczne;j.
Wiaczenie godila do ikonografii walki czyni z niego dostownie znak
obrony — panstwowos$¢ zostaje w tym wypadku przedstawiona jako
wartos¢, ktora jednoczes$nie zapewnia ochrone i sama jej wymaga. Po-
dobnie flaga ukrainska w rytualach pogrzebowych i w przedstawie-
niach wizualnych pelni jednoczesnie funkcje symbolu politycznego,
catunu i totemu pamieci (Marvin & Ingle, 1999). Napisy ,Stawa Ukra-
inie! Bohaterom chwalal” oraz ,Bohaterowie nie umieraja” stanowia
natomiast tekstowe kondensaty znaczenia. W wielu muralach i grafi-
kach napisy te nie sg dodatkiem, lecz integralna czescia kompozyciji,
ktora kieruje odbiorce ku okreslonemu odczytaniu obrazu. W sensie
semiotycznym mozna mowi¢ o wzajemnym wzmacnianiu obrazu i for-
mutly slownej: obraz nadaje napisowi afektywna intensywnos¢, a na-
pis stabilizuje interpretacje obrazu i ogranicza jego wieloznacznosc.

Na osobne omoéwienie zastuguja elementy ,materialnej scenografii”
Majdanu, takie jak ogien, opony, dym i improwizowane maski. Mimo
ze ich znaczenie bywa redukowane do poziomu reporterskiego, w ba-
danym materiale pelnig one funkcje ikonograficznych znakéw gra-
nicznych. Ogien i dym symbolizuja realna przemoc ulicznych starc,
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ale zarazem uruchamiaja starsze kody oczyszczenia, proby i przejscia;
improwizowana maska odsyla do konkretnej potrzeby ochrony przed
gazem i dymem, lecz w obrazie staje sie rowniez znakiem dehuma-
nizacji sytuacji granicznej oraz anonimowego, zbiorowego podmiotu
oporu. Opony — niezbedny element barykad — po przeniesieniu do
malarstwa i muralu funkcjonuja jako znak ,materii protestu”, czyli
tego, co zwyczajne i techniczne, a jednak w momencie kryzysu zostaje
przeksztalcone w narzedzie obrony wspoélnoty. Zestawienie tych ele-
mentow z aureola, skrzydlami czy swiatlem tworzy charakterystyczna
dla Majdanu kompozycje, w ktérej sacrum nie wypiera profanum, lecz
wyrasta z niego i nadaje mu sens.

Warto zwroci¢ uwage takze na sposob dzialania podpiséow pod ob-
razami oraz tytuléw dziet, np. ,Anioly Swiatla. Anioty Wolnosci” czy
sNiebianska Sotnia na warcie”. Tego rodzaju formuly pelnia funkcje
interpretacyjnych ramek i mozna je traktowac jako element rytualiza-
cji przekazu. Podpis nie tylko identyfikuje obraz, lecz sugeruje sposob
jego uzycia w pamieci publicznej: jako akt czci, czuwania, modlitwy
albo moralnego zobowiazania. Z perspektywy religii obywatelskiej ma
to znaczenie zasadnicze, poniewaz obrazy funkcjonuja najczesciej
w sytuacjach spotecznego ogladu (w przestrzeni miejskiej, w mediach,
podczas rocznic), a wiec wraz z podpisem lub tytulem wchodza do
obiegu jako gotowe ,pakiety sensu”. Dotyczy to rowniez przedstawien
wykorzystujacych motywy kultury trypolskiej. W tym przypadku nie
chodzi o techniczna klasyfikacje stylu, lecz o Swiadome odwotanie do
glebszej warstwy imaginarium historycznego — do narracji o dawnych,
przednowoczesnych korzeniach kultury na ziemiach Ukrainy. Zabieg
taki wzmacnia dhugie trwanie symboliczne: Majdan zostaje wpisany
nie tylko w historie polityczng XX i XXI w., ale w znacznie szersza
opowies¢ o cigglosci wspoélnoty.

Zestawione razem motywy archanielskie, kozackie, panstwowe
i,uliczne” pozwalaja lepiej zrozumiec¢ skutecznos¢ ikonografii Niebian-
skiej Sotni. Jej sita nie wynika wylacznie z emocjonalnosci przedsta-
wien, lecz z umiejetnego laczenia wielu porzadkéw pamieci: religijnej,
narodowej, historycznej i doswiadczenia obecnych wydarzen. Dzieki
temu obrazy moga byc¢ rozpoznawane przez odbiorcow o réznych bio-
grafiach i kompetencjach kulturowych, a rownoczesnie wytwarzaja
wspolng plaszczyzne identyfikacji. To wtasnie ten mechanizm, czyli
produkcja wspoélnego jezyka afektow i ocen moralnych, pozwala trak-
towac ikonografie jako jeden z centralnych instrumentéw konsolidacji
religii obywatelskiej po Rewolucji Godnosci.
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IKONOGRAFIA JAKO PRAKTYKA PAMIECI ZBIOROWEJ

Rozszerzajac analize ikonograficzna, warto potraktowac obrazy Nie-
bianskiej Sotni jako element szerszej ,ekologii pamieci”, obejmujacej
miejsca protestu, ceremonie rocznicowe, praktyki religijne oraz obieg
medialny. W takim ujeciu obraz nie funkcjonuje samodzielnie, lecz
jest stale aktywowany przez kontekst uzycia: pojawia sie na transpa-
rentach, w przestrzeni miejskiej, w publikacjach, mediach spoteczno-
Sciowych, a takze podczas uroczystosci upamietniajacych. Ta wielo-
krotna cyrkulacja zmienia status przedstawienia. Obraz przestaje by¢
jednorazowym artefaktem i staje sie nosnikiem rytualnego powtorze-
nia. Kazde kolejne uzycie — obejrzenie, udostepnienie, reprodukcja,
wystawienie czy komentarz — dziata jak mikroakt pamieci, ktory od-
nawia zwiazek miedzy wspolnota a jej figurami zatozycielskimi. Z per-
spektywy religii obywatelskiej jest to mechanizm kluczowy, poniewaz
trwalos¢ symboli zalezy nie tylko od ich tresci, lecz takze od czestotli-
wosci i formy ich uzycia spotecznego (Taylor, 2010).

Z tego punktu widzenia, szczegolnego znaczenia nabieraja serial-
nosc¢ i multiplikatywnos¢ przedstawien. Ikonografia Niebianskiej Sot-
ni nie tworzy zamknietego kanonu w sensie artystycznym, lecz ra-
czej rozproszony, cho¢ rozpoznawalny slownik motywoéw, ktore moga
by¢ taczone, upraszczane i przenoszone miedzy mediami. Ten sam
motyw aniola, flagi czy plonacej barykady moze wystapi¢c w graffiti,
grafice internetowej, na okladce ksiazki albo na plakacie rocznico-
wym. W kazdej z tych form zachowuje on jednak podstawowa funkcje:
identyfikuje ofiare jako moralnie znaczaca i wspolnotowo zobowiazu-
jaca. Tak rozumiana powtarzalnoS¢ ma charakter quasi-liturgiczny.
Podobnie jak formuly modlitewne czy rytualne wezwania, tak i obrazy
utrwalaja wspolne schematy rozpoznania i oceny. Dzieki temu odbior-
ca nie musi kazdorazowo konstruowac¢ znaczenia od poczatku, po-
niewaz rozpoznaje je jako czes¢ wspolnego kodu. Wiasnie tu ujawnia
sie praktyczny wymiar ikonografii, ktora nie tylko ,przedstawia”, lecz
takze uczy, jak pamietac i jak reagowac¢ emocjonalnie.

Mozna wrecz mowi¢ o wizualnej pedagogice religii obywatelskie;j.
Analizowane przedstawienia przekazuja okreslony zestaw dyspozycji
emocjonalnych i moralnych: Zalobe, wdziecznos¢, dume, gotowosc
do solidarnosci oraz przekonanie o sensie ofiary. W tym znaczeniu
obrazy dzialaja podobnie do narracji historycznych i ceremonii pan-
stwowych, choc czesto zachowuja wieksza intensywnosc afektywna
niz oficjalny dyskurs. Szczegdlnie skuteczne okazuja sie kompozycje
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taczace elementy realistyczne (dym, tarcze, helmy, twarze) z elemen-
tami sakralnymi (Swiatto, aureola, skrzydla, posta¢ Chrystusa), po-
niewaz umozliwiaja jednoczesne przezycie bliskosci wydarzenia i pod-
niesienie go do rangi moralnej figury. Odbiorca rozpoznaje konkret
Majdanu, ale zostaje wprowadzony w interpretacje, ktora przekracza
poziom reportazu. Jest to doktadnie ten moment, w ktérym — zgodnie
z teorig religii obywatelskiej — doswiadczenie polityczne zostaje prze-
ksztalcone w trwaly kod wspolnotowy (Cristi, 2001; Possenti, 2005).

Jednoczesnie problematyzacja ikonografii powinna uwzgledniac jej
wymiar selektywny. Kazda sakralizacja porzadkuje pamiecé, ale zara-
zem co$ z niej wytacza. Ikonografia Niebianiskiej Sotni koncentruje sie
na figurze bohatera-meczennika, a wiec na formie reprezentacji, ktora
wzmacnia jednosc¢ i mobilizacje, lecz rzadziej pokazuje ambiwalencje,
spory czy nieréownosci doswiadczen uczestnikow protestu. Nie jest
to zarzut wobec samych obrazéw, lecz raczej wskazanie ich funkc;ji.
Obrazy religii obywatelskiej z definicji daza do kondensacji znaczen
i redukcji niejednoznacznosci, poniewaz majg stabilizowac¢ wspolnote
w sytuacjach kryzysowych. Wlasnie dlatego w analizie ikonograficznej
warto pytac nie tylko o to, jakie motywy sa obecne, ale takze o to, jakie
doswiadczenia zostaja przesuniete na dalszy plan. Taka perspektywa
pozwala zachowac¢ rownowage miedzy opisem integracyjnej sity obra-
zow a krytyczna swiadomoscig ich normatywnego dzialania.

Na poziomie teorii kultury politycznej analizowany materiat poka-
zuje tez, ze religia obywatelska nie musi by¢ wytwarzana wylacznie
przez panstwo. W przypadku Ukrainy po 2014 r. znaczna czeS¢ pra-
cy symbolicznej zostala wykonana oddolnie: przez poetéw, artystow
ulicznych, rodziny ofiar, wspolnoty religijne i uzytkownikow mediow
spolecznosciowych. Instytucje publiczne (muzea, ceremonie panstwo-
we, edukacja) zaczely pozniej utrwalac i porzadkowac te formy. Taki
kierunek — od oddolnej intensywnosci afektéow do stopniowej instytu-
cjonalizacji — dobrze koresponduje z obserwacjami Cristi dotyczacy-
mi dialektyki kultury obywatelskiej i politycznego porzadku (Cristi,
2001). Ikonografia Niebianskiej Sotni jest wiec waznym materiatem
nie tylko dla historii sztuki czy studiow pamieci, ale takze dla analizy
przemian panstwowosci: pokazuje, w jaki sposéb symbole wytwarza-
ne w momentach granicznych moga zostac¢ przeksztalcone w trwate
zasoby legitymizacji wspoélnoty polityczne;.

Wreszcie, ikonografia Niebianiskiej Sotni ma charakter transfero-
wy: jej motywy, formuly i uklady znaczen zostaly czesciowo przenie-
sione do pozniejszej ikonografii wojennej po 24 lutego 2022 r. Dotyczy



Symbol i obraz w ikonografii ukrainiskiej religii obywatelskiej 67

to przede wszystkim figur anielskich, motywu flagi jako catunu i zna-
ku trwania, a takze polaczenia realistycznej sceny walki z symbola-
mi sakralnymi. Oznacza to, ze analizowany repertuar nie jest jedynie
spamiatka po Majdanie”, lecz aktywnym zasobem interpretacyjnym,
z ktorego wspolnota korzysta w kolejnych fazach kryzysu. Z perspek-
tywy badan nad pamiecia zbiorowa mozna powiedzie¢, ze Niebianska
Sotnia stala si¢ matryca poézniejszych przedstawien heroicznej ofiary.
To wlasnie czyni analize ikonografii tak istotna: pozwala uchwycic¢
moment, w ktérym obrazy zaczynaja pelni¢ funkcje dlugiego trwania
— organizuja nie tylko pamiec¢ o przeszlosci, ale takze spos6b rozumie-
nia terazniejszych i przyszlych strat.

TOPOGRAFIA PAMIECI
I PRZESTRZENNE FUNKCJE OBRAZOW

Uzupelnieniem problematyzacji ikonografii jest perspektywa topogra-
ficzna, czyli pytanie o to, gdzie obrazy Niebianskiej Sotni sa umiesz-
czane i jak miejsce wplywa na ich dzialanie spoteczne. Te same mo-
tywy wizualne funkcjonuja inaczej w zaleznosci od lokalizacji. Mural
lub graffiti umieszczone w poblizu miejsca protestow, szlaku rocznico-
wych przemarszow albo Swigtyni uruchamia pamieé¢ sytuacyjna: od-
biorca konfrontuje przedstawienie z konkretna przestrzenia doswiad-
czenia, ruchem ciata, rytmem miejskiego zycia i lokalnymi praktykami
wspominania. Gdy podobny motyw trafia do muzeum, albumu albo
szkolnej ekspozycji, jego funkcja przesuwa sie w strone dydaktycz-
na i archiwalna. Nie oznacza to utraty sily symbolicznej, lecz zmiane
trybu dziatania. W przestrzeni ulicznej obraz czesto dziata jako znak
natychmiastowy i afektywny; w przestrzeni instytucjonalnej staje sie
czesScia uporzadkowanej narracji historycznej. W obu przypadkach
pozostaje jednak elementem religii obywatelskiej, poniewaz orga-
nizuje publiczny sposéb mowienia o ofierze, godnosci i wspolnocie.
Perspektywa miejsca pozwala tez lepiej uchwycic¢ relacje miedzy cen-
trum a peryferiami. Przedstawienia Niebianskiej Sotni tworzone poza
Kijowem nie sa prostym powtérzeniem ikonografii stolecznej; czesto
stanowig lokalne tlumaczenie pamieci Majdanu. Gdy spolecznosc
w Czerkasach, Krzywym Rogu czy innych miastach umieszcza w swo-
jej przestrzeni symbolike Niebianskiej Sotni, wykonuje akt polityczny
i pamieciowy zarazem: wpisuje lokalna historie w og6lnokrajowa nar-
racje o fundacyjnej ofierze. Dzigki temu obrazy staja sie narzedziem
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scalania terytorialnie zréznicowanej wspolnoty. Nie tylko reprezentuja
nardod, ale pomagaja go tworzy¢ poprzez codzienne praktyki widzial-
nosci. Wlasnie w tym sensie topografia pamieci stanowi wazny aspekt
ikonografii religii obywatelskiej: pokazuje, ze znaczenie obrazu rodzi
sie na styku formy, miejsca i powtarzalnego uzycia.

Topografia wiaze sie bezposrednio z performatywnym charakterem
obrazow. W wielu przypadkach mural, tablica czy reprodukcja sta-
ja sie punktami zatrzymania podczas rocznicowych obchodéw, miej-
scem skladania zniczy, kwiatow, wstazek i flag, ttem dla modlitwy,
przemowien lub fotografii publikowanych po6zniej w Internecie. Takie
praktyki pokazuja, ze obraz nie pozostaje bierny wobec rytuatu, lecz
wspottworzy jego scenografie i przebieg. Mozna powiedziec, ze czes$c
przedstawien Niebianskiej Sotni pelni funkcje quasi-memoriatow: nie
zastepuja pomnikéw w sensie materialnym, ale dzialaja jak miejsca
pamieci, wokot ktorych regularnie organizuje sie wspolnotowa obec-
nosc. To spostrzezenie jest wazne rowniez metodologicznie, poniewaz
wzmacnia teze, ze analiza ikonograficzna nie powinna ograniczac sie
do opisu motywow, lecz powinna obejmowac takze sposoby uzycia
przedstawien. Obraz zyskuje znaczenie nie tylko dzieki kompozycji,
ale takze dzieki temu, ze staje sie celem spojrzen, gestow i praktyk
ciala. W perspektywie religii obywatelskiej jest to moment kluczowy:
symbol przestaje by¢ znakiem wasko estetycznym, a zaczyna dzialac
jako narzedzie integracji rytualnej. Dotyczy to takze obiegu cyfrowe-
go. Fotografia muralu udostepniona w mediach spotecznosciowych
nie jest jedynie dokumentacja; bardzo czesto uruchamia kolejny obieg
rytualny w postaci komentarzy, formut pamieci, wspomnien rocznico-
wych i znakoéw solidarnosci. Oznacza to, ze wspotczesna ikonografia
Niebianskiej Sotni funkcjonuje rownoczesnie w przestrzeni fizycznej
i sieciowej, a oba te obiegi wzajemnie sie wzmacniaja. Widzialnos¢
uliczna nadaje obrazom materialny ciezar i lokalng zakorzeniona
obecnosé, natomiast obieg internetowy zwicksza ich zasieg, szybkosc¢
reprodukcji i trwalo§¢ w pamieci rozproszonej. W konsekwencji po-
wstaje wielowarstwowa infrastruktura pamieci, w ktérej obrazy, rytu-
aly i komunikacja spoteczna tworza jedno pole dzialania.

Perspektywa przestrzenna pomaga réwniez zrozumiec¢ zwigzek iko-
nografii z polityka czasu. Te same obrazy moga pelni¢ rézne funkcje
w zaleznosci od momentu historycznego: w rocznice porzadkuja rytm
wspominania, w okresach napiecia politycznego dziataja mobilizuja-
co, a w czasie pelnoskalowej wojny po 24 lutego 2022 r. tworza po-
most interpretacyjny miedzy przeszla a biezacg ofiara. Dzieki temu
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ikonografia Niebianiskiej Sotni nie zamyka sie¢ w przeszltosci, lecz po-
zostaje aktywnym zasobem znaczen. Z punktu widzenia teorii reli-
gii obywatelskiej mozna powiedzie¢, ze obrazy te uczestnicza w wy-
twarzaniu cyklicznego czasu wspoélnoty: czasu rocznic, ceremonii,
publicznych gestéw wdziecznosci i powracajacych aktow moralnego
samookreslenia. Wspoélnota nie tylko pamieta wydarzenie z 2014 r.,
ale stale je aktualizuje, uzywajac utrwalonej ikonografii do interpre-
tacji nowych doswiadczen. To wlasnie dlatego analiza topografii i per-
formatywnosci obrazéw ma znaczenie przekraczajace historie sztuki.
Pozwala uchwycié, jak wizualne formy pamieci staja sie czescia in-
frastruktury politycznej i moralnej narodu: ksztattujg sposoby prze-
zywania straty, wyznaczaja jezyk publicznej zaloby oraz stabilizuja
przekonanie, ze ofiara bohateréw pozostaje zrodlem zobowiazania dla
kolejnych generacji. W tym sensie obrazy Niebianskiej Sotni nie sg je-
dynie swiadectwem epoki, lecz takze jednym z narzedzi dtugotrwatego
trwania ukrainskiej religii obywatelskiej (Cristi, 2001; Possenti, 2005;
Taylor, 2010).

W tym miejscu warto dopowiedziec jeszcze jeden aspekt, istotny
dla pelniejszej problematyzacji materialu ikonograficznego: relacje
miedzy obrazem jednostkowym a obrazem zbiorowym. CzesS¢ przed-
stawien Niebianskiej Sotni eksponuje konkretnych bohaterow, czesc
natomiast konsekwentnie przedstawia ich jako wspoélnote anonimo-
wych lub poétanonimowych figur anielskich, sylwetek w maskach czy
postaci skrytych w dymie. Ta oscylacja nie jest przypadkowa. Ikono-
grafia religii obywatelskiej musi utrzymac napiecie miedzy pamiecia
o realnych osobach a potrzeba wytworzenia czytelnego symbolu zbio-
rowego. Zbyt silna indywidualizacja ostabiataby funkcje integracyjna
obrazu, natomiast calkowite uogolnienie grozitoby utrata afektywne;j
wiarygodnosci. Dlatego analizowane przedstawienia czesto stosujg
rozwigzania posrednie: zachowuja §lady konkretu (twarz, gest, ele-
ment stroju, miejsce walki), ale osadzaja je w kompozycji symbo-
licznej z aureola, sSwiatlem, flaga lub podpisem pamieciowym. Taka
struktura pozwala jednoczesnie optakiwac osoby i czci¢ wspélnote.
Z perspektywy metodologicznej oznacza to, ze analiza ikonograficz-
na powinna badac¢ nie tylko katalog motywow, lecz takze strategie
uogoblniania i personalizacji obecne w obrazie. To wtasnie one decydu-
ja o tym, czy przedstawienie dziata gléwnie jako dokument, portret,
emblemat czy znak rytualny. W przypadku Niebianskiej Sotni najbar-
dziej charakterystyczne jest plynne przechodzenie miedzy tymi funk-
cjami. Obrazy nieustannie negocjuja granice miedzy historia a mitem,



70 Piotr Grabowiec, Olha Pingot

miedzy Swiadectwem a sakralizacja, miedzy prywatna zalobg a pa-
miecia publiczna. Ta plynnos¢ nie oslabia ich znaczenia; przeciwnie,
stanowi zrodlo ich skutecznosci spotecznej, poniewaz pozwala réznym
grupom odbiorcow rozpoznawac¢ w nich zarowno wlasne emocje jak
i wspoélny kod polityczno-moralny (Brzostowska, 2018; Bryl, 2022;
Niznik, 1978).

Doprecyzowanie to ma takze konsekwencje dla interpretacji sku-
tecznosci politycznej obrazow. Im lepiej ikonografia taczy poziom jed-
nostkowego swiadectwa z poziomem symbolu zbiorowego, tym tatwiej
moze zosta¢ wlaczona do rytuatow panstwowych, edukacji i praktyk
oddolnych bez utraty wiarygodnosci. Wlasnie dlatego przedstawienia
Niebianskiej Sotni okazaly sie tak trwale: nie zamykaja znaczenia
w jednej instytucji ani w jednym stylu, lecz pozostaja otwarte na po-
nowne uzycie, zachowujac zarazem rozpoznawalny rdzen aksjologicz-
ny zwiazany z godnoscia, wolnoscig i ofiara. To czyni je modelowym
przykladem ikonografii dzialajacej w obszarze religii obywatelskie;.
Dotyczy to zarowno pamieci lokalnej, jak i ogélnonarodowej. Widac to
szczegoblnie wtedy, gdy te same motywy wizualne wracaja w rocznice
i w sytuacjach nowych kryzysow, zachowujac zdolnos¢ mobilizowania
pamieci, emocji i publicznego jezyka solidarnosci.

RYSUNEK 3
Obraz Anioly Swiatta. Anioty Wolnoéci (Anhely Svitla. Anhely Svobody;
autorstwo obrazu Maria Fediuk).
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Zrédto: Narodowy Korespondent (b.d.)
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RYSUNEK 4
Gralffiti pamieci Niebianskiej Sotni (wykonane przez Korpus Narodowy
w Krzywym Rogu). Na rysunku znajduje sie napis: ,Stawa Niebianskiej Sotni!”
(Slava Nebesnit Sotni).

Zrédto: Narodowy Korespondent (b.d.).

RYSUNEK 5
Graffiti w Czerkasach Niebiariska Sotnia na warcie (autor nieznany).

Zrédto: 5 kanal (b.d.).
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RYSUNEK 6
Anioly chroniqce Majdan (autor nieznany)?.
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Zrodto: Ternopil's'ka raionna derzhavna administratsiia (2022).

RYSUNEK 7
Majdan — z wykorzystaniem motywoéw kultury trypolskiej
(autorstwo Wasyl Korczynski).

B.Kopuuncoxuir. Maidan

Zrédto: Ukraina od Trypola do terazniejszosci... (b.d.).

2 Pojedyncze dostepne w Internecie wersje tego rysunku sa dosc¢ stabej jakosci i nie
posiadaja odnosnikéw ani informacji o autorach.



Symbol i obraz w ikonografii ukrainiskiej religii obywatelskiej 73

Przedstawienia ofiar Majdanu w réznych formach graficznych po-
kazuja, jak szybko przyszli Bohaterowie Niebianskiej Sotni zaczeli pel-
ni¢ funkcje centralnych figur nowej religii obywatelskiej. Ich wysitek
— walka przeciwko niedemokratycznemu rezimowi oraz gotowos¢ od-
dania zycia — zostal podniesiony do rangi czynu fundacyjnego. W lo-
gice religii obywatelskiej ofiara musi by¢ rozumiana jako sensowna
i moralnie wigzaca; dopiero wtedy moze zostac trwale wpisana w Swia-
domos¢ zbiorowa i potaczy¢ przesztosc z terazniejszoscia (Cristi, 2001;
Niznik, 1978). W analizowanych obrazach ofiara Niebianskiej Sotni
oznacza nie tylko cierpienie, lecz takze mozliwos¢ ,odwrécenia” bie-
gu historii i odzyskania sprawczosci przez wspolnote polityczna. Stad
obecna w czesci przedstawien postac¢ Chrystusa: jej funkcja nie spro-
wadza sie do dekoracyjnej religijnosci, lecz polega na wlaczeniu Smier-
ci protestujacych w uniwersalny kod meczenstwa, odkupienia i mo-
ralnej niewinnosci. Taki zabieg wzmacnia sakralny wymiar panteonu
bohaterow, a jednoczes$nie zabezpiecza go przed profanacja, gdyz w jej
wypadku zniewazenie bohaterow symbolicznie staje sie rownoznaczne
ze zniewazeniem tego, co wspolnota uznata za Swiete. W tym sensie
ikonografia nie tylko utrwala pamieé, lecz takze aktywnie uczestni-
czy w mityzacji ofiary oraz w produkcji normatywnosci wspolnotowej
(Niznik, 1978; Taylor, 2010).

OBYWATELSKA , SAKRALIZACJA” BOHATEROW
NOWEJ UKRAINY

Rytualne pozegnania poleglych oraz ich sakralizacja staly sie jednym
z najbardziej widocznych elementow obywatelskiej religijnosci Majda-
nu. Ciala zabitych nakrywano flaga ukrainska (niekiedy takze flaga
UPA), co upodabnialo ceremonie do wojskowych form honorowania
poleglych i wzmacniato ich status jako bohaterow wspolnoty. Uro-
czysta panachyda na Majdanie 21 lutego 2014 r., a takze poOzniej-
sze nabozenstwa i lokalne upamietnienia (np. w Zarwanicy) nadaly
zalobie wymiar publiczny i regularny. Szczegdlng role pelnitla piesn
»,Plynie kacza po Tysyni”, ktora stata sie rozpoznawalnym akustycz-
nym znakiem zaloby narodowej. W praktykach pogrzebowych uwage
zwracal takze uklad procesji: kleczacy uczestnicy ustawieni wzdluz
trasy konduktu tworzyli rytualng przestrzen przejScia, w ktorej indy-
widualna $mierc¢ zostawala wpisana w zbiorowe doswiadczenie straty
i zobowigzania.
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Opisane rytualy mozna zestawi¢ z analizami religii obywatelskie;j
odwolujacymi sie do totemicznej roli flagi. Autorzy pracy ,Blood Sacri-
fice and the Nation” — Carolyn Marvin i David W. Ingle — wskazuja,
ze flaga dziala jako rytualny instrument spéjnosci grupy oraz nosnik
pamieci o krwi przelanej za wspolnote (Marvin & Ingle, 1999). W przy-
padku Ukrainy funkcja ta staje sie szczegolnie czytelna: flaga pojawia
sie zarazem jako znak panstwa, calun bohatera i materialny rekwizyt
ceremonii pamieci. Taki splot znaczen sprawia, ze rytual zalobny nie
konczy sie na prywatnym pozegnaniu, lecz przechodzi w publiczna
reprodukcje wspolnoty polityczne;.

Rytualy pogrzebowe nalezy rozpatrywac takze w szerszym kontek-
Scie religijnej obecnosci na Majdanie. Przedstawiciele wielu wspoélnot
wyznaniowych — chrzescijanskich (grekokatolicy, prawostawni, prote-
stanci), a takze zydowskich i muzulmanskich — uczestniczyli w pro-
testach od pierwszych dni, organizujac modlitwy, wsparcie duszpa-
sterskie oraz pomoc symboliczna. W relacjach uczestnikéw powraca
obraz modlitewnych namiotéw oraz dzwiecku dzwonoéw Monasteru
Sw. Michata Archaniota, uzytych jako sygnal alarmowy (nabat), co
samo w sobie przywoluje historyczna pamie¢ miasta i laczy wspot-
czesny protest z dawnymi formami obrony Kijowa. Wspo6tobecnoscé
duchownych réznych konfesji wzmacniata przekonanie, ze spor poli-
tyczny przekroczyl poziom biezacej walki partyjnej i dotyczyt podsta-
wowego tadu moralnego wspoélnoty. W takim ujeciu panachydy, pro-
cesje i modlitwy za poleglych nie byly jedynie ,religijnym dodatkiem”
do protestu, lecz stanowily jeden z mechanizmoéw integracji, dzieki
ktorym ofiara Niebianskiej Sotni zostata przeksztalcona w trwaly
punkt odniesienia pamieci zbiorowe;j.

Upamietnienie Bohaterow Niebianskiej Sotni szybko objeto tak-
ze przestrzen internetowa. Strony poswiecone tej tematyce, projek-
ty dokumentacyjne i archiwa spoleczne zaczely gromadzic listy ofiar,
Swiadectwa, fotografie, nagrania, wiersze oraz informacje o wydarze-
niach rocznicowych. W rezultacie pamie¢ nie zostala ograniczona do
jednego miejsca (pomnika, placu, muzeum), lecz zyskata rozproszonag
infrastrukture cyfrowa, dostepna dla rodzin, uczestnikow protestow
i odbiorcéow z réznych regionow.

Istotnym przykladem jest projekt ,Trzy dni przed wiosna”, kto-
ry rekonstruowal przebieg wydarzen z 18-20 lutego 2014 r., za-
chowujac relacje swiadkow i dokumentacje wizualna. Tego typu
inicjatywy pelnig funkcje pomostu miedzy archiwum a rytualem: po-
rzadkuja material dowodowy, ale jednoczesnie umozliwiaja powraca-
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jace akty wspominania, wspoétuczestnictwa i moralnej identyfikacji
z ofiarami.

Na portalach spotecznosciowych (w tym na Facebooku) funkcjo-
nuja z kolei strony i grupy prowadzone przez rodziny ofiar oraz Sro-
dowiska obywatelskie zwiazane z Majdanem. Ich rola nie ogranicza
sie do publikowania komunikatéw. Przestrzen ta shuzy organizowaniu
rocznic, udostepnianiu ikonografii, reprodukowaniu formul pamieci
(,Bohaterowie nie umierajg”) oraz podtrzymywaniu sieci solidarnosci.
W tym sensie media cyfrowe staja sie wspolczesna agorag religii oby-
watelskiej: miejscem, gdzie obrazy, rytualy i narracje o ofierze sa stale
odnawiane i transmitowane nowym uczestnikom pamieci.

OGRANICZENIA MATERIALU I KIERUNKI DALSZYCH BADAN

Przedstawiona analiza ma charakter jakosciowy i selektywny. Obej-
muje reprezentatywne przyklady ikonografii Niebianskiej Sotni obecne
w poezji, malarstwie, muralach i przestrzeni cyfrowej, ale nie wyczer-
pyje catego korpusu wizualnego wytworzonego po 2014 r. Ogranicze-
niem pozostaje rowniez nierowny stopien dostepnosci materiatow:
czesS¢ prac funkcjonuje w obiegu lokalnym, czeS¢ w obiegu interne-
towym, a czesS¢ jest znana przede wszystkim z reprodukcji. Z tego
wzgledu proponowane odczytania nalezy traktowac jako model inter-
pretacyjny, ktory wymaga dalszego rozwijania na szerszym materiale
porownawczym.

W kolejnych badaniach warto zestawi¢ ikonografie Majdanu z poz-
niejsza ikonografia pelnoskalowej wojny, aby precyzyjnie opisac ciag-
glos¢ i zmiane repertuaru symbolicznego po 24 lutego 2022 r. Intere-
sujace byloby takze porownanie przedstawien wytwarzanych oddolnie
(murale, graffiti, grafika internetowa) z ikonografig instytucjonal-
na (muzea, podreczniki, oficjalne ceremonie pamieci), a takze analiza
roznic regionalnych miedzy Kijowem a innymi osrodkami. Tego ro-
dzaju badania pozwoliltyby lepiej uchwyci¢ stopien konsolidacji ukra-
inskiej religii obywatelskiej oraz zr6znicowanie jej lokalnych odmian.

EPILOG

Podsumowujac, analiza materiatu ikonograficznego i rytualnego po-
kazuje, ze sakralizacja Bohaterow Niebianskiej Sotni nie byla jedynie
spontaniczng reakcja emocjonalng na przemoc panstwa. Uksztaltowat
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sie wzglednie spojny repertuar symboli i praktyk — obecny w poezji,
malarstwie, na muralach, podczas ceremonii pogrzebowych, nabo-
zenstw oraz w mediach cyfrowych — ktéry nadatl ofierze protestuja-
cych status wydarzenia fundacyjnego. W tym repertuarze kluczo-
wa role odgrywaja figury aniota i archaniota, tryzub, flaga, ogien,
napisy pamieciowe oraz obrazy meczenstwa. Razem tworza one je-
zyk, za pomoca ktorego wspolnota ukrainska interpretuje wlasne
doswiadczenie straty, oporu i odrodzenia. W tym sensie Niebianska
Sotnia stala sie nie tylko symbolem Rewolucji Godnosci, ale row-
niez mitem zalozycielskim nowej religii obywatelskiej (Niznik, 1978;
Taylor, 2010).

Proces konsolidacji ukrainskiej religii obywatelskiej pozostaje
otwarty. Pelnoskalowa wojna rozpoczeta 24 lutego 2022 r. rozszerzyta
panteon ofiar, zintensyfikowata rytualy pamieci i nadata wczes$niej-
szym symbolom nowe znaczenia. Jednocze$nie wlasnie doswiadcze-
nie Majdanu — wraz z ikonografig Niebianskiej Sotni — dostarczyto
wzorcow interpretacyjnych, ktore okazaly sie uzyteczne takze w wa-
runkach wojny totalnej. Analiza ta pozwala wigc uchwyci¢ nie tylko
geneze okreslonego mitu politycznego, lecz takze mechanizmy, dzieki
ktorym obrazy i rytuaty ksztaltuja moralne imaginarium narodu w sy-
tuacji egzystencjalnego zagrozenia.
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